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Abstract

Von Spitzenkragen und Strohhiuten, Erhaltungs- und Lagerungsstrategien fiir

Textilsammlungen
Depotplanung fir das museumkrems

Das museumkrems in Niederdsterreich verfugt Uber eine Sammlung vielfaltiger Objekte zur
Stadtgeschichte mit Schwerpunkt auf den Weinbau, der die umliegende Region stark gepragt
hat. Um die Sammlung langfristig zu erhalten und sicher zu lagern, erfahren die
Sammlungsbestande eine Uberarbeitung und Neuordnung. Schwerpunkt dieser Arbeit ist die
konservatorische Bestandsaufnahme der Textilien des Museums, sowie die darauf
aufbauende Planung eines separaten Textildepots gemaf aktueller Standards. Hierbei werden
Raum- und Lagertechnik, sowie Klima, Licht und Schéadlingspravention berucksichtigt.
Zusatzlich werden Musterverpackungen, die spater auf die gesamte Sammlung Ubertragen
werden konnen, entwickelt. Fir den praktischen Teil der Diplomarbeiten wird vertiefend auf
zwei Objektgruppen, die Strohhute und Spitzenkrdgen der Textilsammlung, eingegangen.
Neben technologischen und naturwissenschaftlichen  Untersuchungen erfolgen

Musterrestaurierungen der Objekte.

Schlagwérter: Textildepot, Strohhut, Rickformung, Spitzenkragen, Stockflecken

Of Lace-Collars and Straw-Hats, Conservation and Storage Strategies for Textile

Collections
Storage Planning for the museumkrems

The museumkrems in Lower Austria owns a collection of diverse objects outlining the city’s
history with an emphasis on viniculture. To keep the collection safe and store it sustainably,
the depot is being refurbished and re-organized. In the framework of the thesises, the textiles’
inventory is taken from a conservation perspective and the planning of a textile storage that
meets contemporary museum standards is carried out. Current storage technology, lighting,
climate and pest prevention are discussed. Packaging solutions, that are applicable for the
whole collection, are developed. Furthermore, two groups of textile objects, the straw-hats and
the lace-collars of the collection, receive more in-depth investigation. Next to technological

examinations and analyses, exemplary conservations are carried out.

Keywords: Textile-Storage, Straw-Hat, Reshaping, Lace-Collar, Foxing
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Einleitung

Niederdsterreich verfigt Uber eine Vielzahl stadtischer, kldsterlicher und regionaler
Sammlungen, die das reiche kulturelle Leben des Landes widerspiegeln, inhaltlich jedoch
meist kaum aufgearbeitet und prekar gelagert sind. Auch das museumkrems, an dessen
Grundungsgeschichte sich das wachsende kulturelle Engagement der Bevolkerung im 19.
Jahrhundert abzeichnet, verfligt tber vielfaltige Objekte zur Stadt- und Landesgeschichte. Alle
Objektgruppen sind bis heute in einem Depot untergebracht, das nicht den Anforderungen an
eine sachgerechte Lagerung entspricht. Im Jahr 2018 wurde das Institut fir Konservierung und
Restaurierung der Universitat fir angewandte Kunst unter der Leitung von Gabriela Krist mit

der Planung eines neuen Depots beauftragt.

Die vorliegende Diplomarbeit beschéaftigt sich mit der Textiisammlung des museumkrems und
ihrer zukunftigen sachgerechten Aufbewahrung. Dies beinhaltet sowohl die konservatorische
Bestandsaufnahme aller Textilien der Sammlung, als auch Uberlegungen zu Raum- und
Lagertechnik, Klima, Licht und Schadlingspravention. Die Arbeit wurde von zwei Studierenden
verfasst. Es erfolgte eine strikte Aufteilung aller Kapitel und jede Verfasserin lieferte ein
Schwerpunktkapitel. In diesen wird vertiefend auf zwei Objektgruppen der Sammlung, die
Strohhite und Spitzenkragen, eingegangen. Musterrestaurierungen jeweils eines Strohhuts
und eines Spitzenkragens werden durchgefiihrt. Anhand des Spitzenkragens wird ein
konservierungswissenschaftlicher Diskurs zu Stockflecken auf Textilien, einem
Schadensphanomen, das haufig in Folge zu feuchter Lagerungsbedingungen auftritt,
abgehandelt. Die Ruickformung und Lagerungsoptimierung des zur exemplarischen
Restaurierung ausgewahlten Strohhutes ist ein weiterer konservierungswissenschaftlicher

Schwerpunkt der Arbeit.

1. Das museumkrems

In den folgenden Kapiteln wird auf die Geschichte der niederésterreichischen Heimatmuseen
eingegangen. Der Schwerpunkt wird dabei auf das museumkrems und dessen textile

Sammlung gesetzt.
1.1 Die Entwicklung der niederdsterreichischen Heimatmuseen (Fuchs)

Niederdsterreich bietet eine reiche und vielfaltige Museumslandschaft. Es gibt eine grof3e
Anzahl von  Stadt-, Stifts- und Regionalmuseen  mit  unterschiedlichsten
Sammlungsschwerpunkten. Das Museumsmanagement Niederdsterreich GmbH, eine

gemeinnutzige Kulturgesellschaft, dokumentiert und betreut die verschiedenen musealen



Einrichtungen in Niederdsterreich, rund 750 Museen, Sammlungen, Ausstellungshauser und

Themenwege.’

Laut Vieregg ist die Geschichte der Heimatmusseen eine ,Geschichte der kulturellen
Emanzipation des Bijrgertums.“2 Nach den Freiheitskriegen Napoleons widmeten sich
einzelne Personlichkeiten und Verbande in vielen Stadten verstarkt der Pflege der Kultur. So
entstanden verschiedene Vereine, die kulturgeschichtliche Sammlungen mit Heimat- und
Ragionalbezug, anlegten. Die Burger ubergaben ihren Nachlass an jene Vereine und trugen
so zum Wachstum der Sammlungen bei, die aber aufgrund dessen selten systematisch

angelegt wurden, sondern eher zufallig zusammenkamen.?

Als altestes Museum Niederdsterreichs gilt das Rollettmuseum in Baden. Es geht zurlck auf
den Sammler und Landesgerichtsarzt Anton Franz Rollett, der bereits um 1806 eine
reichhaltige zoologisch-botanische und ethnographisch-kunsthistorische Sammlung besaR.*
Im Jahr 1810 o6ffnete er sein Haus fir das Publikum und ein reguldrer Museumsbetrieb
begann.’ 1867 wurde, mehrere Jahre nach dem Tod Rolletts, die Sammlung von seiner
Familie an die Stadt Baden iibergeben.® Seit 1914 befindet sie sich nach mehreren
Standortwechseln im ehemaligen Rathaus der Gemeinde Weikersdorf, wo sie bis heute

besichtigt werden kann.’

Eine weitere bemerkenswert lange Grindungsgeschichte kann das Stadtmuseum Wiener
Neustadt aufweisen. Bereits 1841 werden wertvolle ,Antiquitidten“ im Rathausturm erwahnt.?
1824 liel der damalige Burgermeister der Stadt Felix Mief3| diese Objekte inventarisieren und
ein Jahr spater im Rathaus aufstellen.’ Nach regem Zuwachs an Objekten wurde 1904
beschlossen, ein Stadtmuseum einzurichten'®, das sich nach mehreren Standortwechseln

heute in der Altstadt mit einem 1994 eréffneten Zubau befindet."

' Anonym, Unser Leitbild, in: https:/www.kulturregionnoe.at/betriebe/museumsmanagement-
nlederoesterrelch html, Zugriff am 24.06.2019

V|eregg, H., Museumswissenschaften: eine Einfiihrung, Paderborn 2006, S. 95

Ebenda S.95

Kusternlg A., Die Museen Niederédsterreichs. Versuch einer Anndherung an die Struktur einer
Museumslandschaft, in: Brunner, K. / Kusternig, A. / Steininger, F. (Hg.), Zentrum und Regionen.
Museumslandschaft Niederosterreich, Bd. 83, Wien 1995, S. 41-145, S. 102

Kustermg, Museen Niederosterreichs (1995), S. 102

Ebenda S. 102

Stelnmger H., Geschichte und Entwicklung niederdsterreichischer Museen und Sammlungen. Ein Abrif3, in:
Fliedl, G. /Muttenthaler R. /Posch, H. (Hg.), Museumsraum Museumszeit. Zur Geschichte des Osterreichischen
Museums und Ausstellungswesens, Wien 1992, S. 115-138, S. 122

Koppenstemer N. / Klein E., Geschichte des Hauses, in: http://stadtmuseum.wiener-neustadt.at/geschichte-des-
hauses Zugriff am 18.06. 2019

Ebenda Zugriff am 18.06.2019

Kustermg Museen Niederdsterreichs (1995), S. 103

http /Istadtmuseum.wiener-neustadt.at/geschichte-des-hauses, Zugriff am 24.06.2019



Uberraschend friih fand auch die Griindung des Stadtmuseums in Retz statt. Hier ergriff der
Burgermeister Vinzenz Wurth die Initiative und lieR 1833 die sogenannte ,stadtische

Ristkammer“ inventarisieren und im Rathaus aufstellen.'

Die Gemeinde Eggenburg weist ebenfalls ein Museum mit langer Vorgeschichte auf, das
wiederum auf einen Sammler zurickgeht — Johann Krahuletz. Dieser konnte auf der
Sammlung seines Vaters aufbauen™, wobei der Schwerpunkt der Sammeltétigkeit auf
Urgeschichte und Palaontologie Iag.14 Als die immer umfangreicher werdende Sammlung den
Platz in der eigenen Wohnung uberstieg, brachte Krahuletz sie 1889 in der damaligen
Birgerschule unter und machte sie der Offentlichkeit zugénglich. Die 1899 gegriindete
Krahuletz-Gesellschaft konnte schlieRlich die Stadtgemeinde Eggenburg dazu bewegen, die

Sammlung anzukaufen und ein eigenes Museum fiir sie zu bauen, das 1902 eréffnet wurde."®

Als nachste Museumsgrindung ist die des Stadtmuseums St. Pélten zu nennen. Auf Antrag
des Gemeinderates Dr. Karl Heitzler wurden 1879 das stadtische Archiv und die in Besitz der
Gemeinde befindlichen Gegenstdnde von historischer Bedeutung gesichtet und geordnet.
Weiters wurde an die Bevdlkerung die Bitte gerichtet, die Sammlung durch Schenkungen zu
erweitern. Der Grundstein war somit gelegt, ein Museum wurde im Rathaus installiert.”® Nach
mehreren Standortwechseln und einer langen SchlieRzeit wahrend und nach dem Zweiten

Weltkrieg konnte es 1976 wieder neu erdffnet werden."”

Weitere Museumsgrindungen erfolgten in Mistelbach im Jahr 1898 und in Médling, das 1899
als Verein konstituiert wurde.'® Es folgten einige weitere Museen, wie beispielsweise das
Carnuntinum in Bad Deutsch-Altenburg im Jahr 1904." 1902 begann mit dem Einbringen des
Vorschlags der Grindung eines eigenen Landesmuseums in den niederdsterreichischen
Landtag die entscheidende Phase zur Entstehung des Niederdsterreichischen
Landesmuseums®, das erst kiirzlich in Museum Niederrésterreich umbenannt wurde.?' Es
wurde im Jahre 1911 offiziell in Wien durch Erzherzog Leopold Salvator der Offentlichkeit

iibergeben? und im Jahre 2002 an seinem neuen Standort in St. Pélten wiedererdffnet.?®

Kustermg Museen Niederdsterreichs (1995), S. 103

Stelnlnger Geschichte (1992), S. 120
1 Kustermg, Museen Niederosterreichs (1995), S. 105

Stelnmger Geschichte (1992), S. 120f

Stelnmger Geschichte (1992), S. 122

' Anonym, Geschichte des Museums, in: http:/www.stadtmuseum-
stpoelten at/STADTMUSEUM/Geschichte_des_Museums, Zugriff am 18.06.2019
18 Stemmger Geschichte (1992), S. 125 und Kusternig, Museen Niederdsterreich (1995), S. 106

Anonym Museum Carnuntinum, in: https://www.carnuntum.at/de/ihr-besuch/standorte-und-orientierung-in-der-
roemerstadt-carnuntum/museum carnuntum, Zugriff am 16.05.2020

Ebenda S. 108

2! Anonym, Geschichte des Hauses, in: http://www.museumnoe.at/de/das-museum/geschichte-des-hauses,
Zugrn‘f am 18.06.2019

Kustermg, Museen Niederosterreichs (1995), S. 109

%8 Anonym, Geschichte des Hauses, in: http://www.museumnoe.at/de/das-museum/geschichte-des-hauses,
Zugriff am 18.06.2019
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Der Erste Weltkrieg setzte dem Aufblihen der niederdsterreichischen Museumslandschaft ein
jahes Ende. Nach dem Ende des Krieges und der Uberwindung finanzieller Krisen wurden die

Sammlungsbestrebungen aber wieder verstarkt fortgesetzt.?*

So hebt Karl Lang in seinem 1929 erschienenen Buch ,Osterreichische Heimatmuseen® die
Wichtigkeit des Sammelns und Bewahrens von ,verschiedensten Gegensténden, die zur
Landwirtschaft, zum Haushalt, fir die Kiche usw. gebraucht werden®, hervor, denn ,es wird
einmal eine Zeit kommen, in der derartige einfache Gerate nicht mehr gebraucht, verfertigt
werden, dann sei es zu spat sie zu sammeln®. So pladiert er dafiir, Heimatmuseen in den
.verschiedensten Gegenden“ anzulegen. Sie sollen als ,Rettungsstatten fir das viele

Kulturgut, das allmahlich auer Brauch kommt®, fungieren.25

Gunther Schlesinger, ehemaliger Referent fiur Musealwesen der Landeshauptmannschaft
Niederdonau, schreibt 1931, dass das Fehlen eines nur flir Niederosterreich konzipierten
Museums im 19. Jahrhundert den Anstof3 fiir die Fille an Museumsgrindungen in dieser
Region gab. So wurden in dieser Zeit in anderen Bundeslandern Museen gegrindet, wie das
Joanneum in der Steiermark, aber auch das Ferdinandeum in Tirol, das Oberdsterreichische
Landesmuseum oder das Salzburg Museum. Richard Pittioni, der damalige Leiter des
Niederdsterreichischen Landesmuseums, stimmt ihm dabei zu, meint aber, dass ,die
Besinnung Osterreichs auf seine eigene Heimat‘ nach dem Ersten Weltkrieg weitaus

wirksamer war. So ,wuchsen sie jetzt wie Pilze aus der Erde."®

1939 schreibt Glnther Schlesinger, dass die Foérderung fur die ,Vertiefung der
Heimatkenntnis“ und des ,heimatmusealen Gedankens® die Zahl der Orts-, Bezirks-, und
Stadtmuseen besonders in Niederdsterreich, ,das mit solchen Einrichtungen ohnehin reicher

bedacht war als jedes andere Land,” erheblich hat steigen lassen.”

Der Zweite Weltkrieg stellte erneut einen deutlichen Einschnitt in die weitere Entwicklung der
Museumsgeschichte  dar. Einige = Sammlungen erlitten  Kriegsschaden. Das
Niederdsterreichische Landesmuseum wurde an seinem damaligen Standort in der
Herrengasse in Wien von einer Bombe getroffen. Viele Objekte gingen durch Uberhasteten
Transport und unsachgemale Lagerung verloren oder wurden stark beschadigt. Die
Entwicklung nach dem Krieg war vom Wiederaufbau der Museen gepré'lgt.28 Richard Pittioni

schlagt in seiner 1947 erschienenen Arbeit ,Landesmuseum Heimatmuseum. Aufgaben und

2* Steininger, Geschichte (1992), S. 128

% Lang, K., Osterreichische Heimatmuseen, Wien 1929, S. 51

% pittioni, R., Landesmuseum Heimatmuseum. Aufgaben und Wege der 6sterreichischen Heimatmuseen, Wien
1947,S.7

%" 3chlesinger, G., Heimatmuseen, zentrale Sammiungen und Ortsmuseen, Wien 1939, S. 1

% Steininger, Geschichte (1992), S. 130
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Wege der Osterreichischen Heimatmuseen® zahlreiche Ideen zur Neuordnung des

niederosterreichischen Museumswesens vor.

Er hebt ,die absolute Verschiedenartigkeit der einzelnen Sammlungen, die vom kleinen
Ortsmuseum angefangen bis zum Bezirksmuseum umfassender Art fihrten,“ hervor. Jedoch
bemangelt er das Fehlen einer zentralen Stelle, die in die Museumsgestaltung hatte eingreifen
kdnnen, sowie einer dauernden Beratung und die Konzeption eines einheitlichen Programmes
von ,Grundziigen fir die Festlegung der Normen einer inneren Ordnung,“ da die Arbeiten
innerhalb der Museen nebeneinander hergingen ohne ein gemeinsames Ziel vor Augen.
Steininger und Kusternig halten beide fest, dass Pittionis Vorschlage nur zum Teil realisiert

wurden.?®

Ab den 1960er Jahren erreichten die Museumgriindungen ein neuerliches Hoch.*® Gesammelt
wurden vorrangig landwirtschaftliche Gerate.*' Laut Kusternig war dies durch die zu dieser Zeit
rasch voranschreitenden Modernisierungsbestrebungen in der Landwirtschaft bedingt, die zur
Entsorgung von veralteten Geraten fuhrten. Das enorme Anwachsen der Museen geht
zusatzlich mit dem Zunehmen von thematischen Spezialisierungen auf kulturhistorische
Eigenheiten des jeweiligen Ortes oder der Region einher.** Sonderausstellungen auf
Schléssern, die vom Niederdsterreichischen Landesmuseum beziehungsweise den

Bundesmuseen organisiert wurden, zeigten groRe Erfolge.*®

Schon in der Nachkriegszeit setzten viele Museen im Zuge ihrer Neuaufstellung neue
gestalterische und didaktische Schwerpunkte.®* Seit den 1970er Jahren war es durch die
Aufstockung des Landeshaushaltes mdglich, auch nicht-staatliche Museen finanziell zu
unterstitzen — vor allem in Hinblick auf die steigenden gestalterischen Anspriche und die
damit verbundenen Kosten.*® Auch Steininger schreibt, dass es zu dieser Zeit an
museumspadagogischen Bemiihungen nicht fehlte.*® Ebenfalls nicht vergessen werden diirfen
die Niederosterreichischen Landesaustellungen, die seit den 1960er Jahren erfolgreich alle
zwei Jahre abgehalten werden.*” In den 1980er Jahren wurde in einem grélker angelegten
Forschungsprojekt das niederdsterreichische Museumswesen systematisch erfasst.®® Die
Erhebung St. Pdltens zur Landeshauptstadt im Jahre 1986 gab den AnstoR fur weitere

Umstrukturierungen und neue Projekte, die das Kkulturelle Leben in der neuen

29 Kusternig, Museen Niederdsterreichs (1995), S. 113

% steininger, Geschichte (1992), S. 130

* Kusternig, Museen Niederosterreichs (1995), S. 111

*2 Ebenda, S. 112

% Steininger, Geschichte (1992), S. 131f

2: Kusternig, Museen Niederdsterreichs (1995), S. 113
Ebenda, S. 113

% Steininger, Geschichte (1992), S. 132

% Ebenda, S. 132 sowie Griineis, M. / Tischer, A. / Vavra, E., Strategie fur Kunst und Kultur in Niederdsterreich,

St. Pélten 2016, S. 12

% Ebenda, S. 132
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Landeshauptstadt so wie in den Regionen Niederdsterreichs bereicherten.®® Ab der
Jahrtausendwende wurden neue Organisationen, wie die Kultur.Region.Niederdsterreich
GmbH, zur Durchfihrung von ,Uberregional bedeutsamen Kulturaktivitaten“ und fur ,modernes
und effizientes Kultur- und Bildungsmanagement* geschaffen’, wobei speziell die eingangs
bereits erwahnte Museumsmanagement Niederdsterreich GmbH, ein Tochterunternehmen

der Kultur.Region.Niederdsterreich, fiir museale Einrichtungen verantwortlich ist.*’

1.2 Die Geschichte des museumkrems (Klimpel)

Das im Dehio-Handbuch als ,Historisches Museum und Weinbaumuseum der Stadt Krems*
bezeichnete Museum befindet sich in den Raumlichkeiten eines 1236 erbauten und 1785
aufgehobenen Dominikanerklosters.*” Den Namen ,museumkrems® tragt es seit 2004. Es
umfasst 14035 Objekte®® zur Stadtgeschichte Krems’ und zur Landesgeschichte
Niederdésterreichs. Im Museumsgebaudekomplex befinden sich auch die Kulturverwaltung und

das Stadtarchiv Krems, sowie die Stadtblcherei.

1.2.1 Historisches Museum (Klimpel)

Die Entstehung des Museums geht auf einen Beschluss der Gemeindevertretung von Krems
im Jahr 1882 zurlick, nachdem ein Aufruf an die Bewohner der Stadt verdffentlicht wurde,
Objekte mit Regionalbezug zu spenden. Ein eigener Ausschuss aus Sammlern und
geschichtsbegeisterten Burgern wurde gewahlt. Das Projekt gewann an Aufmerksamkeit, als
Prof. Dr. Ernst Strobl, Finanzbeamter und Sammler, im August 1884 wahrend der
.Landwirtschaftlichen und Gewerbe-Ausstellung in Krems* eine ,Historische Ausstellung der
Stadt Krems* in den Raumen der damaligen Realschule veranstaltete. Am 22. September
1889 wurde die inzwischen gewachsene Sammlung im Rahmen des 25. Jahrestreffens des
,<Vereines fur Landeskunde von Niederdsterreich® in einem Zimmer des Kremser Rathauses
als ,Stadtisches Museum* eréffnet.** Zwei Jahre spéter veranlasste der damalige Probst der
Stadt, Dr. Anton Kerschbaumer (Abb. 2), den Umzug in die ehemalige Dominikanerkirche
(Abb. 1), die damals als Getreidespeicher genutzt wurde und ,klopfte jahrelang die Saulen und
Wande ab, um die ursprungliche Bemalung der Kirche sichtbar zu machen®, wie er in seiner

Autobiografie schreibt.*® Der gebiirtige Kremser, der im Auftrag der Didzese St. Pélten durch

22 Griineis, Strategie (2016), S. 12
Ebenda, S. 15

“! Siehe https://www.noemuseen.at/ueber-uns/leitbild-und-aufgaben/, Zugriff am 24.06.2019

2 Benesch, E. et al., Dehio Niederdsterreich. Die Kunstdenkmaler Osterreichs, Wien 1990, S. 562

:2 Die Anzahl der Objekte geht aus dem Inventar, auf das in Kapitel 3 ndher eingegangen wird, hervor.
Pammer, M., Fiihrer durch das stadtische Museum in Krems a.d. Donau, Krems 1903, S. 3

5 Kerschbaumer, A., Autobiographie aus AnlaR des diamantenen Jubeljahres, Wien 1906, S. 53
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Osterreich und Italien gereist war, nahm die erste Ordnung und Aufstellung der Sammlung vor.
Er akquirierte zudem zwanzig Vitrinen aus der ehemaligen Schloss Ambras-Sammlung im
Unteren Belvedere in Wien, die zur ersten Ausstellungsausstattung zahlten.*® Die Eréffnung

des heutigen museumkrems am aktuellen Standort fand am 4. Oktober 1891 statt. *’

Fropst Hemsch
s il P e

fom Haemé
. 2

Abb. 1: Historisches Museum Krems zur Zeit seiner Griindung Abb. 2: Anton Kerschbaumer

1.2.2. Weinbaumuseum (Klimpel)

In den 1920er Jahren wurde unter der Leitung von Dr. Hans Pldckinger eine Spezialsammlung
von Objekten mit Weinbaubezug, der die Region um Krems stark gepragt hat und pragt,
angelegt. Plockinger, der Historiker, Lehrer und Schriftsteller war, arbeitete zusatzlich
ehrenamtlich als Archivar der Stadt. Das sogenannte Weinbaumuseum, das sowohl
Werkzeuge als auch Gebrauchsgegenstdnde und Kunstobjekte umfasste, wurde am 20.
September 1928 in Raumen des Dominikanerklosters, die im 13. Jahrhundert als Presshaus*®
genutzt worden waren, erdffnet.*® Beide Museen, das Historische Museum Krems und das

Weinbaumuseum, sind heute unter dem Namen ,museumkrems® zusammengefasst.

1.2.3 Das Museum im 20. und 21. Jahrhundert (Klimpel)

Weder der Erste noch der Zweite Weltkrieg werden von den Chronisten des museumkrems’
erwahnt. Wie nah volkskundliche Begeisterung und Rassismus sein konnen wird jedoch am
Beispiel Hans Plockingers deutlich, der 1938 Mitglied der NSDAP wurde und fir deren

5 Pammer, Museum Krems (1903), S. 4
" An der Entstehungsgeschichte des Museum Krems, dessen Sammlung groBtenteils aus Spenden der
Stadtbevolkerung besteht, wird die eingangs beschriebene wachsende kulturelle Beteiligung des Burgertums im
19. Jahrhundert deutlich. Kapitel 1.1 Die Entwicklung der niederdsterreichischen Heimatmuseen, S. 5

“8 |m Presshaus oder Kelterhaus waren die fir die Weinerzeugung bendtigten Garbottiche und Weinpressen
untergebracht.

® Kiihnel, H., Historisches Museum und Weinbaumuseum Krems a. d. Donau, Miinchen 1985, S. 2
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Zeitschrift ,Donauwacht” einen Artikel mit dem aussagekraftigen Titel ,Unser Blrgertum, die
Mystik und die Juden im Mittelalter* schrieb.®® 1963 fand eine Umgestaltung und
Neugliederung des Museums statt, um dieses an damalige Standards anzupassen.®’ Von
1969 bis 1971 kam es zu umfassenden Restaurierungsarbeiten der Dominikanerkirche und
des Klosters, nach denen das Museum in vergréRerter Form neu erdffnet wurde.* Die Position
des Kulturamtsleiters, die in den 70er Jahren Dr. Harry Kihnel und in den 80er Jahren Dr.
Ernst Englisch inne hatte, kam der des Museumsdirektors gleich. Ab 1993 leitete Dr. Franz
Schonfellner das museumkrems. Der Generalumbau des Dominikanerklosters von 1994 bis
1996 und die Eingliederung der Stadtbiicherei wurden von ihm konzipiert und umgesetzt.*®
Auch die erste elektronische Erfassung des Inventars in einer Excel-Liste fand in dieser Zeit
statt. Seit 2017 wird das Kulturamt von MMag. Gregor Kremser geleitet. Die Umgestaltung der
Depotrdume und eine Aufarbeitung des Inventars finden unter der Leitung von Sabine Laz

statt.

1.3 Die textile Sammlung des Museums (Fuchs)

Das museumkrems beherbergt eine vielfaltige kunst- und kulturgeschichtliche Sammlung.
Darunter befinden sich vor allem Gemalde und gefasste Skulpturen. Weiters gibt es zahlreiche

Gegenstande des alltaglichen Gebrauchs, Mobiliar, Grafiken und volkskundliche Objekte.

Die textile Sammlung umfasst ungeféahr 650 Stiicke, hauptsachlich Kostime, Accessoires und
Ticher sowie Fahnen und Fahnenbander. Im Inventar lassen sich teilweise Informationen, die
Aufschluss ber Herkunft und Datierung der Objekte geben, finden. Die Kostime und
Accessoires stammen mehrheitlich aus dem burgerlichen Kontext. Ausnahmen bilden dabei
einige liturgische Textilien, wie Kaseln und Kelchtlicher (Abb. 3) sowie eine Sammlung an
Gurteln mit Federkielstickerei, die den Trachten zugeordnet werden (Abb. 4). Der
uberwiegende Teil des Bestandes stammt aus der Zeit des 19. und Anfang des 20.
Jahrhunderts. Datierungen sind im Inventar nur sehr grob gefasst, wie beispielsweise ,19.
Jahrhundert, 1. Viertel.“ Genaue Angaben fehlen beinahe génzlich, abgesehen von den
Objekten, auf denen eine Jahreszahl vermerkt ist, wie zum Beispiel bei den Vereinsbandern
oder einigen Mustertlichern (Abb. 5 und Abb. 6).

%0 Pléckinger, H. Unser Blrgertum, die Mystik und die Juden im Mittelalter, Krems 1938

*" Kiihnel, H., Das Weinbaumuseum in Krems an der Donau, Krems 1965, S. 9

%2 gl Englisch, E., Fiihrer durch das Historische Museum und Weinbaumuseum der Stadt Krems an der Donau,
Krems 1981, S. 3

%% Freundliche Mitteilung von Sabine Laz, Kulturamt - museumkrems, Gesprach am 28.1.2020
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Abb. 3: Kelchtuch Abb. 4: Giirtel mit Federkielstickerei

=
=
=
b

Abb. 6: Stickmustertuch aus dem Jahr 1823

Abb. 5: Fahnenband aus dem Jahr
1892

Die Gruppe der Kostime setzt sich aus zahlreichen Damenoberteilen, Herrengilets sowie
Kleidern und Kindergewandern, die das burgerliche Leben im 19. Jahrhundert reprasentieren,
zusammen. Sie zeigen die fur diese Zeit typische Formensprache. Im Folgenden sind einige
Objekte zur Veranschaulichung herausgegriffen, wie ein auf 1833 datiertes Kleid, das laut
Inventar zu einer Hochzeit getragen wurde und mit seiner hoch liegenden Taille und kurzen
bauschigen Armeln (Abb. 7), ebenso wie ein weiteres Vergleichsbeispiel (Abb. 8), das dem

Stil des frithen Biedermeier entspricht™

Zudem sind auch Kostime aus dem 18. Jahrhundert vorhanden, wie ein Herrengilet (Abb. 9),
das noch die fiir diese Zeit typischen langen WestenschéRe aufweist™ oder ein Korsett mit

vorne angebrachter Zierschnurung (Abb. 10). Die Form sowie die rickwertig eingearbeitete

% Loschek, R., Reclams Mode- und Kostiimlexikon, Stuttgart 1987, S. 299f
% Bonsch, A., Formengeschichte europaischer Kleidung, Wien 2011, S. 194
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Schnirung entsprechen dem charakteristischen Aussehen von Korsetts, die in diesem

Jahrhundert in Verwendung waren.*

N v -
Mo e W2

J/’/e;frf AModn S

Abb. 7: Hochzeitskleid Abb. 8: Modebild aus der Wiener
Zeitschrift fir Kunst, Mode, Literatur
und Theater vom 02.02.1843

Abb. 9: Herrengilet Abb. 10: Korsett

Bei den Accessoires sind vor allem Kopfbedeckungen in gréf3erer Zahl vorhanden, aber auch

Facher, Schuhe, Taschen und Schirme.’” In der Sammlung befinden sich auch einige

% Loschek, Kostiimlexikon (1987), S. 329
%" Siehe auch Kapitel 4.6 Zusammenfassung des Bestandes
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sogenannte Capotes (Abb. 11), eine beliebte Form des Frauenhutes, der in verschiedenen

Ausformungen (iber das ganze 19. Jahrhundert lang getragen wurde (Abb. 12).%®

Abb. 11: Capote Abb. 12: Ausschnitt eines
Modebildes, Wiener Zeitschrift flr
Kunst, Mode, Literatur und Theater
vom 01.07.1847

Auch die Accessoires beschranken sich zeitlich nicht ausschlieRlich auf das 19. Jahrhundert,
wie das Schuhpaar auf Abb. 13 zeigt. Sie lassen sich aufgrund ihrer charakteristischen Form,
die ebenfalls an einem Vergleichsbeispiel aus dem Victoria and Albert Museum (Abb. 14)
ersichtlich ist, in die Mitte des 18. Jahrhunderts datieren.*®

Abb. 13: Pantoffeln, museumkrems Abb. 14: Pantoffeln, 1750 - 1775, Victoria and
Albert Museums

Uberdies gibt es zahlreiche Tiicher und Kaschmirschals (Abb. 15), ein beliebtes Accessoire,

das haufig als Mantelersatz diente und seine Bliitezeit um 1830 hatte (Abb. 16).%°

%8 | oschek, Kostiimlexikon (1987), S. 137

% Loschek, Kostiimlexikon (1987), S. 202 und Cumming, V., The Visual History of Costume Accessoires, London
1998, S. 47

¢ Svoboda, C., Der Cashmere-Shawl, in: Mayr-Oehring, E. (Hg.), Cashmere. Der Shawl in der Malerei des
Biedermeier, Salzburg 2001, S. 32
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Weiters gibt es 14 Fahnen und ein Konvolut an Fahnenbandern. Darunter sind drei, nur mehr
fragmentarisch erhaltene Fahnen, die laut Inventar aus den Turkenkriegen im Jahr 1683

stammen und somit zu den altesten Objekten der Sammlung zahlen (Abb. 17).

Abb. 15: Kaschmirschal 1195 Abb. 16: Modebild aus der Wiener
Zeitschrift fur Kunst, Mode, Literatur
und Theater vom 14.11.1831

i il
Abb. 17: Fahne Fa4 aus dem Abb. 18: Fahne Aa1 mit Gemalde
Turkenkrieg 1683 von Martin Johann Schmidt

Unter den Fahnen befinden sich auch einige der bekanntesten Objekte des Museums. Sie
tragen als zentrales Element Gemalde, die dem Barockmaler Martin Johann Schmidt
zugeschrieben werden (Abb. 18). Auch bekannt als ,Kremser Schmidt® zahlt er zu den

bedeutendsten Malern des dsterreichischen Spatbarocks.®’

®1 https://austria-forum.org/af/AEIOU/Schmidt, Martin_Johann, Zugriff am 20.10.2019
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Bezuglich der Herkunft der textilen Objekte sind nur bei circa einem Viertel der Objekte
Angaben im Inventar zu finden. Zumeist sind es nur Personenangaben, die mit dem Zusatz
~spende” oder ,Nachlass“ versehen sind. Auch Angaben zum Spendenzeitpunkt gibt es kaum.
Grundsatzlich Iasst sich feststellen, dass die Herkunft der textilen Objekte, soweit Hinweise
dazu festgehalten wurden, auf Spenden verschiedener Einzelpersonen zurtickgeht. Viele im
Inventar vermerkte Namen lassen sich in einem Adressbuch® fiir Krems und Stein aus dem
Jahr 1931 finden, was zeigt, dass die Objekte aus dem Kremser Umfeld stammen. Zusatzlich
scheinen im Inventar auch Institutionen auf, die an das Museum Objekte abgegeben haben.
Dabei handelt es sich um mehrere Handwerksinnungen und Verbande mit Bezug zu
Niederdsterreich beziehungsweise Krems, wie beispielsweise der Kameradschaftsbund oder
das Kulturamt St. Pélten. An zwei Korsetts lasst sich aufgrund von Firmennamen, die auf die
Innenseite der Objekte gedruckt wurden, feststellen, dass sie in Krems hergestellt wurden
(Abb. 19).

Abb. 19: Firmenaufdruck, Innenseite Korsett 1165

Nur vier Spender sind im Inventar namentlich genannt, die ein Konvolut von mehr als zehn
textilen Objekten dem Museum Uberlassen haben. Theresia Rotter spendete 23 Stiuck. Aus
einem Adressbuch der Stadt Krems aus dem Jahr 1931 geht hervor, dass sie Kustodin des
stéddtischen Museums war, wobei hier wahrscheinlich das museumkrems gemeint ist. 19
Objekte gehen auf Anna Strobl zuriick, zu der keine nadheren Informationen gefunden werden
konnten, auller dass sie laut Inventar die Witwe des damaligen Oberfinanzrates war. Zeno
Gogl, der von 1885 bis 1889 Blirgermeister der Stadt Krems war, tibergab 12 Objekte an das
Museum, darunter vor allem militarische Artefakte wie Feldbinden und einen Tschako.®
Weitere 12 Objekte gehen auf Oberst Ludwig Kratky zurlick, dessen auf 1917 datiertes
Portraitfoto sich im Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek befindet und ihn als

Teilnehmer im Ersten Weltkrieg ausweist.**

%2 https://www.findbuch.at/adressbuch-krems-und-stein-1931, Zugriff am 16.11.2019
% Militarische Kopfbedeckung mit zylindrischer oder konischer Form
% Siehe http://www.bildarchivaustria.at/Pages/ImageDetail.aspx?p_iBildID=15412566, Zugriff am 24.06.2019
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2. Analyse der aktuellen Depotsituation und der vorgefundenen

Lagerungsbedingungen (Fuchs)

Derzeit werden die Objekte des museumkrems in sieben Raumen, die sich im zweiten Stock
uber dem Kreuzgang des ehemaligen Dominikanerklosters befinden, gelagert (Abb. 20). Betritt
man das Depot, befindet sich linkerhand ein kleiner Raum, in dem vorrangig gefasste
Holzskulpturen aufbewahrt werden. Sechs weitere Raume erstrecken sich nach hinten. Die
Fenster sind nordseitig ausgerichtet. Der letzte Raum ist quer angeordnet und geht um die
Ecke, an ihn grenzen die Raumlichkeiten der Kremser Stadtbibliothek. Der letzte Depotraum

hat zwei Fenster, die ostseitig liegen.

Die Objekte der Gberaus vielfaltigen Sammlung umfassen, abgesehen von den Textilien, vor
allem Gemalde, gefasste Skulpturen, alltadgliche Gebrauchsgegenstande, aber auch Mobiliar,
Grafiken und Objekte mit Bezug zum Weinbau. Sie werden in verschiedenen Kommoden,
Kasten, Vitrinen und Planschranken aufbewahrt. Bei vielen der Kasten handelt es sich um
Museumsobjekte, die auch als solche im Inventar verzeichnet sind. Weiters gibt es im ersten
Raum eine Gitterzuganlage, die einen Grolfiteil der Gemalde und Grafiken beherbergt. Viele
Objekte hangen auch an den Wanden oder stehen frei im Raum und sind teilweise neben-

oder uUbereinander gestapelt.
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Abb. 20: Depotraumlichkeiten des Krems Museum (grin markiert)

In den folgenden Kapiteln sollen die Lagerungsbedingungen der Objekte untersucht und der

Zustand des derzeitigen Depots vor Beginn der Arbeiten im Rahmen dieses Diploms
21



dokumentiert werden. Weiters sollen auch die in der Vergangenheit gesetzten MalRnahmen
zur Schadlingsbekampfung und Lagerung beleuchtet werden, um die aktuellen Bedingungen
im Depot einordnen zu kénnen. Auf Basis dieser Analyse kdnnen Zusammenhange zwischen
den in den Depotrdumen herrschenden Bedingungen und dem Zustand der Objekte getroffen

werden.

Schadensmechanismen, die den Erhaltungszustand der Objekte negativ beeinflussen, sollen
nachfolgend diskutiert werden, um geeignete Mallnahmen fir die Erhaltung des textilen
Bestandes setzten zu kdnnen. Der Leitfaden zur praventiven Konservierung, herausgegeben
von ICOM®® Deutschland, wurde dabei zur Orientierung herangezogen.®® Klima, Licht,
Lagerungsbedingungen sowie Schadstoffe und biologischer Befall sind die wichtigsten
Faktoren, die zur Schadigung von Sammlungsbestanden beitragen. Auf jeden dieser Aspekte
wird in den Unterkapiteln separat eingegangen. Weitere Mallnahmen, die die Erhaltung von
Objekten foérdern, sind Sicherung vor Diebstahl und Vandalismus, Schutz vor Feuer und
Wasser, sowie der Verlust von dem Objekt zugehérigen Informationen.®” Dabei sind Angaben
wie der Standort des Objekts oder Informationen, die die Identifikation und das Einordnen in

den kunst- beziehungsweise kulturgeschichtlichen Kontext ermdglichen, gemeint.®®

Das Depot des museumkrems ist alarmgesichert und nur mittels Codeeingabe und
Zutrittskarte zuganglich. Weiters ist es mit Rauchmeldern und einem Feuerloscher
ausgestattet. Das Depot befindet sich, wie erwahnt im zweiten Stock, daher sind
Wasserschaden durch Hochwasser unwahrscheinlich. Die Objekte des museumkrems sind in
einer Microsoft Exceltabelle inventarisiert, in der auch zusatzlich Informationen zu den
Objekten aufgelistet sind. Im Inventar sind mehr Objekte verzeichnet als sich tatsachlich im
Depot befinden. Auflerdem gibt es Objekte ohne, oder mit unsachgemall angebrachter

Inventarnummer. Weiters wurden Inventarnummern doppelt vergeben.69

Einen weiteren Schadensfaktor stellen physikalische Krafte, die auf Objekte einwirken, dar.
Dabei sind mechanische Einwirkungen gemeint, die bei Uberhastetem Transport oder bei
unsachgemaflen Montagen auftreten, aber auch Reibung und Vibrationen, die die Objekte auf
Dauer schadigen. Objekte sollten daher so wenig wie moglich manipuliert werden und

sachgemal gelagert oder prasentiert werden.

% |nternational Council of Museums, icom-deutschland.de
% |COM Deutschland, Praventive Konservierung. Ein Leitfaden, Bd. 5, Berlin 2014
7 zur Orientierung wurden die zehn Schadensfaktoren oder Ten Agents of Deterioration herangezogen, die vom
Canadian Conservation Institute (CCI) entwickelt wurden, https://www.canada.ca/en/conservation-
institute/services/agents-deterioration.html, Zugriff am 26.11.2019
% |COM Deutschland, Praventive Konservierung. Ein Leitfaden, Bd. 5, Berlin 2014, S. 36
% siehe Kap. 3.2, S. 44-47
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2.1 Bisherige Malinahmen (Fuchs)

Aus Recherchen im Archiv des museumkrems geht hervor, dass im Mai 1993 eine
Bestandsaufnahme aller Textilien durch die Restauratorinnen Tina Lindner und Gabriele
Klein” durchgefiihrt wurde. Im Zuge dessen wurde ein 16-seitiger Bericht verfasst. Bereits hier
wurde der schlechte Zustand einiger Objekte, insbesondere der Fahnen festgestellt. Auch
werden Schaden, die aufgrund schlechter Lagerungsbedingungen verursacht wurden,
beméangelt sowie Schadlingsbefall festgestellt. Im Bericht werden auch einzelne Objekte des
textilen Bestandes herausgegriffen, ihr Zustand stichwortartig beschrieben und MalRnahmen
zur Restaurierung vorgeschlagen sowie entsprechende Kostenvoranschlage angefihrt. Am

Ende des Berichts werden Vorschlage fir eine fachgerechte Lagerung gegeben.

Weitere Unterlagen aus dem Archiv des museumkrems, wie Ubernahmebestatigungen und
Rechnungen zeigen, dass in den darauffolgenden zwei Jahren acht Kleider und neun
Kopfbedeckungen von Tina Lindner restauriert wurden. Bei den Kleidern handelt es sich um
jene, die sich auf den Figurinen befanden und bis 2018 ausgestellt waren. Im Jahre 1997
wurden von der Goldstickermeisterin Gabriela Fiala’' Kostenvoranschlage fiir die
Restaurierung von sechs Fahnen aus den Bestanden des museumkrems erstellt. Da keine
weiteren Dokumentationen oder Rechnungen vorliegen, und auch die erwahnten Fahnen
keine Merkmale einer Restaurierung aufweisen, kann davon ausgegangen werden, dass die

Restaurierung nicht durchgefuhrt wurde.

Einen Arbeitsauftrag zum Ordnen des ganzen Museumsbestandes exklusive der
archaologischen Sammlung erhielt Heldgard Rodriguez’, die Arbeiten wurden im Zeitraum
November 1997 bis Juli 2001 ausgefiihrt.”® Im Arbeitsbericht wird beziiglich der Textilien
vermerkt, dass sie entstaubt und alle Stecknadeln entfernt wurden. Weiters wurde im Zuge
dieser Arbeitskampagne der Grofteil der Kostiime mit Inventarnummern, die auf ein Stoffband
geschrieben wurden, versehen.”® Zudem wird erwdhnt, dass alle Kostime und
Kopfbedeckungen in Kasten gehangt beziehungsweise eingeordnet wurden. Die restlichen
Objekte wurden in offene, beschriftete Kartons nach Objektgruppen sortiert eingelagert.
Seitdem wurde an der Aufbewahrung der Textilien keine wesentliche Anderung mehr
vorgenommen. Die derzeitigen Lagerungsbedingungen der Textilsammlung beruhen somit

zum grofRen Teil auf dieser Arbeitskampagne.

Im Jahr 2013 kam es durch einen Schaden im Dach zu einem Wassereintritt im Depot. Durch

eine anhaltend hohe Luftfeuchtigkeit, die durch das eingetretene Wasser verursacht wurde,

o Ing. Tina Lindner und Gabriele Klein betrieben zu dieser Zeit ein Atelier fir Textilrestaurierung in Wien.
" Gabriela Fiala betrieb zu dieser Zeit ein Atelier fiir Kunststicken und Textilrestaurierungen in Wien.
"2 7u Dr. Heldgard Rodriguez konnten keine naheren Informationen gefunden werden.
"3 Freundliche Mitteilung von Sabine Laz, Kulturamt - museumkrems, Email vom 13.09.2019
" Siehe Kapitel 3.4, S. 49f
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kam es zu einem Schimmelbefall, der vor allem die im ersten Raum hangenden Gemalde und
Grafiken betraf. Im selben Jahr wurde auf Anfrage des damaligen Museumsdirektors MMag.
Gregor Kremser die Situation erstmals durch o.Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist”
begutachtet und Malnahmen empfohlen. Auf ihre Anregung hin wurde durch Assoc. Prof. Dr.
Katja Sterflinger’ ein Gutachten veranlasst, das das Vorhandensein und die Aktivitit von
Schimmel bestédtigte.”” Nach der Sanierung des Daches im Jahr 2014 wurde ein
Luftentfeuchtungsgerat aufgestellt, wodurch eine lang andauernde niedrige relative
Luftfeuchte hergestellt werden konnte, durch die der Schimmelbefall schlieRlich inaktiviert

wurde. "8

Im Jahr 2018 wurde durch Assoc. Prof. Dr. Katja Sterflinger ein neuerliches Gutachten
durchgefiihrt.” Dies bestatigte, dass der Schimmel durch die gesetzten MaRnahmen
inaktiviert werden konnte. Jedoch wurde auch festgestellt, dass der Schimmel nicht véllig
abgestorben, sondern nach wie vor keimungsfahig ist. Der Aufenthalt im Depot ist
ungefahrlich, da eine Messung der Raumluft eine niedrige Keimbelastung ergab.?’ Katharina
Derksen befasste sich im Rahmen ihrer Vordiplomarbeit im Sommersemester 2018 speziell

mit der Schimmelproblematik im museumkrems.®'

2.2 Derzeitige Lagerung der Textilien (Fuchs)

Die textilen Objekte sind an verschiedenen Stellen in funf Rdumen des Depots verteilt (Abb.
21). In den Bauernschranken mit den Inventarnummern M176, M195, K18, M94, K20 und
M175 sowie in der Kommode in Raum 01 werden fast alle Kostime und beinahe alle weiteren

textilen Objekte, die in Kartonschachteln sortiert wurden, gelagert.

Die Facher werden in einer grof3en Holzvitrine mit der Inventarnummer K22, die im Raum 05
steht, gelagert. Weiters gibt es noch eine Kommode im Raum 01 ohne Inventarnummer, in
deren Laden ebenfalls Textilien aufgefunden wurden. AuRerdem befinden sich noch Schirme
und Hauben, die frei auf einer Kommode und einem Tisch aufliegen im Raum 04, sowie
Fahnen auf der Gitterzuganlage im Eingangsbereich (Raum 01) und auf zwei Planschranken,

die im hintersten Raum stehen (Raum 06).

"5 Leiterin des Instituts fiir Konservierung und Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien.
"6 Assoc. Prof. Dr. Katja Sterflinger, Institut fir Mikrobiologie und Mikrobielle Biotechnologie, Universitat fur
Bodenkultur Wien.
" Derksen, K., Schimmelbefall an Gemalden im Depot des Museum Krems, unverdffentl. Vordipl. Arb., Institut fir
;%onservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien, Wien 2018, S. 78-84

Ebenda, S. 8f
’® Ebenda, S. 85-90
*Ebenda, S. 10-12
8 Derksen, K., Schimmelbefall an Gemalden im Depot des Museum Krems, unverdffentl. Vordipl. Arb., Institut fir
Konservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien, Wien 2018
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Abb. 21: Standorte der textilen Objekte im Depot des museumkrems

CDJ"I

In den Bauernkasten M176, K18 und M175 befindet sich der Grofteil der Kostime. Sie wurden
auf handelsublichen Kleiderbugeln sehr dicht in die Kasten gehangt (Abb. 22). Zuséatzlich
wurden einige unsachgeman mit Zeitungspapier, in den Armeln und am Rumpf, ausgepolstert.
Die schmalen Kunststoffblgel driicken sich oft durch das Gewebe und entsprechen in vielen
Fallen nicht der Passform des Kostims. Kunststoff ist zudem kein archivbestandiges Material,
das mit der Zeit sprode wird und bricht. Das Zeitungspapier ist zu stark und kantig und zeichnet
sich aufgrund dessen in einigen Fallen durch die gealterte, fragile Seide ab. Weiters ist
Zeitungspapier saurehaltig und bedruckt. Die Saure wirkt sich vor allem Uber einen langen
Zeitraum schadigend auf die Textilfasern aus und auch die Druckerschwarze kann auf die
Textilien abfarben. Uberdies ist die Lagerung in Holzk&sten nicht geeignet, da auch Holz Saure
abgibt.®

Zusatzlich zur dichten Hangung der Objekte bieten die Holzkasten fir einige langere,
volumindsere Kostime zu wenig Platz. Diese Umstande fuhren dazu, dass die Kostume
zusammengedrickt werden. Falten im Textil fordern das Brechen der Fasern wahrend des

Alterungsprozesses und kénnen somit als Sollbruchstellen gesehen werden.® Die Kostiime

Boersma F., Unravelling Textiles. A Handbook for the Preservation of Textile Collections, London 2013, S. 85
° Ebenda, S. 26
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reiben auRerdem aneinander. Textilien bei denen Metallfaden, Borten, Perlen, Pailletten oder

Ahnliches verarbeitet wurde, schadigen das Seidengewebe der umliegenden Textilien.

| e |
I | ' gL fi A
i mﬂ.l i {4 11,

Abb. 22: Dicht gehangte Kostime, Kasten M175

In der Kommode im Raum 01 befinden sich vor allem liturgische Gewéander und
Fahnenbander. Der groRere Teil ist in den beiden obersten Laden dicht aufeinandergestapelt
eingeschlichtet (Abb. 24).

Abb. 23: Eingang Depot Abb. 24: Kommode mit Textilobjekten

Alle restlichen textilen Objekte liegen vor Staub und Licht ungeschutzt frei in den Radumen auf
Mébeln auf. In Raum 04 liegen sechs Schirme auf einer Kommode und vier Goldhauben rechts
daneben auf einem Tisch (Abb. 25). Im Raum 06 lagern noch drei Fahnen, die auf zwei
Planschranken Ubereinander gestapelt wurden. Sie tGiberragen die Auflageflache, wodurch sich

Mébelkanten in den Fahnenblattern abzeichnen und diese verformen (Abb. 26)
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Abb. 25: Frei aufliegende Schirme und Goldhauben im Abb. 26: Auf Planschrank aufliegende Fahnen
Raum 04

Weiters gibt es noch neun Fahnen, die auf die Gitterzuganlage im Raum 01 gelegt wurden
(Abb. 27). Diese bietet keine Ablageflache, die Fahnenstangen liegen kreuz und quer verteilt
und verrutschen beim Herausziehen der Gitter. Die Fahnenblatter wurden zum Schutz in grof3e

Papierbdgen eingeschlagen und mit Klebeband verschlossen.

Zusatzlich befinden sich sieben Kostime - funf Kleider und zwei Récke mit dazugehdrigen
Oberteilen - auf Figurinen, die in einem Raum gleich neben dem Eingang zum Depot stehen
(Abb. 28). Sie stammen aus der vormaligen Ausstellung im Erdgeschoss, die im Fruhjahr 2019
abgebaut wurde. Die Figurinen bestehen aus einem Drahtgestell, das keine gute Auflageflache
bietet und das Gewebe der Objekte kaum unterstitzt. Die Schulterpartien werden nur von zwei
breiten eckigen Metallstangen gehalten, die in das Gewebe der Kostiime einschneiden. Die
StandfiiRe sind aus einem kantigen, schweren Eisengestell, das beim Verriicken der Figurinen
leicht Schaden an den Textilien hervorrufen kann. Weiters sind die Arme der Figurinen
ebenfalls aus Eisenstangen gefertigt, die im Schulterbereich mit Schrauben befestigt wurden,
die sich durch Korrosion bereits am Korpus festgefressen waren. Im Ellbogenbereich wurden
die Eisenstangen mit scharfkantigen Schrauben verbunden, die ein schadenfreies Ausziehen

der Kleider zusatzlich erschweren. Da die Figurinen Schaden an den Textilien stark
t.84

beguinstigen, wurden sie von ihnen entfern

8 Siehe Kapitel 3.5, S. 53
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Abb. 27: Auf der Gitterzuganlage aufliegende Fahnen  Abb. 28: Zwischengelagerte Figurinen mit Kostiimen im
Raum vor dem Eingang zum Depot

Die Fahnenbander befinden sich in den Bauernkasten M195. Sie wurden zusammengerollt
und mit Spagat, an dem die Inventarnummer befestigt wurde, im gerollten Zustand fixiert (Abb.
29). Sie wurden farblich sortiert und in flache Kartonboxen, die nicht archivtauglich sind,
geschlichtet. Falten wurden mitgerollt und dadurch zusammengepresst. AuRerdem wurden die
Maschen der Fahnenbander zusammengelegt und nach innen gerollt, wodurch sie stark

zusammengedrickt werden und sich verfaltet haben.

Abb. 29: Zusammengerollte Bander

Die Tucher, Mustertlicher und sonstigen zweidimensionalen Textilien wurden aufgrund des
geringen zur Verfiigung stehenden Platzes oft gefaltet und tGbereinander gestapelt. Sie werden
ebenso wie die Fahnenbander in flachen Kartonboxen gelagert. Die Kartonboxen wurden
wiederum aufeinandergestapelt und in die Késten gestellt (Abb. 30). Die Lagerung in diesen
Kartonboxen ist nicht optimal, da sie aus recyceltem, ligninhaltigen Material bestehen, das
Saure abgibt.® Lignin ist eine im Holz vorhandene Substanz, die unter Lichteinfluss schnell
verbrdunt und sich aufgrund des niedrigen pH-Wertes schadigend auf die umgebenden

Objekte auswirkt.®

Der Kasten K20 im Raum 04 beherbergt den Grolteil der Kopfbedeckungen und drei kleinere
Schirme. Die Hite wurden dicht und teilweise auch Ubereinander gesteckt auf den
Regalbrettern angeordnet (Abb. 31). Manche von ihnen, vor allem die ausladenden Strohhite
wurden auf Hutstander gesetzt. Die oftmals reich mit Pailletten und Perlen besetzten
Goldhauben sto3en aneinander und beschadigen das Gewebe ihrer benachbarten Objekte,
vor allem in Hinblick auf die filigrane Spitze, die in einigen Hauben verarbeitet wurde. Die
Strohhite wurden zum Teil aufeinander gesteckt, wodurch ihre Garnierungen zerdrickt

wurden und sich das Stroh teilweise mit dem Innenfutter des anderen Hutes verhakte. Die

% Boersma, Unravelling Textiles 2007, S. 87
% Ebenda, S. 160
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zusammengedrickte Lagerung fuhrte auch zur Verformung der Strohhute und begulnstigte das

Brechen der Strohhalme.®’

Abb. 30: Ubereinander gestapelte Kartonboxen, Abb. 31: Aufbewahrung der Kopfbedeckungen,
Kasten M94 Kasten K20

Schuhe wurden mit den Sohlen nach auRen aufeinandergelegt und mit Spagat
zusammengebunden. Danach wurden sie eng aneinander gereiht in alte, saurehaltige
Schuhkartons geschlichtet (Abb. 32). Diese befinden sich in einem Bauernkasten mit der
Inventarnummer M94. Die Lagerung der eng zusammengebundenen Schuhe zerdrickt den

Seidenstoff der Schuhe, wodurch weitere Schaden hervorgerufen wurden.

Fir die Ledergirtel, Facher und Taschen wurde auch auf die flachen Kartonboxen
zurtickgegriffen. Sie befinden sich in den Kasten mit den Nummern M208, M195 und K18. Die
Ledergurtel wurden dabei an einer Stelle gebogen, zusammengelegt und nebeneinander in
die Boxen geordnet. Facher wurden geschlossen in Sackchen aus Pergamin®® gegeben. Auch
andere Objekte wie Handschuhe und Bander sind in solchen Sackchen aufbewahrt (Abb. 33).

Diese sind oft zu knapp bemessen und driicken die Objekte zusammen.

Abb. 32: Schuhkartons mit darin gelagerten Schuhen  Abb. 33: In Pergaminsackchen aufbewahrte Objekte

%7 Siehe Kapitel 7.
8 Pergamin ist ein transparentes und fettdichtes Papier aus gebleichtem Zellstoff.
http://www.materialarchiv.ch/app-tablet/#detail/637/pergamin, Zugriff am 24.06.2019
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2.3 Klima (Klimpel)

Fdr den Erhalt von Textilien sind die klimatischen Bedingungen, also die Temperatur und
Luftfeuchtigkeit, unter denen sie gelagert werden, ausschlaggebend.®?* Das
Restaurierungskomitee des International Council of Museums (ICOM-CC) legt in seinen
Richtlinien fest, dass ein stabiles Klima mit einer Temperatur zwischen 15 und 25° C und einer
relativen Luftfeuchtigkeit von 45-55% fir Sammlungen mit hygroskopischen Bestandteilen
angemessen ist.® Fluktuationen von +/- 4° C und +/-5% rF in 24 Stunden sowie die
Grenzwerte des Sollbereichs von 40 und 60% rF sollen keinesfalls unter- bzw. Uberschritten

werden.®!

Die relative Luftfeuchte (rF) bezeichnet den Feuchtigkeitsgehalt der Luft in Prozent, bezogen
auf die maximal aufnehmbare Wasserdampfmenge in Abhangigkeit von der Raumtemperatur
(je hoher diese ist, desto mehr Feuchtigkeit kann sie aufnehmen). Der Idealwert fur textile
Sammlungen liegt bei 45-55%. Da Textilien, wie alle organischen Materialien, hygroskopisch
sind, quellen sie bei steigender Luftfeuchte und schwinden in trockener Raumluft. Durch die
eingeschrankte Bewegungsfreiheit von Fasern im Gewebeverband sowie variierende
Flexibilitat und Dichte in den unterschiedlichen Bereichen von textilen Objekten flihren vor
allem extreme Schwankungen der Luftfeuchtigkeit zu Schaden.> Schwankungen des Klimas
missen also, ebenso wie das Unter- oder Uberschreiten des Richtwertes fir die relative

Feuchte, vermieden werden.

Um zu evaluieren, welche klimatischen Bedingungen in den Depotrdumen des museumkrems
vorliegen, wurden auf Anfrage des Instituts fur Konservierung und Restaurierung am
17.5.2018 zehn Sensoren® gleichmaRig verteilt installiert*, die Temperatur und
Luftfeuchtigkeit in einem Messintervall von 60 Minuten an ein Datengateway senden (Abb. 34).
Von dort aus werden die Messergebnisse weiter an eine Online Datenbank gesendet und so
fur die Museumsleitung einsehbar erfasst. Auch die AuRentemperatur (Sensor 10) wird
gemessen, da sie in Relation mit dem Raumklima auf Schwankungsursachen und
Pufferwirkung der Bausubstanz schlieBen ldsst. Zwei Luftentfeuchter®, die seit dem
Wasserschaden im Jahr 2013 im Depot aufgestellt waren, liefen im ersten Messungszeitraum

weiter.

89 Eastop, D./ Timar-Balazsy, A., Chemical Principles of Textile Conservation, Oxford 1998, S. 157
0 Environmental Guidelines ICOM-CC and IIC Declaration, http://www.icom-cc.org/332/-icom-cc-
g1ocuments/declaration-on-environmental-guidelines/#.XqBWIprng5, Zugriff am 23.04.2020
Ebenda
%2 Boersma, Unravelling Textiles (2007), S. 33
% GE Sensing: Protimeter Hygrotrac
% Die Installation des Messsystems und die Auswertung der gemessenen Daten erfolgte durch DI Dr. Glinther
gsleischer, OFI, Firmensitz Franz-Grill-StralRe 5, Objekt 213, A-1030 Wien
WD Austria: Air Breezer
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Abb. 34: Position der Sensoren im Depot, © Giinther Fleischer, Osterreichisches Forschungs- und Priifinstitut

Eine erste Auswertung der in der Zeit von Mai 2018 bis Januar 2019 gesammelten Daten
ergab, dass nur bei Sensor 5, 6 (siehe Verlaufsdiagramm in Abb. 35), 7 und 8, also in den
mittig gelegenen Raumen des Depots, in den Sommermonaten leichte Uberschreitungen der
definierten Grenzwerte fur die relative Luftfeuchtigkeit von 45-55% erfolgten. Der Hochstwert
wurde im August von Sensor 7 gemessen und betrug 59,5% rF. Unterschreitungen von bis zu
36,7% rF (wie bei Sensor 4 im Dezember 2018) kamen bei allen Sensoren in den

Wintermonaten vor.
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Abb. 35: Verlaufsdiagramm Sensor 6, 17.05.2018 — 01.01.2019, © Giinther Fleischer, Osterreichisches
Forschungs- und Prifinstitut

Wahrend die Grenzwerte der Temperatur zwischen 18°C und 20°C (rot eingezeichnet in Abb.
36) nur leicht (bis auf den Tiefstwert von 13,3°C bei Sensor 1 im Dezember 2018)
unterschritten wurden, stiegen die Werte im August bei allen Sensoren auf bis zu 28°C, was
fur Museumsdepots deutlich zu hoch ist. Hitze verstarkt chemische Reaktionen und férdert so

Zerfallsprozesse.®

% Eastop/ Timar-Balazsy, Chemical Principles (1998), S. 336
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Abb. 36: Streudiagramm Sensor 6, 17.05.2018 - 01.01.2019, mit eingezeichnetem Richtwert flirs Raumklima,
© Giinther Fleischer, Osterreichisches Forschungs- und Priifinstitut

Es besteht bei den gemessenen rF Werten, die bei allen Sensoren konstant unter 60% blieben,
jedoch kein verstarktes Risiko fir die Bildung von Mikroorganismen, was besonders im
Hinblick auf den vergangenen Wasserschaden und den dadurch verursachten Schimmelbefall
ein zufriedenstellendes Ergebnis ist. Dies ist jedoch kein Grund zur Entwarnung. Da der im
Depot des museumkrems dominant auftretende Schimmelpilz zur Gattung Aspergillus glaucus
gehort” | der als xerotoleranter®® Pilz bereits ab 65% relativer Luftfeuchte wieder zu wachsen
beginnt, ist das konstante Unterschreiten dieses Wertes von absoluter Wichtigkeit fur die

Pravention der Reaktivierung des Schimmels und somit den Erhalt der Sammlung.

Als Reaktion auf die besonders trockenen Messwerte des Winters (34,4-39,0% rF) wurden die
Luftentfeuchter im Januar 2019 probeweise ausgestellt. Die Werte blieben hiernach zunachst
stabil, stiegen im Juli des Jahres jedoch bei zwei Messstationen (Sensor 1 und Sensor 6) auf
Uber 55% (Abb. 37), was auf die hohen Aullentemperaturen des Sommers zurtickzufiihren ist.
Die Luftentfeuchter wurden daraufhin wieder in Betrieb genommen und liefen an den zu

feuchten Stellen (im links vom Eingang gelegenen Skulpturendepot und in Raum 4) im Depot.

7 Derksen, Schimmelbefall (2018), S. 62
% trockenheitstoleranter
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Wochentlich wurden sie zwei Mal entleert, wobei jedes Mal ca. 5 Liter Wasser entnommen

wurden. Ab September 2019 sank die entnommene Wassermenge erheblich.*®

Probeweises Abschalten alqojmi Luftentfeuchter
des Luftentfeuchters ab 2019 wieder in Betrieb

Janner 2019

All Sensor Values from 01.01.2019 10:57:00 to 25.09.2019 10:57:00 with no averaging

[ PARH : Museum Krems Sensor 01/%RH : Museum Krems Sensor 06
[min 37,50 37,30
jmax] 59,80 56,00
[diff] 22,30 18,70

Abb. 37: Messwerte Sensor 01 und Sensor 06 im Jahr 2019, © Johanna Runkel,
Institut fir Konservierung und Restaurierung

Die gemessenen Werte der rF von Juli bis einschlieRlich September 2019 lagen zwischen 42
und 53%. Um zu veranschaulichen, welchen Einfluss die Luftentfeuchter auf die gemessenen
Werte hatten, eignet sich folgende Rechnung, die hier beispielhaft fir den Monat Juli in Raum
4 ausgefiihrt ist (Tab. 1). Berechnet man zunachst die absolute Feuchte, addiert die Gber den
Monat aus dem Luftentfeuchter entnommene Wassermenge und rechnet anschlieRend wieder
zur rF um, ergibt sich, dass diese ohne Entfeuchtung um 2,7% hdher gewesen ware. Obwohl
dies bei einem Ausgangswert von 48% rF noch nicht zu kritischen Uberschreitungen der
Grenzwerte fuhrt, wird deutlich, dass die erneute Inbetriebnahme des Entfeuchters bei fast

60%iger Luftfeuchtigkeit unerlasslich war.

Tab. 1: Berechnung des Einflusses der Luftentfeuchter auf das Raumklima

Juli 2019

Durchschnittstemperatur: 26° Raumvolumen x absolute 741,4L : 60m° = 12,35g/m3
Luftfeuchte = absolute

Durchschnittliche rF: 48% Luftfeuchte im Raum bei 26°C entspricht dies

Absolute Luftfeuchte: 11,69g/m* | 60m® x 11,69g/m® = 701,4L 50,7% relativer Luftfeuchtigkeit

701,4L + 40L=741,4L

% Freundliche Mitteilung von Sabine Laz, Kulturamt — museumkrems, E-Mail vom 8.10.2019
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In Abb. 38 und Tab. 2 sind die gemessenen Werte von Sensor 6 fur das Jahr 2019 abgebildet.

Das Verlaufsdiagramm und die Messwerttabelle

liefern einen Uberblick Uber die

Klimaschwankungen, die im Depot im Laufe der Jahreszeiten auftreten. Auch hier wird

deutlich, dass die Temperaturen in den Sommermonaten zu hoch (25-28°C) sind. Der Abfall

der rF von 56% zu 42% nach Wiederinbetriebnahme des Luftentfeuchters im Juli ist ebenfalls

auffallend. Im Skulpturendepot (gemessen von Sensor 1) wurde die relative Luftfeuchtigkeit
von 59,8% auf 50,1% gesenkt.

100,0

[°C] baw.[ % rel.F.]

Il
IRV AR
U

- HH ‘| H‘

WMWWWW

Museum Krems Sensor 6 (2019)

400 il ‘

:: \WMWWWWMMM\H
L HIHIH\IIHHIHHHH\HHHIHI”'”'

100 I m|||I|H||\||HI\HIIHHIHHHHH\ it

. |

1
01.01.2019 I — Lufttemperatur

relative Luftfeuchtigkeit

Abb. 38: Verlaufsdiagramm Sensor 6, 01.01.2019 — 01.01.2020, © Giinther Fleischer, Osterreichisches

Forschungs- und Prifinstitut

Tab. 2: Tabelle mit minimalen, maximalen und Mittelwerten der Luftfeuchtigkeit und Lufttemperatur im Jahr

I
it

Tage

2019, © Giinther Fleischer, Osterreichisches Forschungs- und Priifinstitut
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01.01.2020

Rel. Luftfeucht. [%] Lufttemperatur [°C]
Sensor | Monat

Min | Max |Mittelwert| Min Max | Mittelwert

Jan. | 37,3 | 42,6 40,3 13,5 15,5 14,4

Feb. | 385 | 424 39,9 13,3 15,4 14,2

Mar. | 41,5 | 45,7 44,0 13,8 16,1 14,9

Apr. | 42,3 | 46,5 44,3 15,1 18,4 16,6

Mai | 42,6 | 54,5 46,9 16,4 19,3 17,6

Jun. | 51,1 | 56,0 53,5 18,6 25,9 23,3

° Jul. 42,3 | 531 46,9 23,8 27,4 254

Aug. | 46,6 | 52,6 49,5 24,3 26,4 25,4

Sep. | 44,4 | 51,2 48,0 19,5 26,0 221

Okt. | 45,7 | 53,5 49,2 14,9 20,5 17,5

Nov. | 50,1 | 63,7 51,8 14,3 15,1 14,7
Dez. Sensorausfall — keine Messdaten B
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Die Arbeit des Instituts fir Konservierung und Restaurierung im Stift Neukloster in Wiener
Neustadt, im Krahuletz-Museum in Eggenburg und im Stadtmuseum Korneuburg dient als
wichtiger Erfahrungswert, weil auch diese Sammlungen in historischer Bausubstanz
aufbewahrt werden.'® Es hat sich erwiesen, dass iber eineinhalb Jahre gemessene
Klimawerte (wie im museumkrems) nur eine erste Einschatzung ermdglichen. Erst ein
Messzeitraum von 3-5 Jahren ware eine solide Basis, um langfristige Entscheidung zur

Regulierung des Klimas zu treffen.

Durch den Vergleich der gemessenen AuRenwerte mit denen in den Depotrdumen wird
deutlich, dass das Klima im Depot des museumkrems zwar mit dem Wetter ,mitgeht’, aber
durch die Gebaudehille im Inneren gemildert wird. Die Bausubstanz hat, besonders im
Hinblick auf die rF, eine gute Pufferwirkung.'®' Dennoch ist, wie die Messergebnisse und der
daraus ersichtliche Einfluss der Luftentfeuchter auf das Raumklima deutlich machen, die
weitere gezielte Kontrolle der Feuchtigkeit in den Depotraumen unerlasslich. Es empfiehlt sich
daher, die Sensoren installiert zu lassen und die von diesen gemessenen Werte in
regelmafligen Abstanden zu evaluieren, um gegebenenfalls regulatorische Malinahmen
treffen zu kénnen. Die Funktion einer Tabelle, in der die gemessenen Werte taglich oder
wochentlich handisch durch Mitarbeiter verzeichnet werden, wird aktuell durch die Online
Datenbank erflllt. Fir den Schutz der Sammlung im Depot muss ein solches Monitoring, ob
handisch verzeichnet oder automatisiert erfasst und regelmaRig kontrolliert, unbedingt auch

weiterhin erfolgen.

2.4 Licht (Klimpel)

Unter ,Licht* wird die Art der elektromagnetischen Strahlung verstanden, die es dem Auge
ermoglicht, zu sehen. Die Wellenlange des sichtbaren Lichts (VIS) liegt zwischen 380 und 780
nm. Unterhalb dieses Spektrums befindet sich die nicht sichtbare Ultraviolett-Strahlung (UV),
ab einer Wellenldange von 780 nm beginnt die Infrarotstrahlung (IR) oder Warmestrahlung.
Wahrend letztere sowohl im Sonnen-, als auch in kiinstlichem Licht auftritt und eine Erhéhung
der Temperatur zur Folge hat, werden durch UV und VIS photochemische Reaktionen

ausgeldst, die die molekulare Struktur von textilen Objekten schadigen und permanent

1% Kippes, W., Erfahrungen mit Raumklimainformationen anlasslich der Depotoffensive des Landes

Niederdsterreich, in: Krist, G./ Runkel, J. (Hg.), Depotoffensive. Wiener Neustadt-Zwettl-Eggenburg-Purgstall-
Korneuburg-Retz, Wien 2019, S. 193-208, S. 194
%" Freundliche Mitteilung von DI Dr. Giinther Fleischer, Osterreichisches Forschungs- und Priifinstitut, Gesprach
vom 18.10.2019
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verandern.'? Dariiber hinaus multiplizieren sich Strahlungsintensitit und Expositionsdauer.'®
Fir Ausstellungsraume gilt es als erstrebenswert, sowohl UV als auch IR auszuschlief3en und
nur die fUr die Sichtbarmachung der Objekte notwendige Menge VIS (der gangige Richtwert
der Strahlungsintensitat betragt 50 lux) bei begrenzter Zeit zuzulassen.'™ Da Textilien

besonders anfallig fur Lichtschaden sind, sollte ihre Lagerung in Dunkelheit stattfinden.

Im jetzigen Museumsdepot sind die meisten Objekte durch ihre Aufbewahrung in historischen
Holzschranken (die ebenfalls Objekte der Sammlung sind und die Inventar-Nr. M176, M195,
K18, M94, K20 und M175 tragen) gegen Bestrahlung abgeschirmt (Abb. 39). Einige Objekte,
darunter Schirme, Kopfbedeckungen und Zunftfahnen, liegen jedoch offen auf einer Kommode
und der Gitterzuganlage in Raum 1, einem Tisch in Raum 3 und zwei Planschranken in Raum
6 auf (Abb. 40). Das bedeutet, dass sie allen Lichtquellen im Depot ungeschutzt ausgeliefert
sind und dadurch unkontrollierbare Schaden (Kettenspaltung) erfahren, sofern die Situation

nicht verandert wird.

o 11

Abb. 39: Blick von Raum 4 in Richtung Raum 3 Abb. 40: Lichtquellen in Raum 5 und 6

Die Fenster verfigen Uber metallische Fensterladen, die zu Gunsten der Luftzirkulation jedoch
nicht geschlossen werden. Es sind UV-Folien auf den Fensterglasern aufgebracht, durch die
der ultraviolette Anteil des AuRenlichtes herausgefiltert werden soll. Eine Messung der
Lichtsituation im Mai 2019 ergab jedoch, dass UV-Strahlung durch die folienbestickten
Fenster dringt, was als Folge der Alterung dieser zu deuten ist und nahelegt, dass sie erneuert
werden missen.'® Als kiinstliche Lichtquellen dienen veraltete Leuchtstoffrohren, die
ebenfalls UV-Licht (50-150uW/Im) emittieren. Wie aus Abb. 41 ersichtlich ist, ist die
abgegebene Strahlung erheblich starker, je ndher man der Leuchtstoffréhre kommt und nimmt

mit zunehmender Distanz ab.

102

103 Kimmel, T./ Runkel, J., Licht: Sehen und Erhalten, in: Krist et. al., Depotoffensive (2019), S. 181-192, S. 182

Cuttle, S., Light for Art’s Sake. Lighting for Artworks and Museum Displays, Amsterdam 2007, S. 40

104 Michalski, S., Agent of Deterioration: Light, Ultraviolet and Infrared in: Government of Canada,
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-deterioration/light.html, Zugriff am 17.06.2019

"% Freundliche Mitteilung von Univ.-Ass. Mag. Dr. Johanna Runkel, Institut fir Konservierung und Restaurierung,
Universitat fur angewandte Kunst Wien, Gesprach am 17.10.2019
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Licht, Istzustand

in der N&he der Lampe bei
geschlossenen Fensterladen
o T 755 lux, 152 uW/Im
N

Ca. 2 mdavon entfernt:
183 lux, 129 UW/Im

In der Nahe der Lampe:
318 lux, 52,2 pW /Im

68 lux, 0 pwW /Im

Leuchtmittel Efei Fenster mit UV-Schutzfolie
Fenster und offenen Laden:
357 lux, 82,2 yW/Im

Abb. 41: Lichtquellen im Depot mit eingezeichneten Werten der Lichtmessung am 20.04.2019, © Johanna
Runkel, Institut fir Konservierung und Restaurierung

Licht breitet sich unkontrolliert in alle Richtungen aus und die frei im Raum gelagerten Objekte
sind vielfaltigen und ungeeigneten Lichtquellen ausgesetzt. Dartber hinaus sind die
Stromschienen durch die Wande hindurch durch alle Raume verlegt, was bautechnisch
unzulassig ist und im Falle eines Brandes fur eine unkontrollierte Ausbreitung des Feuers
sorgen wurde. Eine Erneuerung der Elektroanlage und Beleuchtung ist unbedingt notwendig,

um den Schutz der Objekte im Depot zu gewahrleisten.

2.5 Schadlingsbefall (Klimpel)

An vielen Holzobjekten der Sammlung wurde bereits im Jahr 2018 auf einen
Holzschadlingsbefall hingewiesen.'® Daraufhin wurden Klebefallen im Depot verteilt, um den
vermuteten Befall auszuschlieRen oder zu bestatigen. Im Laufe des ersten sechsmonatigen
Beobachtungszeitraumes wurden jedoch keine identifizierbaren Schadinsekten wie etwa
Holzschadlinge oder Kleidermotten auf den Fallen gefunden. Darlber hinaus wurde im April
2018 Holzmehl aus einem FraRBgang untersucht.'”” Es wurde festgestellt, dass es sich nicht

um frisches” FraRmehl handelte, was auf einen zurtckliegenden Befall schlie3en lieR. Daher

1% Dies geschah im Marz 2018 bei einer Depotbegehung von o. Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist und Univ.-

Ass. Mag. Dr. Johanna Runkel, Institut fir Konservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst
Wien.

"% Das FraRmehl wurde an einen auf Schadlingsbekampfung spezialisierten Biologen mit langjahriger Erfahrung
zu IPM in Museen und Sammlungen, Mag. Dr. Pascal Querner, Institut fiir Zoologie, Universitat fir Bodenkultur
Wien, Gbergeben.
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wurde von einer Behandlung der gesamten Sammlung abgeraten.m8 Im zweiten Halbjahr der
Beobachtung wurden jedoch ein Wollkrautblitenkafer und vereinzelte Kleidermotten auf den
Fallen im Depot gefunden. Die Entwarnung muss als unglltig angesehen und eine

Behandlung der gesamten Sammlung gegen Schadlinge sollte durchgefihrt werden.

In allen Schranken im Depot verteilt finden sich runde, gelbe Kunststoffverpackungen mit der
Aufschrift , Triumpf Motten Vergaser, die pulverférmige, farblose Reste eines fliichtigen
Insektizids aufweisen (Abb 42. und Abb. 43).

Abb. 42: Insektizid-Verpackungen in Kasten 3 Abb. 43: Insektizid-Verpackung in Kasten 4

Aufgrund ihres charakteristischen Geruches kann davon ausgegangen werden, dass die
Kapseln Naphthalin enthalten.”” Naphthalin ist ein bicyclischer aromatischer
Kohlenwasserstoff, der bereits bei Raumtemperatur sublimiert, nach Teer riecht und toxisch
(kanzerogen) ist."'° Diese Annahme wurde von einem auf Schadstoffanalysen in Museen
spezialisierten Chemiker bestatigt, der als weitere mdgliche Wirkstoffe Thymol und Kampfer
sowie Chlorkohlenwasserstoffe nennt und angibt, Mottenmittel sollten nach grindlichem

Durchliften riickstandslos verschwunden sein.'"

Er vermutet, dass das teilweise noch
vorhandene weille Pulver ein inerter Trager ist.""? Um zu ermitteln, welche Schadstoffe in wie
hoher Konzentration tatsachlich in der Raumluft enthalten sind, kdnnen von darauf
spezialisierten chemischen Labors Messungen durchgefiihrt werden.' Ein Verfahren, mit
dem organische Stoffe, die in den letzten 100 Jahren gegen Insekten eingesetzt wurden,

identifiziert werden kénnen, ist die Massenspektrometrie.'* Dieser kostenaufwendige Schritt

"% Freundliche Mitteilung von Univ.-Ass. Mag. Dr. Johanna Runkel, Institut fir Konservierung und Restaurierung,

Universitat fur angewandte Kunst Wien, Protokoll vom 03.04.2019

'% Freundliche Mitteilung von Univ.-Ass. Dipl.-Rest. Tanja Kimmel, Institut fir Konservierung und Restaurierung,
Universitat fur angewandte Kunst Wien, Gesprach am 18.06.2019

1o Bundesgesundheitsblatt — Gesundheitsforschung — Gesundheitsschutz, Berlin/Heidelberg 2013, S. 1452
https://www.umweltbundesamt.de/sites/default/files/medien/377/dokumente/naphthen_rw_irl-2_2013-10.pdf,
Zugriff am 20.06.2019

" Freundliche Mitteilung von Prof. Dr. Josef Bailer, Schadstoffanalysen in Museen, E-Mail vom 13.11.2019
"2 Zellulose oder Bentonit

"3 1n Gsterreich empfiehlt sich die IBO Innenraumanalytik OG: www.innenraumanalytik.at

"4 Ein Massenspektrometer besteht aus einer lonenquelle, dem Analysator, und einem SEV
(Sekundarelektronenvervielfacher) als Detektor. In der lonenquelle wird die Probe ionisiert, die entstandenen
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wurde im museumkrems nicht veranlasst. Dennoch ist eine solche Analyse in Museen mit
pestizidbelasteten Sammlungen zum Schutz der Museumsmitarbeiter und um die Gefahr, die
tatsdchlich von den Objekten der Sammlung ausgeht, zu ermessen, grundséatzlich

empfehlenswert.

Im 20. Jahrhundert war es gangige Praxis, Sammlungen aus organischen Materialien, die
stark durch Schadlinge und Mikroorganismen gefahrdet sind, mit Pestiziden auszustatten.
Holzobjekte (wie die historischen Schranke im Depot des museumkrems) wurden haufig mit
schadlingsabweisenden Mitteln, die schwerfliichtige Gifte wie DDT und Lindan enthielten,
getrankt.' Bis heute stellen diese Chemikalien eine unkontrollierbare Gefahr dar."'® Seit einer
EU-Verordnung aus dem Jahr 2004 ist der Einsatz von persistenten organischen Schadstoffen
(wie DDT), die weder chemisch noch biologisch abbaubar sind, daher stark eingeschrankt.'”
Auch Methylbromid, Blausaure oder eben Naphthalin waren haufig verwendete Insektizide, mit
denen textile Sammlungen behandelt wurden. Da die Schadstoffbelastung, die damit
einherging, fur Objekte, Umwelt und Menschen als schadigend erkannt wurde, wird seit den
1980er Jahren das in der Lebensmittelindustrie entwickelte Konzept des integrierten
Schadlingsmanagements (engl.=Integrated Pest Management, kurz IPM) auch in Museen
angewandt."”® Diese Strategie, die den Einsatz von Giften minimiert, gliedert sich in funf
Arbeitsschritte: Vermeiden, Abwehren, Kontrollieren, Isolieren und Bekampfen.""® Das im
Depot des museumkrems erfolgte Aufstellen von Fallen zur Identifikation etwaiger Schadlinge
dient dem Monitoring, das Bestandteil der IPM-Strategie ist. Ein Monitoring gewahrleistet die
Uberwachung des Depots gegen Schadlingsbefall. Sind, wie im beschriebenen Fall,
Schadlinge gefunden worden, missen diese identifiziert werden, um erfolgreich MalRnahmen

setzen zu konnen.

Obwohl die Schadstoffbelastung, die von den in der Vergangenheit im Depot des
museumkrems verteilten Insektiziden ausgeht, ein akutes Problem darstellt, haben diese doch
scheinbar ihre Funktion erfullt. In den Schranken, in denen sie ausgelegt worden waren, finden

sich keine Spuren von Schadlingen. Die Textilien im Kasten mit der Inv.-Nr.M176 in Raum 1

lonen werden im Analysator getrennt und im SEV detektiert. In den meisten Fallen muss eine Probe aufgetrennt
werden, bevor sie in die lonenquelle gelangt, wofiir Gaschromatographie und HPLC (High Performance Liquid
Chromatography) eingesetzt werden. Die Wahl der Methode richtet sich nach dem Analysezweck, nach der Art
der Probe und nach den gesuchten Verbindungen. Freundliche Mitteilung von Prof. Dr. Josef Bailer,
Schadstoffanalysen in Museen, E-Mail vom 14.01.2019

e Falkenberg, R., Stimmt die Chemie?, in: Stiftung Deutsches Historisches Museum (Hg.), Segen und Fluch:
Biozide. Verwendung, Analytik, Bewertung, Berlin 2015, S. 4-5, S. 4

"% Tello, H., Die Problemlage der Kontamination von Kunst- und Kulturgiitern hervorgerufen durch den Einsatz
von Bioziden im Land Brandenburg, in: Zalewski, P., Biozidbelastete Kulturglter. Grundsatzliche Hinweise und
Texte zur Einflihrung in die Problematik, Frankfurt (Oder) 2014, S. 23-27, S. 23

"7 EU-Rechtsvorschrift fiir Chemikalien und Pestizide,
https://www.europarl.europa.eu/factsheets/de/sheet/78/chemicals, Abruf am 2.6.2020

"8 Querner, P./ Kimmel, T., Integriertes Schadlingsmanagement (IPM) und integrierte Schadlingsbekampfung in
Museen, in: Krist, G (Hg.), Collection Care/ Sammlungspflege, Wien 2015, S. 156

"9 Brokerhof, A.W./ Van Zanen, B./ Van de Watering, K./Porck, H., Buggy Biz. Integrated Pest Management in
Collections, Amsterdam 2007, S. 13
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(Abb. 44), der frei von Insektiziden ist, weisen jedoch Mottenfralspuren und Gespinstrohren

auf (Abb. 45). Auch FraRspuren groRerer Schadlinge (Nagetiere) sind sichtbar.

Abb. 44: Uniformen in Kasten M176 Abb. 45: Spuren eines Schadlings-
befalls am Objekt

Um einen aktiven Mottenbefall zu bestatigen oder auszuschlielfen, wurden die befallenen
textilen Objekte wahrend der konservatorischen Bestandsaufnahme vom Rest der Sammlung
isoliert.'® Dies geschah, indem sie im April 2019 luftdicht in Polyethylenfolie verpackt wurden.
Dem Container wurde eine Mottenfalle mit Pheromon-Lockstoff'?' beigefiigt. Schadinsekten
fliegen im Frahjahr aus, weshalb dies der ideale Zeitpunkt ist, um ein Monitoring vorzunehmen
und festzustellen, ob der Befall wirklich inaktiv ist. Bei einer Begehung des Depots im Juli 2019
fand eine Untersuchung der isolierten Textilien statt, bei der sowohl lebende Motten, als auch
tote Insekten auf dem Klebestreifen der Falle gefunden wurden. Der Mottenbefall der
Uniformen aus dem Kasten M176 ist also aktiv. Im April 2019 wurden auch Mottenfallen im
Schrank und im Depot verteilt, auf denen bis Januar 2020 keine Motten gefangen wurden. Der
Mottenbefall scheint sich also auf die isolierten Textilien zu beschranken. Dennoch muss die
ganze Textilsammlung gegen Schadinsekten behandelt werden, um ihren Schutz zu
gewahrleisten. Dieser Schritt sollte unbedingt vor dem Umzug ins neue Textildepot

durchgeflhrt werden, um dieses von Anfang an schadlingsfrei zu halten.

Grundsatzlich gliedert sich der erfolgreiche Umgang mit einem Schadlingsbefall wie folgt.
Zuerst wird eine effektive Schadlingsbekdmpfung durchgefluhrt. Als Alternative zu Pestiziden

werden physikalische Bekampfungsmethoden oder die der modifizierten Atmosphare

120 Kapitel 3.5 Uberfiihrung in ein Zwischendepot, S. 54

121 andal Kleider-Mottenfalle, dm Drogeriemarkt GmbH
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empfohlen, die ohne den Einsatz von Giften auskommt.'?> AnschlieRend werden praventive
MaRnahmen gesetzt. Da auf eine Schutzausristung der Objekte mit Pestiziden verzichtet
werden muss, ist eine abgedichtete Lagersituation der Objekte, sowie die regelmafRige
Reinigung der Depotrdume unerlasslich. Dem Einschleppen eines erneuten Befalls sollte
durch Quarantdanemafnahmen vorgebeugt werden. Erst wenn der Befall bekampft und
praventive Mallnahmen gesetzt sind, kann ein Monitoring sinnvoll durchgefuhrt werden. Die
IPM-Strategie kann dann als Leitfaden fir den nachhaltigen Schutz der Sammlung vor

Schéadlingen genutzt werden.

2.6 Zusammenfassung der vorgefundenen Lagerungsbedingungen (Fuchs)

Die textilen Objekte im Depot des museumkrems sind zum Grolteil unsachgemafy gelagert.
Sie sind oft sehr dicht auf engem Raum untergebracht, womit sich negative Auswirkungen auf
den Erhaltungszustand ergeben. Die zweidimensionalen Objekte sind zusammengefaltet oder
eingerollt, wodurch sich Falten, die das Entstehen von Schaden beglinstigen, in den Objekten
befinden. Dreidimensionale Objekte wie Kopfbedeckungen und Schirme, bendtigen
Lagerbehelfe, da sonst filigrane Elemente zerdriickt werden und Metallteile wie beispielsweise

die Speichen der Schirme sich zu verformen beginnen.

Die Zugéanglichkeit der Objekte ist in vielen Fallen nicht gewahrleistet. Um bestimmte Objekte
auszuheben, missen oft viele Gegenstande beiseitegestellt oder heruntergenommen werden.
Weiters ist die Lagerung in saurehaltigen Kartons und Holzkdsten schadlich fir den
Sammlungsbestand. Die Holzk&sten kdnnen nur schwer gereinigt werden und bieten keinen
adaquaten Staubschutz. AuBerdem liegen einige Objekte frei, ungeschutzt vor Staub und Licht
in den Raumen auf. Um eine Verschlechterung des Zustands zu vermeiden, wurden Objekte
in besonders prekarer Lagersituation umgelagert. Dabei handelte es sich um die Fahnen auf
der Gitterzuganlage sowie auf den Planschranken. Auch die Kostiime auf den inadaquaten

Figurinen wurden abgenommen und umgebettet.

Langfristig sollten alle Objekte in fachgerechte Lagerungsbedingungen uberfiuhrt werden.
Daflr wird ein neues Depot mit adaquater Ausstattung geplant. Um dies durchfihren zu
kénnen, wurde bei allen Objekten zunachst der Zustand und infolgedessen die sachgemalie

Lagerungsart ermittelt.

Der Grofteil der Im Inventar verzeichneten Objekte ist nicht auffindbar. Weiters gibt es
Objekte, die keine Inventarnummer aufweisen und somit nicht im Inventar gefunden werden

kénnen, oder es wurden Nummern doppelt vergeben. Im Zuge dieser Arbeit wurde daher das

122 puf Empfehlungen dazu, welche MaBnahmen gesetzt werden sollten, wird naher in Kapitel 8.5.1

Schadlingsbekampfung, S.195ff eingegangen
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Inventar Uberarbeitet, um festzustellen, welche Objekte iberhaupt vorhanden sind und welche
fehlen. Dabei wurden zusatzliche Informationen wie Standort, Materialien, Techniken oder
Mafe im Inventar erganzt. Die Inventarschilder wurden tberprift und gegebenenfalls ersetzt,

um zu verhindern, dass Informationen zu dem Objekt verloren gehen.

Eine Schadlingsbehandlung der textilen Sammlung sollte erfolgen, bevor diese in das neue
Depot Ubersiedeln kann. Dort sollten die Klimawerte gemessen, evaluiert und angepasst
werden, um den Schutz der Sammlung zu gewahrleisten. Eine Beleuchtung, die die Objekte
weder IR noch UV-Strahlung aussetzt und ein IPM zum Schutz vor erneutem Befall durch

Schadlinge sollte gegeben sein.

3. Vorbereitende MalRnahmen zur konservatorischen

Bestandsaufnahme (Klimpel)

Die Planung eines neuen, an aktuelle Museumsstandards angepassten Textildepots erfordert
das Wissen um die materielle Beschaffenheit der Objekte. Dartiber hinaus ist es notwendig,
ihren Erhaltungszustand zu kennen, da bereits beschadigte Textilien durch geeignete
Verpackungen geschutzt werden mussen. Aus diesen zwei Faktoren, Bestand und Zustand,
ergibt sich die Lagerungsart der Objekte. Die konservatorische Bestandsaufnahme der textilen
Sammlung, sowie die Uberfilhrung dieser ins Interimsdepot werden in den folgenden Kapiteln

beschrieben.

Alle Objekte im museumkrems waren zunachst ohne Unterteilung in Material- oder Objekt-
Gruppen in einer Excel-Liste erfasst, die Uberarbeitet und erganzt wurde.'® Informationen aus
dieser Liste wurden als Grundlage fir das Erstellen von Formblattern verwendet, die einen
systematischen Uberblick (iber Bestand und Zustand der Objekte liefern sollen."* Alle
Textilien wurden fotografiert'®, mit Inventarnummern versehen'® und in ein Zwischendepot

uberfuhrt.'?’

3.1 Erstellung von Formblattern (Klimpel)

Um die konservatorische Bestandsaufnahme systematisch und Ubersichtlich durchfiihren zu
kénnen, wurde ein Formblatt entwickelt, das alle relevanten Informationen zu den Objekten

zusammenfuhrt. Hierzu gehéren die Male, eine kurze Beschreibung und ein Foto des

123 Kapitel 3.2 Uberarbeitung des Inventars, S. 44

124 Kapitel 3.1 Erstellen von Formblattern, S. 42
125 Kapitel 3.3 Fotodokumentation, S. 48
126 Kapitel 3.4 Uberpriifung der Inventarschilder, S. 49
127 Kapitel 3.5 Uberfiihrung in ein Zwischendepot, S. 51
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Objektes, sowie Angaben zu dessen Bestand (Material und Technik) und Zustand. Auf diesen
Daten beruht die zukilinftige Art der Lagerung, deren Evaluierung die Grundlage fir die

Planung des neuen Textildepots ist und die ebenfalls vermerkt ist.

Parallel zum Fotografieren wurde fiir jedes Objekt ein solches Formblatt ausgefillt. Die Arbeit
der Fotokampagne wurde so mit den Informationen aus dem Inventar verknipft. Obwohl sie
keiner detaillierten Dokumentation der einzelnen Textilien gerecht werden, erfiillen die
Formbléatter die Funktion eines kurzen Objekt-Steckbriefes und geben so eine gute Ubersicht

Uber die einzelnen Objekte der textilen Sammlung.

Objektbezeichnung: | Inventarnummer: Foto

MaRe (HxBxT):

Objektbeschreibung:

Materialien:

Material -pflanzlichen Ursprungs
-tierischen Ursprungs

[ Baumwolle O synth. Faser [ Holz [ Edelstein .

O Leinen O Federn O stroh O Glas -Synthetlsch erzeugt

[ Seide [ Leder [ Bein [ Keramik A

O wolle [ Papier O Perlmutt O Metall -anorganlsch

Technik:

O gefilzt [ gekloppelt [0 gendht O bemalt TeChnlken:

[ gehéakelt [ gekniipft gestickt [ geschnitzt

[ gestrickt [ gewebt O appliziert O gezwirnt . .

O geflochten O gewirkt O bedruckt O Sonstiges F|aChenb||dung durch
[-Fasern |

Zustandskategorie: -ein Element

O1(gut) O 11 (beschadigt) O 1l (geféhrdet) [-min zwei Elemente l

Zukiinftige Art der Lagerung: Weiterve rarbeitu ng

liegend O gerollt [ hangend [ stehend |_Nade|arbeit |
-Dekoration

Anmerkungen:

Datum:
Bearbeitet von:

Abb. 46: Formblatt mit eingezeichneten Gruppierungen von Material und Technik

Im ersten Abschnitt des Formblattes (Abb. 46) finden sich die Inventar-Nummer, die Mal3e und
ein Foto des Objektes. Die Objektbezeichnung entspricht der Kategorie, in die das Textil fallt,
beispielsweise ,Kopfbedeckung®, ,Facher® oder ,Mustertuch®. Die Objektbeschreibung grenzt

weiter ein und gibt zusatzliche Angaben zu Merkmalen wie Farbe und Form.

Der zweite Abschnitt des Formblattes dient der Erfassung des Bestandes. Im oberen Feld sind
die haufigsten Materialien, im unteren die haufigsten Herstellungstechniken aufgelistet. Fur
das Objekt Zutreffendes wird jeweils angekreuzt. Bei den Materialien wird mit den
Faserbildenden begonnen (1. Spalte) und mit solchen, die als Beigabe zu und Applikationen
auf den Textilien eingesetzt werden, abgeschlossen (3. und 4. Spalte). Federn, Leder und

Papier befinden sich zwischen den Gruppierungen, weil sie im Allgemeinen zu den Textilien
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gezahlt werden. Die Auflistung beginnt jeweils mit ,pflanzlichen Materialien, fahrt mit
Jierischen* fort und schliet mit ,anorganischen“ ab. Die Kategorie ,synthetische Fasern®
kénnte weiter spezifiziert werden (beispielsweise in natirliche und synthetische Polymere,
Cellulose- und Proteinderivate). Da chemisch erzeugte Fasern in der Sammlung des

museumkrems jedoch kaum vorhanden sind, wurde darauf verzichtet.

Die Techniken auf der linken Seite des unteren Feldes dienen der Flachenbildung von
Textilien. Bei ihrer Ordnung wurde sich an Irene Emery’s bahnbrechender Klassifizierung der
Primarstrukturen von Stoffen orientiert. Sie ordnet in gefilzte, also aus miteinander ,verhakten®
Fasern gewonnene und in aus ,Elementen” (Garn oder Zwirn, also weiterverarbeitete Fasern)
hergestellte Textilien. Letztere kdnnen aus einem fortlaufenden Element hergestellt sein (wie
beim Stricken und Hakeln), oder aus mindestens zwei Elementen, die systematisch

128 Auf der rechten Seite sind die

miteinander verkreuzt werden (beispielsweise beim Weben).
zur Weiterverarbeitung des Stoffes eingesetzten Techniken aufgelistet, wobei mit den
haufigsten Nadelarbeiten begonnen und mit weiteren Dekorationstechniken abgeschlossen

wird.

Im dritten Abschnitt wird nach Definition des Zustandes eine Zustandskategorie von | — llI
vergeben, wobei | einen intakten Zustand, Il einen beschadigten und Ill einen sehr fragilen mit
dringendem Handlungsbedarf kennzeichnet. Diese drei Kategorien wurden von Johanna
Runkel zu Beginn der Arbeit am gesamten Depot festgelegt und kamen bei der
konservatorischen Bestandsaufnahme der Objekte und Gemalde zum Einsatz.'®® Obwohl es
bei den stark variierenden Erhaltungszustanden und Schadensbildern der Textilien sinnvoll
ware, weiter zu differenzieren, dient die an alle anderen Objektgruppen angeglichene

Zustandskategorisierung der Ubersichtlichkeit fiir die gesamte Depotplanung.

Der vierte Abschnitt beinhaltet die mdglichen Lagerungsarten von Textilien. Sie beginnen mit
der schonendsten Art, ,liegend® und enden mit der Seltensten ,stehend®. Weitere

Lagerungsmaglichkeiten sind ,gerollt* und ,hangend®.

Im letzten Feld werden weitere Anmerkungen, das Datum der Bearbeitung und der Name der

Bearbeitenden eingetragen.

3.2 Uberarbeitung des Inventars (Fuchs)

Als vorlaufiges Inventar der Sammlung des museumkrems dient eine Microsoft-Exceltabelle.

Eine Datenbank, in der alle Objekte des museumkrems inventarisiert werden, befindet sich

128

. Emery, |., The Primary Structures of Fabrics, New York 2009, S.17

Stefaner, A., Unver6ffentl. Dokumentation. Depotsichtung und Inventarisierung museumkrems, Institut fur
Konservierung und Restaurierung, Universitat fiir angewandte Kunst Wien, Wien 2018, S. 11
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noch im Aufbau. Die Exceltabelle soll spater als Grundlage fir diese neue Datenbank

dienen.™°

In der Exceltabelle sind alle Inventarnummern in der ersten Spalte aufgelistet. Bei einigen
Inventarnummern befinden sich Buchstaben am Beginn. Jedoch konnte nicht festgestellt
werden, dass sie flr bestimmte Objektgruppen stehen oder dass eine andere Systematik die

Buchstaben erklart.

DreiBig weitere Spalten sind in der Exceltabelle fiir verschiedene Angaben wie beispielsweise
Kinstler, Literatur oder Anmerkungen vorgesehen, in denen zuséatzliche Informationen zum
jeweiligen Objekt eingetragen werden kénnen (Abb. 47). Die Exceltabelle wurde bereits 6fters
Uberarbeitet. Die Art und Menge der bereits in der Tabelle vermerkten Informationen

unterscheidet sich von Objekt zu Objekt. Fotos der Objekte sind nicht vorhanden.
Inv.Nr. Alte Inv.Nr. Kategorie Objektbez. Katsub Katsub2 Kiins
Taschchen/ Geldbeutel/

F151 weibliche Handarbeit Geldborse/ Beutel

Taschchen/ Geldbeutel/

F154 weibliche Handarbeit Geldborse/ Beutel
Taschchen/ Geldbeutel/
F155 weibliche Handarbeit Geldbdrse/ Beutel
Taschchen/ Geldbeutel/
F156 weibliche Handarbeit Geldborse/ Beutel
Taschchen/ Geldbeutel/
F157 weibliche Handarbeit Geldborse/ Beutel
Taschchen/ Geldbeutel/
F158 weibliche Handarbeit Geldborse/ Beutel
Taschchen/ Geldbeutel/
F159 weibliche Handarbeit Geldborse/ Beutel
Taschchen/ Geldbeutel/
F163 weibliche Handarbeit Geldbdrse/ Beutel

Taschchen/ Geldbeutel/

CicA PR 3 F U IR O [P i My S Cel Al B d D

Abb. 47: Bildausschnitt aus der Exceltabelle

Um die im Rahmen der konservatorischen Bestandsaufnahme gewonnenen Informationen
auch in die zuklnftige Datenbank einspeisen zu kénnen, wurde die Exceltabelle mit diesen
Informationen erganzt, da sie wie oben bereits erwahnt, als Grundlage der neuen Datenbank

dienen wird. Verwendet werden dabei die bereits festgelegten Kategorien, beziehungsweise

30 Freundliche Mitteilung von Sabine Laz, Kulturamt — museumkrems, Gesprach am 28.01.2020
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Spalten. Eintrage erfolgten in folgenden Kategorien: Zustand, Male, aktueller Standort,

friherer Standort sowie Ersteller_in und Datum des Eintrags."™"

Bei der Zustandskategorie werden die Kategorien |, Il oder IIl verwendet."* Bei MaRRe werden
die maximalen Mafie des Objektes angegeben. Nachdem die Objekte in ein Zwischendepot
uberfuhrt wurden, wurde der neue Standort vermerkt, um ein Wiederauffinden des Objekts zu
gewahrleisten. Dabei wurde die jeweilige Nummer der zuvor durchnummerierten
Kleiderstander und Kisten, in die die Objekte umgelagert wurden, vermerkt. Der vormalige
Standort ist ebenfalls festgehalten worden, indem die Inventarnummer des jeweiligen Kastens,
beziehungsweise eine kurze Angabe des alten Standortes fiir die Objekte, die auRerhalb der
Kasten gelagert waren, eingetragen wurden. Zu guter Letzt wurde auch der oder die

Ersteller_in und das Datum eingetragen.

Die Exceltabelle wurde ebenfalls dazu herangezogen, nicht aufgefundene Objekte zu
markieren. Objekte die aufgefunden aber fir die Planung des Textildepots nicht relevant sind
wurden ebenfalls kenntlich gemacht. Daflr wurde die gesamte Zeile mit den jeweiligen Objekt
in der Exceltabelle farblich markiert (Abb. 48). Hierfir wurde ein Farbcode erstellt, der im

Folgenden erlautert wird:

Griin: Das Objekt wurde im Depot aufgefunden, zahlt zum Textilbestand und wird bei der

Planung des Textildepot berucksichtigt.

Blau: Das Objekt wurde im Depot aufgefunden, zahlt jedoch nicht zum Textilbestand und

wird nicht bei der Planung des Textildepots bericksichtigt.
WeiR: Das Objekt wurde nicht im Depot aufgefunden.

Rot: Bei diesem Objekt liegt ein Problem vor. Dieses wird in der Spalte direkt neben der
Nummer erlautert. Alle diese Objekte zahlen zum Textilbestand und werden bei der Planung

des Textildepots berlcksichtigt.

131

i Hagedorn-Saupe, M., Leitfaden fir die Dokumentation von Museumsobjekten, Berlin 2011, S. 11

Dieselben Kategorien wurden in den Formblattern verwendet.
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Inv.Nr. Alte Inv.Nr. Kategorie Objektbez. Katsub Katsub2 Kiinstler Material

F290 weibliche Handarbeit Bekleidung Stoff/sei
Nr doppelt
F291 vergeben  weibliche Handarbeit Bekleidung Stoff/Sei
F292 weibliche Handarbeit Varia Stoff/Sei
F295 weibliche Handarbeit Varia Stoff/Sei
F298 weibliche Handarbeit Varia Stoff/Sei
F306 weibliche Handarbeit Varia Stoff/Sei
F309 weibliche Handarbeit Bekleidung Stoff/Sei
F311 weibliche Handarbeit Bekleidung Stoff/Sei
F312 weibliche Handarbeit Varia Stoff/Sei
F316 weibliche Handarbeit Varia Stoff/Sei
christliche
F318 weibliche Handarbeit Varia Ikonographie Stoff/Sei

Abb. 48: Bildausschnitt aus der Exceltabelle nach der Uberarbeitung

Nach der Uberarbeitung des Inventars stellte sich heraus, dass von den insgesamt 982
aufgelisteten Objekten, 278 nichtim Depot aufgefunden werden konnten. Von den tbrigen 704
vorhandenen Objekten, zdhlen 44 nicht zum Textilbestand. Hierbei handelt es sich zum
Uberwiegenden Teil um Klosterarbeiten, die meist gerahmt und teilweise auch verglast sind
und eine Kombination aus vielen verschiedenen Materialen wie Metalldrahte, Glasperlen,

Papier oder Holz, aufweisen.

Die Objekte, bei denen Probleme vorliegen, wie zum Beispiel doppelt vergebene Nummern,
nicht auffindbare Inventarnummern oder unpassende Objektbeschreibungen, wurden in einer

Liste mit genauer Beschreibung des Problems aufgereiht. Dies betrifft insgesamt 25 Objekte.

Weiters konnten Objekte gefunden werden, die keine Inventarnummer aufweisen und
deswegen in der Liste nicht gefunden werden konnten. Bei einigen Objekten ohne
Inventarnummer, wie beispielsweise den Kleidern, die sich auf den Figurinen befanden, konnte
nichtsdestotrotz der zugehorige Eintrag in der Exceltabelle mittels der Objektbeschreibung und
alten Unterlagen, die vorangegangene Malnahmen am Textilbestand dokumentieren,
bestimmt werden. Fir die restlichen Objekte wurden Arbeitsnummern vergeben, um sie
benennen und Formblatter fur sie erstellen zu kdnnen. Diese 33 Objekte wurden ebenfalls in

einer eigenen Liste aufgereiht.
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3.3 Fotodokumentation (Fuchs)

Als erster Schritt wurde das Depot auf alle Textilobjekte iberpriift, um sich einen Uberblick zu
verschaffen und die Reihenfolge, der zu fotografierenden Objekte effizient planen zu kénnen.
Der zu Beginn unserer Arbeit angetroffene Zustand des Depots wurde fotographisch
dokumentiert. Dabei wurde besonderes Augenmerk auf die Platze gelegt, an denen Textilien,
die spater entnommen werden sollten, vorgefunden wurden. Textile Objekte kdnnen in ihren
Ausmallen und ihrer Beschaffenheit stark variieren, so ist auch in der Sammlung des
museumkrems eine grolRe Bandbreite an textilen Objekten vorhanden. Von wenigen
Zentimeter langen Bandern, bis zu Fahnen mit Uber zwei Meter langen Fahnenstangen kdnnen
Objekte in verschiedenen GroRRen vorgefunden werden. Auch dreidimensionale Objekte, wie
Kostiime, Schirme oder Hute sind vorhanden. Fur die Planung eines Textildepots ist es,
aufgrund der grofRen Vielfalt an Objekten von Vorteil, diese fotographisch festzuhalten. Somit
ist es méglich, sich einen schnellen Uberblick (iber alle Objekte zu verschaffen, um fiir jedes
eine geeignete Lagerungsart im Depot gewahrleisten zu kénnen. Weiters liefern die Fotos
Anhaltspunkte fur die interne Arbeit des Museums und dienen als Beweissicherung fir
zukunftige Bestandsaufnahmen. Zusatzlich kdnnen die Bestédnde mittels Fotos leichter der

Offentlichkeit zuganglich gemacht werden.

Die Objekte wurden der Reihe nach ausgehoben und zu einer Fotostation gebracht, die in
einem der Ausstellungsraume, der zu dieser Zeit nicht frequentiert wurde, aufgebaut wurde

(Abb. 49). Dort wurden sie fotografiert und anschlief3end in ein Zwischendepot tberfihrt.

Abb. 49: Fotostation in einem der
Ausstellungsraume
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Beim Fotografieren wurde darauf geachtet, die gleichen Kameraeinstellungen' fiir ahnliche
Objekte zu verwenden. Pro Objekt wurde eine Aufnahme von der Vorderseite gemacht.

Zusatzlich wurde die Inventarnummer mittels Zahlenkarten gut sichtbar mitfotografiert.

Je nach Anforderung des Objekts wurde die Position des Stativs beziehungsweise die, der zur
Blitzanlage gehdrigen Softboxen und die verschiedenen Hilfsmittel wie Kleider- oder
Hutstander angepasst. Um den Aufbau der Fotostation nicht standig verdndern zu mussen
und um zeitlich effizient zu arbeiten, wurden die Objekte ihrer Ahnlichkeit nach in Gruppen
unterteilt. Dazu wurde die Position der Objekte oder die der Hilfsmittel, an denen die Objekte
hingen oder auflagen, sowie die des Stativs und der Softboxen stets mit Klebeband oder
Bleistift markiert.

Die Fotodokumentation der Fahnen und der groflen Ticher konnte mit Hilfe eines
sechskopfigen Teams bewerkstelligt werden." Die Fahnen auf der Gitterzuganlage wurden
mit einer Leiter heruntergeholt (Abb. 50). Alle diese gro3formatigen Objekte wurden auf einem
am Boden liegenden Graukarton ausgebreitet und von einer Leiter aus fotografiert (Abb. 51).
Weiters wurde eine Liste mit den pro Tag fotografierten Objekten mitgeflhrt, um einen
Uberblick tber den Arbeitsfortschritt zu behalten und die Fotodokumentation innerhalb des

vorgegebenen Rahmens von vier Wochen abzuschlielen.

Abb. 50: Herunterholen der Fahnen von der Abb. 51: Fotografieren eines grof3formatigen
Gitterzuganlage Tuchs

3.4 Uberprufung der Inventarschilder (Fuchs)

Die meisten Objekte verfugen Uber Stoffetiketten, die angendht wurden. Dafir wurde die
Inventarnummer mit einem Permanentstift auf ein textiles Band geschrieben und dieses mit
Uberwendlingsstichen am Objekt befestigt. Hierbei wurde bei den verschiedenen
Objektgruppen nicht einheitlich vorgegangen. Bei den Kostimen befinden sich die

Inventarnummern entweder innerhalb der Armel oder an der unteren Saumkante. Bei den

33 Hierbei handelt es sich um Blende, Verschlusszeit, Blitz und Aufnahmewinkel.

34 Univ.-Ass. Dipl. Rest. Tanja Kimmel, Univ.-Ass. Mag. Agnes Szokrén-Michl, Eva Klimpel, Lena Fuchs, Sarah
Moyschewitz und Tamara Stager
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Kopfbedeckungen wurde die Inventarnummer mit einer Schreibmaschine auf
Baumwollgewebe getippt. Sie wurden ebenfalls uneinheitlich an verschiedenen Stellen an den

Huten angenaht.

Viele weitere Objekte, bei denen das Befestigen mittels Nadel und Faden nicht méglich war,
sind mit verschiedenen Stiften beschriftet. So wurden die Facher mit einem schwarzen
Lackstift an ihrem Deckstab beschrieben. Auch die Giirtel und Schirme wurden direkt markiert,
dabei sind unterschiedliche Stifte verwendet worden. Teilweise lassen sich an verschiedenen
Objekten wie Gurteln oder Taschen beschriftete Etiketten finden, die auf die Objekte geklebt

wurden. Weiters wurden Objekte gefunden, die keine Inventarnummer aufweisen.

Bei den Fahnenbandern wurden die Inventarnummern mit Leuchtstift auf Papierkarten
geschrieben, die mit einem Bindfaden am Objekt befestigt wurden. Der Bindfaden wurde um
die eingerollten Fahnenbander herumgewickelt und verknotet (Abb. 52). Da die Bander zum
Fotografieren entrollt wurden, mussten auch alle Inventarnummern abgenommen werden.
Deswegen wurden nach dem Fotografieren an allen Fahnenbandern neue Inventarschilder
angebracht. Dabei wurde ein Baumwollfaden mittels Nadel zwischen der unteren
Fransenborte und dem Gewebe durchgefadelt, um kein Loch in das Gewebe oder die Borte
zu stechen. Die Inventarnummer wurde mit Bleistift auf gelochte, saurefreie Papierschilder
geschrieben, die wiederum auf den Faden aufgefadelt und mit einem Knoten fixiert wurden
(Abb. 53).

Grundsatzlich sollten Inventarnummern aus Materialien bestehen, die keinesfalls auf das
Objekt abfarben oder Kleberlckstdnde hinterlassen. Geeignete Materialien sind
beispielsweise unbehandelte Baumwollbénder, saurefreier Karton und archivtaugliche
Stifte.”*® AuRerdem sollten sie immer an derselben Stelle an den Objekten angebracht werden,

um ein schnelles Auffinden zu ermdglichen.

Im Zuge der vierwochingen Arbeitskampagne wurden 653 Objekte fotografiert, ihre

Inventareintrage tberprift und Gberarbeitet und Formblatter angelegt.

135 Florian, M.-L./ Kronkright, D./ Norton, R., The Conservation of Artifacts Made from Plant Materials, Los

Angeles 1990, S. 197-200
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Abb. 52: Spagat, der um eingerolltes Band geknotet Abb. 53: Anbringen des Inventarschilds
wurde

3.5 Uberflihrung in ein Zwischendepot (Fuchs)

Die Objekte wurden nach der Fotodokumentation in ein Zwischendepot Uberstellt. Dieses
wurde in einem flr Museumsbesucher unzuganglichen Raum rechts von den tatsachlichen
Depotraumen eingerichtet (Abb. 54). Im Zwischendepot kdnnen alle textilen Objekte zentriert
gelagert werden, bevor sie in ihr neues Depot, das sich in den R&aumlichkeiten eines

ehemaligen Vereinslokals im Museum befinden wird, Gbersiedeln.
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Abb. 54: Lage des Zwischendepots (rot markiert)

Bei einer temporaren Lagerung stehen vor allem zweckmaRige und kostengtinstige LOsungen
im Vordergrund. Es ist wichtig, platzsparende Aufbewahrungsmaéglichkeiten zu entwickeln, die
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den Lagerungsanspriichen der Objekte gerecht werden. Die Objekte werden dabei um Platz
zu sparen im gefalteten Zustand belassen, neue Falten sollten jedoch keinesfalls erzeugt
werden. Bei Objekten, die sich in einer prekaren Lagersituation befanden, wie beispielsweise
die Fahnen auf der Gitterzuganlage oder die Kostime, die auf ungeeigneten Blgeln hingen
beziehungsweise sich auf den inadaquaten Figurinen befanden, wurde die Art der Lagerung

optimiert.

Fir die Aufbewahrung im Zwischendepot wurde auf im Handel erhéltliche Euronorm-Kisten'*
zurlUckgegriffen, die gut stapelbar sind und spater wiederverwendet werden kénnen. Far
volumindsere Objekte wie Kopfbedeckungen wurden héhere Boxen verwendet. Der Grofteil
der Objekte, wie Bander, Tlcher, Schuhe oder Facher wurden in flacheren Boxen verstaut.
Dabei wurden die einzelnen Objekte durch Seidenpapier voneinander getrennt und so
gelagert, dass sie nicht aneinander reiben und sich gegenseitig beschadigen. Die Tucher und
Bander wurden, wie bereits oben erwahnt, aus Platzgriinden nach dem Fotografieren wieder
zusammengefaltet beziehungsweise -gerollt. Dabei wurde darauf geachtet, keine neuen
Falten zu erzeugen. Schwerere Tucher wurden dabei zuunterst in die Kisten gelegt und
filigrane Tlcher obenauf, um mdglichst keine Belastung durch aufliegendes Gewicht entstehen

zu lassen.

Die Kostiume werden wie zuvor hangend gelagert. Um eine weitere Schadigung durch die
schmalen, kantigen Kleiderbuigel zu verhindern, wurden die Kostime auf adaquate Bulgel
umgebettet. Diese Biigel sollten eine gute Auflageflache bieten, um das Gewicht an den
Schulterpartien gut zu verteilen, und aus chemisch stabilen Materialien bestehen. Hierfir
wurden Bulgel verwendet, die selbst angefertigt werden kdnnen und eine kostenglinstige
Alternative zu den im Handel erhaltlichen, aufgepolsterten Bugeln darstellen. Dabei wird ein
einfacher Blgel aus Metalldraht mit O-Profilen aus Polyethylenschaum ummantelt und mit
Koéperband fixiert (Abb. 55). Zusatzlich wird Seidenpapier tber den Bligel gelegt, wobei ein
Loch in der Mitte gemacht wird, durch das der Haken durchgefadelt werden kann (Abb. 56).
Die Bugel bieten den Vorteil, dass der Metalldraht durch Verbiegen an verschiedene
Schulterformen angepasst werden kann. Sie wurden schon mehrfach auf Projektwochen des
Instituts fir Konservierung und Restaurierung verwendet.””” Die umgebetteten Kostiime

wurden anschlieflend auf rollbare Kleiderstander gehangt.

138 \om Verband der Automobilindustrie normierte Transport- und Lagerkisten

https://www.vda.de/de/services/Publikationen/kleinladungstr-ger-klt-system.html, Zugriff am 26.11.2019

137 Kimmel, T., Die Planung und Einrichtung eines neuen Textil-Depots im Krahuletz-Museum Eggenburg, in:
Krist, G. / Runkel, J., Depotoffensive. Wiener Neustadt - Zwettl - Eggenburg - Purgstall - Korneuburg - Retz, Wien
2019, S. 141

53



Abb. 55: Arbeitsstation zur Herstellung der Abb. 56: Fertig hergestellte Bligel
Bugel

Noch wahrend der Fotoarbeiten wurde das Zwischendepot sukzessive eingerichtet (Abb. 57).
Die Euronorm-Kisten wurden durchnummeriert, um die Objekte verstandorten zu kénnen. Fir
Objekte, die weder hangend noch in den Euronorm-Kisten gelagert werden kénnen, mussten
Sonderldsungen gefunden werden. Hierbei handelt es sich um die Fahnen und Schirme. Sie

®138 modifizierten Kartons

werden fir die Zwischenlagerung in mit Klebeband und Ethafoam
gelagert. Die Schirme wurden mit Keilen in eine erhéhte Position gebracht, damit ihre Schienen
nicht zusammengedruckt werden und sich somit nicht verformen und die Schirmbespannung
nicht beschadigt wird. Die Fahnen mit Fahnenstock wurden ebenfalls rutschfest in flachen
Kartons fixiert, ihre Fahnenblatter wurden zum Schutz mit Seidenpapier umwickelt (Abb. 58).

Die Kartons wurden ebenfalls durchnummeriert.

Die Standarten'® wurden flach liegend auf einen ebenfalls im Zwischendepot befindlichen
Tisch gestapelt, dabei wurden sie mit Baumwolltichern voneinander getrennt. Zum Schutz
vor Staub wurden alle Objekte mir Seidenpapier abgedeckt. Die Kleiderstander wurden mit

k®140 verhillt.

Tyve

Abb. 57: Blick in das Zwischendepot Abb. 58: Lagerbehelf fir Fahnen

138 Schaumstoff aus Polyethylen

3% An Querstange getragene Fahne, Dreyer, E./ Mattern, G., Vexillologie (Fahnen I1), in: Merkblatter des

Bundesamtes fiir Bevolkerungsschutz, Kulturgiiterschutz, Bern 2005, S. 4, online abrufbar unter:

https://www.babs.admin.ch/de/publikservice/downloads/unterlkgs.html, Zugriff am 28.04.2020
Faserverbundstoff aus Polyethylen
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Die auf den Figurinen befindlichen Kostiime wurden vorsichtig von diesen abgenommen (Abb.
59). Sie wurden so wie alle anderen Kostime nach dem Fotografieren auf sachgerechte Blgel

umgebettet.

Abb. 59: Abnehmen des Kleides
von der Figurine

Da bei den im Kasten mit der Inventarnummer M176 befindlichen Herrenuniformen ein
Mottenbefall vermutet wurde, wurden sie zur weiteren Beobachtung am Kleiderstander
hangend mit einer Folie eingeschlagen und luftdicht mit Klebeband verschlossen. Es sollte
damit auf jeden Fall verhindert werden, dass sich ein allfalliger Mottenbefall auf andere Objekte

141

ausbreitet. Vor dem Einschlagen in Folie wurde eine Mottenfalle™" an der unteren Querstange

des Kleiderstanders platziert, um einen Mottenbefall spater eindeutig feststellen zu kénnen.

Abb. 60: Von Schimmel befallener Dreispitz mit Abb. 61: In Polyethylenfolie eingeschlagene
zugehdriger Hutschachtel Hutschachtel mit Dreispitz

1 Vandal Kleider-Mottenfalle, dm Drogeriemarkt GmbH
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Ein von Schimmel befallenen Dreispitz (Inv.Nr. 1278, Abb. 60) und seine Hutschachtel wurden
zum Schutz der Sammlung von dieser isoliert und mit Polyethylenfolie eingeschlagen (Abb.
61).

4. Bestandserfassung der Textilsammlung im museumkrems (Fuchs)

Der textile Bestand des museumkrems umfasst 656 Objekte,'* die ein vielfaltiges Zeugnis
iiber die niederdsterreichische Geschichte, insbesondere des 19. Jahrhunderts, ablegen.'
Aufgrund der Verschiedenartigkeit der Objekte wurden sie zur besseren Ubersichtlichkeit in
funf groRe Gruppen eigeteilt. Diese sind: Zweidimensionale Textilien, liturgische Textilien,
Kostiime, Accessoires und sonstige Objekte. Die Gruppen der zweidimensionalen Textilien
und Accessoires wurden wegen ihres grofen Umfangs in weitere Untergruppen gegliedert.
Folgende Untergruppen wurden gebildet: Bander, Fahnen, Tucher, und Musterticher; bei den
Accessoires: Schuhe, Gurtel, Taschen, Facher, Kopfbedeckungen und Schirme. Alle Gruppen

werden in den nachfolgenden Kapiteln naher erlautert.

Das folgende Kapitel soll einen Uberblick tGber die vorhandenen Objekte geben, vor allem zu
Materialen und Herstellungstechniken. Fur jede Gruppe werden reprasentative Objekte zur

Veranschaulichung herausgegriffen und genauer erfasst.

Bei den meisten Objekten wurden natirliche Fasern, pflanzlichen oder tierischen Ursprungs,
verwendet. Zu den pflanzlichen Fasern gehdren unter anderem Baumwolle, Leinen, Hanf oder

Jute. Leinen, Hanf und Jute zahlen zu den Bastfasern'*

und sind im Mikroskop nur von
Experten zu unterscheiden. Baumwolle und Leinen dagegen sind leicht zu differenzieren.
Manchmal bieten Haptik und Aussehen gute Anhaltspunkte, um sie auch mit freiem Auge
differenzieren zu kénnen. Dies ist aber nicht in allen Fallen méglich. Tierische Fasern wie
Seide oder Wolle kénnen oft auch ohne Mikroskop von pflanzlichen Fasern unterschieden

werden, Tierhaare jedoch kaum.

Die eindeutige Bestimmung von Fasern ist nur im Durchlichtmikroskop anhand des
charakteristischen Langsbildes und Radialschnitts moglich und selbst mit dieser Methode sind
Materialien in manchen Fallen nicht eindeutig identifizierbar. Eine mikroskopische
Untersuchung der Fasern aller Objekte ist aber aufgrund der Fulle zeitlich nicht durchflhrbar.

Somit handelt es sich bei den Materialangaben um Einschatzungen.

"2 Dies sind alle Objekte, die in der Exceltabelle als vorhanden markiert wurden, sowie alle Objekte, an die

Arbeitsnummern vergeben wurden.
'*3 siehe Kapitel 1.3, S. 12
144 Eastop/ Timar-Balazcy, Chemical Principles (1998), S. 3
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4.1 Zweidimensionale Textilien (Fuchs)

Nachfolgend werden auf die Materialien und verschiedenen Herstellungstechniken der

Fahnenbander, Fahnen, Tucher und Musterticher naher eingegangen.
4.1.1 Fahnen (Fuchs)

Im Bestand des museumkrems sind insgesamt 12 Fahnen und ein Fahnenstock, dessen
Fahnenblatt abhanden gekommen ist, zu verzeichnen. Sie reichen von Fahnen aus dem 17.
Jahrhundert, die nur mehr fragmentarisch erhalten sind, bis zu rezenten Objekten aus den
1990er Jahren. Fir die Bestandsaufnahme wurden die Fahnen mit der Inventarnummer Aa1

und Aa12a herausgegriffen.

Bei Aa1 (Abb. 62) handelt es sich um eine sogenannte Standarte, bei der ein Holzstab als
Querstange verwendet wurde. Als Gewebe wurde ein gemustertes Seidengewebe in
Damastbindung'® gewahlt. Die Kanten des Gewebes wurden mit einer Fransenborte
eingefasst. An der Oberkante wurde ein Tunnelzug fiir die Querstange eingearbeitet. Uber die
Naht, mit der das umgeschlagene Gewebe fir den Tunnel befestigt wurde, wurde eine Borte
aus Metallfaden befestigt. In der Mitte der Fahne wurde ein doppelseitig bemaltes Gemalde
eingearbeitet. Es wurde beidseitig mit einer Borte aus Metallfaden umrahmt. Eine Seite zeigt

Noah beim Bau der Arche, die andere Seite zeigt die heilige Familie in der Werkstatte.

Aa12a (Abb. 63) zahlt zu insgesamt drei Fahnen, die laut Inventar aus den Turkenkriegen
stammen. Sie ist nur noch fragmentarisch erhalten. Bei dem Gewebe scheint es sich um
Leinen oder eine andere Bastfaser zu handeln, auBerdem sind Malschichten zu erkennen.
Das Fahnenblatt wurde mit Nageln an einem hdlzernen Fahnenstock befestigt. Am oberen

Ende des Fahnenstocks wurde ein Metallaufsatz befestigt.

14 Bindung, bei der sich kett- und schusssichtige Partien abwechseln und somit ein Muster erzeugt wird.
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Abb. 62: Standarte Aa Abb. 63: Fahne Aa12a aus den
Turkenkriegen

4.1.2 Bander (Fuchs)

Insgesamt gibt es 178 Fahnenbander."® Fiir die Bestandserfassung werden zwei Objekte
herausgegriffen und genauer erfasst. Beim Fahnenband mit der Inventarnummer 1384 (Abb.
64) wurde ein Seidenstoff in Atlasbindung'’ bestickt. Dieser wurde zusatzlich mit
Baumwollstoff auf der Rlckseite gefuttert. An der unteren Kante wurde eine Fransenborte aus
Metallfaden angesetzt. An der Oberkante wurde ein Tunnelzug eingearbeitet, in den ein
Metallstab gesteckt wurde. Dieser ist an seinen Enden so eingebogen, dass daran ein
schmales Band zum Aufhangen befestigt werden kann. Das Fahnenband mit der Nummer
1462 (Abb. 65) besteht aus einem Seidengewebe in Ripsbindung,’*® das mit goldenen
Buchstaben bedruckt wurde. Am oberen Ende wurde eine Masche angendht. Au3erdem
wurde ein Kdperband an der Rlckseite der Masche befestigt, um das Fahnenband aufhangen

zu kdnnen.

18 Zu Festumziigen von fahnentragenden Vereinen gehdren zuséatzlich zur Fahne auch Fahnenbander. Sie sind

haufig sogenannten Fahnenpatinnen gewidmet oder werden zu Erinnerung an ein besonderes Ereignis gestiftet.
Luidold, L./ Wimmer J., Der Fahnrich. Leitfaden fir Fahnentrager und Begleiter zum richtigen Umgang mit der
Vereinsfahne, Salzburg 2007, S. 17

"7 Auch Satinbindung genannt. Die an der Oberseite sichtbaren Schussfaden iiberwiegen im Gegensatz zu den
Kettfaden, was den charakteristischen Glanz von Geweben in Atlasbindung verursacht.

'*8 Die Anzahl der Kettfaden ist stark erhdht, sodass der Schuss vollstandig unter ihnen verschwindet. Dies
erzeugt eine gerippte Oberflachenstruktur.
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Abb. 64: Band 1384 mit Metallstab Abb. 65: Band 1462 mit Masche

4.1.3 Tucher (Fuchs)

Zu den Tlchern wurden alle zweidimensionalen Objekte gezahlt, die keine Bander, Fahnen
oder Mustertlicher sind. Dabei handelt es sich um insgesamt 74 Objekte. Funfzehn davon sind
grofl3e Kaschmirschals. Bei vier weiteren Objekten handelt es sich laut Inventar um sogenannte
Altarseitenborten, die an den Langsseiten eines Altars befestigt werden kénnen. Zudem gibt
es weitere Objekte, die als Kopf- oder Schultertiicher, Tischtlicher, Handtiicher oder auch
Vorhange fungiert haben. Bei einigen Stiicken lasst sich der urspriingliche Gebrauch nicht
eindeutig feststellen und auch im Inventar sind nicht immer Informationen dazu gegeben. Die

Objekte 1194 und F87 werden hier genauer erfasst.

Der Kaschmirschal mit der Inventarnummer 1194 (Abb. 66) hat eine Breite von 150 cm und
eine Lange von 300 cm. Er besteht aus einer tierischen Faser und zeichnet sich durch ein
aufwendiges Webmuster aus.'® Er wurde in einem Stiick gewebt. An der oberen und unteren

Kante wurden die Kettfaden belassen und zu einer dekorativen Fransenborte geknotet.

Das Tuch F87 (Abb. 67) hat eine Breite von 115 cm und eine Lange von 100 cm. Es wurde
bedruckt. Als Gewebe wurde vermutlich Baumwolle verwendet. Zwei gegenuberliegende
Kanten wurden eingeschlagen versaumt. Bei den anderen Kanten handelt es sich um die
Webkante. Das Tuch wurde in Leinwandbindung'® gewebt. Dargestellt ist eine allegorische
Landkarte.

' Diese Tiicher wurden zwar urspringlich aus der Wolle der Kaschmirziege gefertigt, nachdem aber begonnen
wurde, sie in europaischen Werkstatten zu imitieren, wurde der Begriff zum Synonym flr das charakteristische
Design. In Europa wurde aber auch Schafwolle, Seide oder Mischungen beider Fasern verwendet. Svoboda,
Cashmere-Shawl (2001), S. 14

'%0 Einfachste Bindungsart, wobei der Schuss abwechselnd tiber und unter den einzelnen Kettfaden durchgeht.
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Abb. 66: Kaschmirschal 1194 Abb. 67: Bedrucktes Tuch F87

4.1.4 Musterticher (Fuchs)

Bei den 30 Mustertlichern handelt es sich hauptsachlich um mit verschiedenen Motiven
bestickte Gewebe sowie Probestiicke aus Hakel-, Strick-, oder Filetspitzen.”' Im 19.
Jahrhundert waren Musterticher fester Bestandteil des Handarbeitsunterrichts an
Madchenschulen. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts wurde das Mustertuch zunehmend als

iiberfliissig erachtet und die Anfertigung durch Unterrichtsreformen abgeschafft.'>

Das Objekt mit der Inventarnummer 1212 (Abb. 68) besteht aus einem leinwandbindigen
Leinengewebe. Die Webkante ist auf beiden Seiten erhalten. Die Ober- und Unterkante wurde
eingeschlagen festgenaht. Das Gewebe wurde mit verschiedenen floralen Mustern und

Buchstaben im Kreuzstich bestickt. Als Stickfaden wurde Seide verwendet.

Abb. 68: Mustertuch 1212 mit Kreuzstichstickerei

Das Objekt mit der Inventarnummer 1226 (Abb. 69) besteht aus verschiedenen Arbeitsproben,

die in Hakelspitze ausgefuhrt wurden. Dabei werden mit einer sehr feinen Hakelnadel

¥ Die Filetspitze gehort zu den gestickten Spitzen. Der Stickgrund ist ein gitterformiges Maschengewebe, das

bestickt wird. Die Filetspitze wurde Anfang des 19. Jahrhundert mit der Erfindung des Maschinentiills von der
Tullspitze, von der es ebenfalls viele Beispiele in der Sammlung gibt, verdrangt. Loschek, Kostiimlexikon (1987),
S. 448

152 Grénwoldt, R., Stickereien von der Vorzeit bis zur Gegenwart, Miinchen 1993, S. 219
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dekorative Spitzenborten gefertigt. Verwendet wurde in diesem Fall weiRe Baumwolle. Die

Proben wurden auf ein blaues Papier aufgenaht.

Abb. 69: Mustertuch 1226 mit Hakelspitze

4.2 Liturgische Textilien (Fuchs)

Zu den liturgischen Objekten werden alle Textilien gezahlt, die Bestandteil eines Ornats sind.
Unter den insgesamt 19 Objekten gibt es sieben Kelchticher, funf Stolen, drei Manipel und
funf Kaseln. Die Objekte mit den Inventarnummern 1235 (Kelchtuch), 1237 (Stola) und 1241
(Kasel) kdnnen eindeutig demselben Ornat zugeordnet werden. Dasselbe gilt fur die Objekte
mit den Inventarnummern 188a bis 188d (Kasel, Stola, Manipel und Kelchtuch).

Herausgegriffen werden ein Kelchtuch und eine Kasel.

Das Kelchtuch mit der Inventarnummer 1235 (Abb. 70) besteht aus einem Gewebe, bei dem
Seide als Kette und Baumwolle als Schuss verwendet wurde. Es wurde mit einem
Leinengewebe gefittert. Aulerdem wurde es aufwendig mit Metallfaden bestickt. Dabei wurde

Metalllahn'® und Bouillonfaden'** verwendet.

Die Kasel mit der Inventarnummer 1242 (Abb. 71) besteht ebenfalls aus einem Seidengewebe,
das ein florales Webmuster aufweist. Zusatzlich wurde des Gewebe mit Webborten aus

Metallfaden verziert. Geflttert wurde die Kasel mit einem Leinengewebe.

153 Geplatteter Metalldraht

154 Spiralférmiger Metalldraht
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Abb. 70: Kelchtuch 1235 mit Stickereien aus
Metallfaden

Abb. 71: Kasel 1242, Metallfaden

4.3 Kostime (Fuchs)

Nach den Bandern machen die 104 Kostliime die zweitgrofite Objektgruppe aus. Diese ist sehr
divers und setzt sich aus vielen verschiedenen Gewandformen zusammen. Die zahlreicher
vorhandenen Objektarten sind 19 Damenoberteilen, 17 Korsetts, 13 Herrenmanteln, 13
Schultertichern, 13 Damenkostimen, und 12 Herrengilets. Von den neun Herrenménteln sind
sechs laut Inventar Teil einer Polizeiuniform. Bei den Damenkostimen handelt es sich
einerseits um sieben Kleider, andererseits um sechs Kostiime, die aus einem Rock mit dazu
passendem Oberteil bestehen. Bei zwei Kostimen wurden der Rock und das Oberteil,

vermutlich fur eine Ausstellung, zusammengenaht.

Die kleineren Gruppen bestehen aus sechs Spitzenkragen, sechs Kindergewandern, vier
Récken, zwei Nachthemden, zwei Schiirzen und einem zweiteiligen Herrenkostiim. Schlief3lich
gibt es noch ein Ensemble, dessen Teile laut Inventar zum Kostum eines spanischen
Stierkampfers gehdren (Abb. 72). Dieses besteht aus einer Hose, drei Jacken und zwei Gilets.
Die Gruppe der Kindergewander setzt sich aus zwei Manteln, einer Schirze, einem Kleid,
einem Gilet und einem im Inventar als ,Baby-Hemdchen® bezeichneten Objekt, das einen
mantelartigen Schnitt hat, zusammen. Fur die Bestandsaufnahme wurden vier Objekte
ausgesucht, die einerseits die Bandbreite der Gewander und damit einhergehend die
verschiedenen Materialen und Techniken zeigen soll, andererseits aber auch typische

Schadensbilder aufweisen, die in den spateren Kapiteln genauer beschrieben werden.

Das Korsett mit der Inventarnummer 1165 (Abb. 73) besteht aus feinem leinwandbindigen
Wollgewebe, an dem im unteren Bereich und an den Armelausschnitten Seidensamt angesetzt
wurde. Am Halsausschnitt wurde eine Rischenborte aus demselben Wollgewebe angenaht.

AuRerdem wurde innerhalb des Halsausschnitts eine gekldppelte Spitzenborte aus weilder
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Baumwolle befestigt. Das Korsett wurde mit weilem Baumwollgewebe geflttert. Zusatzlich
wurde es mit Staben aus Fischbein verstarkt. Riickseitig lasst es sich mittels Haken und Osen

aus Metall, die entlang der mit Fischbein verstarkten Kanten eingearbeitet wurden, schliel3en.

I e

Abb. 72: Jacke F310, die zum Abb. 73: Mit Fischbein verstarktes
Kostiim eines Stierkampfers gehort  Korsett 1165

Der Herrenmantel mit der Inventarnummer 1312 (Abb. 74) ist aus Wolle gefertigt und mit Seide
geflttert. Am oberen Bereich des Revers wurde schwarzes Samtgewebe angesetzt. Er wurde
mit Abzeichen aus rotem Filz und Metallfaden dekoriert. Geschlossen wird er mit
Metallknépfen. In seiner Tasche befindet sich eine Armbinde aus roter und weifler Baumwolle,

die den Trager als Ortspolizei-Stellvertreter ausweist.

Das Kleid, dem die Arbeitsnummer o0.Nr.6 (Abb. 75) gegeben wurde ist aus Seidengewebe
gefertigt. Es wurde mit Leinen, das mit einem Streumuster bedruckt wurde, gefuttert. Kleine
Haken und Osen aus Metall wurden auf die Innenseite des Glirtels, der riickseitig am Kileid
festgenaht ist, befestigt, um ihn geschlossen fixieren zu kénnen. Zusatzlich kann das Kleid

vorne gedffnet und ebenfalls mit Haken und Osen wieder geschlossen werden.
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Abb. 74: Herrenmantel 1312 aus Abb. 75: Kleid 0.Nr.6 aus griiner
Wolle Seide

Weiters gibt es ein Babykleid (Abb. 76), das aus Baumwolle gestrickt wurde. Dabei wurden
teilweise Perlen, die ein Rosenmuster bilden, mitgestrickt. Innen wurde es mit Seide gefiittert.
An den Randern wurde eine Kléppelborte angesetzt. Es lasst sich riickseitig vollstandig 6ffnen
und kann mittels je drei Seidenbandern auf beiden Seiten am Riicken des Babys geschlossen

werden.

Abb. 76: Babykleid F186 mit Perlstrickerei

4.4 Accessoires (Fuchs)

In den folgenden Kapiteln wird auf die zu den Accessoires gehdrigen Objektgruppen —

Schuhe, Gurtel, Taschen, Facher, Kopfbedeckungen und Schirme — nadher eingegangen.
4.4.1 Schuhe (Fuchs)

Es gibt 21 Paar Schuhe sowie einen einzelnen Schuh in den Bestidnden des
museumkrems. Es handelt sich bei allen 21 Paaren um Damenschuhe. Fir die

Bestandserfassung wurden die Schuhe mit den Inventarnummern F273 und F17 gewahilt.
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Das Schuhpaar F273 (Abb. 77) hat einen Oberstoff aus brochierter'>® Seide und wurde mit
feinem Leder gefiuttert. Die Pantoffeln F17 (Abb. 78) haben ebenfalls einen seidenen
Oberstoff. Sie wurden mit Leinen gefuttert. Der Oberstoff ist mit Metallfaden bestickt. Dabei
wurde in Sprengtechnik156 gearbeitet. Zusatzlich wurden sogenannte Bouillonfaden

aufgestickt. Beide Schuhpaare haben eine Sohle aus Leder.

Abb. 77: Bestickte Damenschuhe F273 aus Seide Abb. 78: Mit Metallfaden bestickte Pantoffeln F17

4.4.2 Gurtel (Fuchs)

Von den insgesamt 19 Girteln gehdéren drei mit angebrachten Patronentaschen zum
militarischen Bereich. Au3erdem gibt es noch einen breiten, dulRerst massiven Ledergurtel,
der Uber die gesamte Breite mit, in Metall eingefassten, Edelsteinen besetzt ist. Dabei handelt

es sich um einen Prunkgiirtel fiir Frauen aus Albanien und Montenegro.”’

Zehn Gurtel bilden eine Gruppe aus Ledergurteln mit teils groRflachiger, detailreicher Stickerei
mit Federkielen. Zu ihnen gehort auch der Gurtel F213 (Abb. 79); er wurde zum Verschliel3en
mit einer Metallschnalle versehen. Der Girtel F304 (Abb. 80) ist ein schmaler Lederguirtel,
dessen Aulenflache fast vollstandig mit Metallstiften verziert wurde. Auch er lasst sich mit

einer Schnalle aus Metall schlieRen.

155

156 Beim Brochieren wird ein zusatzlicher Schuss mitgefuhrt, der ein Muster hervorbringt.

Hierbei wird ein Metallfaden Uber eine Unterlage gelegt und an den Kanten mit einem Stich durch einen
weiteren Faden, der hauptsachlich an der Riickseite zu sehen ist, fixiert.

7 Freundliche Mitteilung von Mag. Kathrin Pallestrang, wissenschaftliches/ kuratorisches Team,
Volkskundemuseum Wien, E-Mail vom 31.03.2020
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Abb. 79: Girtel F213 mit Federkielstickerei Abb. 80: Gurtel F304 mit eingearbeiteten Metallstiften

4.4.3 Taschen (Fuchs)

Insgesamt gibt es acht Taschen. Drei davon sind kleine Beutel, weiters gibt es zwei
Damenhandtaschen und drei Taschen zum Aufbewahren von Korrespondenz, Tabak und
Geld. Zur Bestandsaufnahme wurden zwei in verschiedenen Techniken gearbeitete Beutel

herangezogen.

Der Beutel 1228 (Abb. 81) besteht aus Seidensamt, der mit Metallperlen bestickt wurde.
Teilweise wurden auch Schniire, an denen Metallperlen aufgefadelt wurden, auf das Gewebe
appliziert. Weiters wurde Chenillegarn™® verwendet, um die Bereiche innerhalb der
Ornamente, die durch die applizierten Perlschniire entstanden, auszufiillen. Im unteren
Bereich wurden Quasten aus gezwirnten Metallperlschnuren befestigt. In die obere Kante des
Beutels wurde ein Tunnelzug eingearbeitet, durch den eine Kordel gefihrt wurde, um den

Beutel schlieRen zu konnen.

Das Objekt F254 (Abb. 82) ist ein sieben cm hoher Beutel, der in einem Stiick gestrickt wurde.
Zum SchlieRen und Offnen wurde hier kein Tunnelzug eingearbeitet, sondern ein Metallring
mit einer Schlaufe am Beutel befestigt, der tiber die Offnung geschoben werden kann, um ihn
zu schlieen. Im mittleren Bereich des Beutels wurden Perlen aus Metall mit gestrickt.

Zusatzlich wurde am unteren Ende eine Quaste befestigt.

%8 Ein Garn, das wie Samt einen Flor besitzt. Er entsteht durch feine Harchen, die von zwei miteinander
verzwirnten Schniiren gehalten werden.
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Abb. 81: Gestrickter Beutel F254 Abb. 82: Tasche 1228 aus Leder und Seide

4.4 .4 Facher (Fuchs)

In der Sammlung gibt es 30 Facher. Zu der Gruppe der Facher wurden zusatzlich noch zwei
einzeln erhaltene Speichen aus Elfenbein und eine Facherhdlle, die keinem Facher eindeutig

zugeordnet werden kann, zugerechnet. Zwei weitere Facher haben eine eigene Facherhille.

Der Facher mit der Inventarnummer Y10 (Abb. 83) besteht aus einem seidenen Facherblatt,
das mit Pailletten bestickt wurde. Die Stabe sind aus Bein. Sie wurden im unteren Bereich, der
nicht durch das Facherblatt verdeckt wird, bemalt. Die Stabe werden von einem Metalldorn
zusammengehalten. Bei dem Facher mit der Inventarnummer Y2 (Abb. 84) handelt es sich um
einen sogenannten Brisée-Facher, er besteht aus keilférmigen Staben, die im oberen Bereich
von einem Band zusammengehalten werden."*® Hier wird das Facherblatt, im Gegensatz zum
oben genannten Facher, nicht durch ein Gewebe sondern durch die Stédbe an sich gebildet.
Sie sind zu diesem Zweck eher breiter geschnitzt. Im Falle des hier behandelten Fachers
wurde Bein verwendet. Ein Seidenband, das die Stdbe am Auseinanderfallen hindert, wurde
durch Schlitze, die in den oberen Bereich eingebracht wurden, gefadelt. Sie sind beidseitig mit

floralen Mustern bemalt. Unten werden die Stabe ebenfalls von einem Metalldorn

zusammengehalten.

Abb. 83: Facher Y10 aus Seidengewebe und Staben Abb. 84: Brisée-Facher Y2 aus bemaltem Bein
aus Bein

199 | oschek, Kostiimlexikon (1987), S. 174
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4.4.5 Kopfbedeckungen (Fuchs)

Insgesamt wurden 61 Kopfbedeckungen aufgenommen. Darunter fallen vor allem Hite und
Trachtenhauben fir Damen. Aber auch militdrische Kopfbedeckungen, verschiedenen Kappen
und Babyhauben sind vorhanden. Fur die detaillierte Bestandsaufnahme wurde eine
Trachtenhaube, ein Tschako und ein Babyhdubchen ausgewahlt. Diese drei Huttypen sind in
groRerer Zahl vorhanden und reprasentieren die Verschiedenartigkeit der Kopfbedeckungen.
Bei der Trachtenhaube F98 (Abb. 85) handelt es sich um eine sogenannte Wachauer Haube.
Sie wurde aus gemustertem Seidengewebe gefertigt. Um die Form zu unterstitzen, wurde
Karton eingearbeitet. Innen wurde sie mit Leinen gefuttert. Am vorderen Bereich der Haube
wurde eine breite Kloppelborte aus Metallfaden angesetzt. Auf der Rickseite wurde eine
schwarzes Seidenband, das zu einer Masche gelegt wurde, befestigt.

160

Der Tschako ™ (Abb. 86) ist vollstdndig aus Leder hergestellt. Oberhalb des Schirms der

Kopfbedeckung wurde eine Schnalle aus Metall angebracht.

gy

mF 98k ER44F

Abb. 85: Wachauer Haube F98 mit Kl6ppelborte aus Abb. 86: Tschako R44
Metallfaden

Die Babyhaube 1222 (Abb. 87) wurde aus weifler Baumwolle gestrickt. An ihren Kanten wurde
eine in Ruschen gelegte Tullspitzenborte angebracht. An den vorderen Ecken wurden zwei

Bander aus Baumwolle angenaht.

LY

Abb. 87: Babyhaube mit Weilstickerei

"% Eine militarische Kopfbedeckung in konischer oder zylindrischer Form
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4.4.6 Schirme (Fuchs)

Drei Regenschirme und sechs kleine Sonnenschirme werden im Depot gelagert. Je ein Regen-

und Sonnenschirm werden nachfolgend genauer beschrieben.

Der Regenschirm F225 (Abb. 88) hat einen Stock aus Metall mit einem Griff aus Bein. Seine
Schienen bestehen aus Metall. Bespannt wurde der Schirm mit Seide. Ein Knopf mit einem
Band wurde wenige Zentimeter oberhalb der Kante der Schirmbespannung angebracht, um

sie im geschlossenen Zustand fixieren zu kénnen.

Der Sonnenschirm (Abb. 89), fir den die Arbeitsnummer 0.Nr.24 vergeben wurde, wurde
ebenfalls mit einem Seidengewebe bespannt und zusatzlich gefittert. Dartiber hinaus wurde

er mit Fransenborten dekoriert. Der Stock wurde aus Bein hergestellt; fur die Schienen wurde

Metall verwendet.

Abb. 88: Regenschirm Abb. 89: Sonnenschirm mit
Fransenborten

4.5 Sonstige Objekte (Fuchs)

In die Gruppe der sonstigen Objekte fallen alle weiteren Gegenstande, die oft nur einzeln oder
in zu geringer Zahl vorhanden sind, um eine eigene Gruppe zu bilden. Darunter befinden sich
beispielsweise Epauletten'', Feldbinden, Quasten, Rosshaarbiische, Handschuhe, oder

Puppen. Uberdies gibt es Objekte in dieser Kategorie, deren urspriinglicher

161 Epaulette bezeichnet das Schulterstiick einer Uniform
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Verwendungszweck nicht mehr erkennbar ist. Ein Deckeniiberzug, ein Polster, eine Puppe

sowie ein Gewebefragment werden im Folgenden genauer erfasst.

Der Deckenlberzug F84 (Abb. 90) besteht aus Leinen und weist ein Webmuster in Blau und

Weil auf. Der Uberzug wurde schon mehrfach mit optisch dhnlichen Geweben ausgebessert.

Abb. 90: Deckenliberzug F84

Der Polster F179 (Abb. 91) besteht aus mit roter Baumwolle besticktem Leinen. Das Muster
wurde hauptsachlich mit Plattstichen®® und Knétchenstichen®® hergestellt (Abb. 92). Gefiillt

wurde der Polster mit Stroh.

. 5 ¢ ; ;
Abb. 91: Bestickter Leinenpolster F179 Abb. 92: Detailaufnahme des Musters in Plattstich und
Knétchenstich

F333 kennzeichnet eine Gliederpuppe (Abb. 93) aus bemalter Keramik, die einen Mann in

Wachauer Tracht darstellt. Er tréagt einen aus Wollfilz gendhten Anzug mit Zylinder und ein

182 Gerade oder schrag gesetzte, dicht nebeneinander liegende Stiche, die die ganze Form ausfiillen.

'%3 Fir diesen Stich wird der Faden vor dem erneuten Einstechen mehrere Male um die Nadel gewickelt, um
einen kleinen Knoten zu bilden.
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seidenes Halstuch. Die Weste des Anzugs wurde mit einem kleinen Blitenmotiv bestickt. Die

Schuhe wurden aus Lederstiicken gefertigt und mit Schnallen aus Metall versehen.

F31313

Abb. 93: Puppe F333 aus Keramik

Das Fragment F247b (Abb. 94) besteht aus einem seidenen Grundgewebe und wurde mittels
Seidenfaden mit floralen Motiven bestickt. Die Stangel der Pflanzen wurden im Stielstich'®
gearbeitet, wahrend die Blatter und Bluten in Nadelmalerei ausgeflhrt wurden (Abb. 95). Dabei
werden zahlreiche kleine Stiche dicht nebeneinander gesetzt. Gestickt wurde mit Faden in

verschiedenen Farbnuancen, um dem Motiv ein dreidimensionales Aussehen zu geben.

i T
£ R
- - §
F2470 W
Abb. 94: Besticktes Gewebefragment F247b Abb. 95: Detailaufnahme, Blatter in Nadelmalerei, Aste

im Stielstich

4.6 Zusammenfassung des Bestandes (Fuchs)

Wie auf dem Kreisdiagramm in Abb. 96 ersichtlich, machen zweidimensionale Textilien knapp
die Halfte aller textilen Objekte im museumkrems aus. Accessoires bilden fast ein Viertel des
Bestandes. Der Rest entfallt auf die etwa gleich groRen Gruppen Kostime und sonstige

Objekte. Die kleinste Gruppe besteht aus den liturgischen Textilien mit 19 Objekten.

'%4 Die Stiche werden schrag gesetzt. Der darauffolgende Stich folgt stets leicht versetzt oberhalb des vorigen.
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Bestand

= Zweidimensionale Textilien
® Liturigische Textilien
= Kostume

Accessoires

m Sonstige

Abb. 96: Kreisdiagramm, Objektgruppen

Die Gruppe der zweidimensionalen Objekte besteht hauptsachlich aus Fahnenbandern, die
mit 178 Stlick auch insgesamt die zahlenmaRig gréRte Objektgruppe bilden (Abb. 97). Die
Tldcher machen ein Viertel der zweidimensionalen Objekte aus. Mustertiicher und Fahnen
bilden mit 30 beziehungsweise 13 Stiick zwei kleinere Gruppen innerhalb der

zweidimensionalen Objekte.

Zweidimensionale Textilien

= Fahnenbander
® Fahnen
= Tlcher

Mustertticher

Abb. 97: Kreisdiagramm, Objektgruppen, zweidimensionale Textilien

Abbildung 98 zeigt, dass Kopfbedeckungen fast die Halfte aller Accessoires ausmachen. Die
restlichen Anteile entfallen auf die kleineren Gruppen der Facher, Schuhe, Girtel, Taschen

und Schirme.
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Accessoires

® Schuhe
= Girtel
Taschen
Facher
= Kopfbedeckungen

® Schirme

Abb. 98: Kreisdiagramm, Objektgruppen, Accessoires

Bei den Materialien Uberwiegen Gewebe aus naturlichen Fasern. Wobei Seide bei den meisten
Objekten verarbeitet wurde. So wurde sie als Oberstoff bei einem Grofteil der Bander,
Fahnen, Ticher, Damenkostiime, Schuhe und Facher benutzt. Baumwolle und Leinen wurden
vor allem als Futter verwendet, aber auch bei einigen Tlchern, Schirmen, Hauben oder bei
Mustertiichern als Stickgrund. Wolle kam vor allem bei den Herrenmantel zum Einsatz. Zudem
gibt es auch einige Wollticher. Ansonsten wurde sie auch in Form von Filz vor allem fir
Kopfbedeckungen verarbeitet. Leder findet sich beinahe ausschlielllich bei den Girteln,

Kopfbedeckungen sowie Schuhen gebraucht.

Vor allem die Accessoires bestehen haufig aus einem Materialmix. So wurde Bein und Holz
fur die Stabe der Facher, aber auch fir die Schirmstécke benutzt. Papier kam flir Facher und
Verpackungen zum Einsatz, sowie Stroh fir Hite und Polsterfillungen. Fischbein wurde als

Verstarkung fir die Korsetts verarbeitet.

Metall wurde bei den Bandern als Aufhangevorrichtung verwendet oder als Draht fir
verschiedene Kopfbedeckungen. Ebenfalls wurde Draht haufig in Form von Metallfaden zur
Verzierung einer Vielzahl von Objekten angewendet. Federkiele wurden als Stickfaden fir
Ledergurtel benutzt. Synthetische Materialien gibt es kaum. Einzig bei zwei rezenten Objekten
aus den 1990er Jahren, eine Uniformkappe und eine Fahne, wurden Gewebe aus

synthetischer Faser verarbeitet.

Bezuglich der Techniken, die zur Herstellung oder Verzierung der Objekte angewendet
wurden, lasst sich aufgrund der Objektvielfalt eine groRe Bandbreite finden. Grundsatzlich
bestehen die meisten Objekte aus gewebten Textilien, die zusammengenaht und teilweise

verziert wurden. Dabei kam am haufigsten Stickerei, die in den verschiedensten Sticharten wie

73



Kreuzstich, Nadelmalerei oder Kettstich ausgefihrt wurde, zum Einsatz. Bestickt wurden vor

allem die Bander, liturgische Textilien, Herrengilets und Facher (Abb. 99).

Abb. 99: Herrengilet F24, mit
Schmetterlingen bestickt

Bedruckt wurden ebenfalls eine grol’e Anzahl von Fahnenbandern, aber auch Tucher und
auch bei Kostiimen wurden bedruckte Gewebe verarbeitet (Abb. 100). Kidppelspitzen wurden
aus weilRer Baumwolle oder aus Metallfaden hergestellt und bei liturgischen Textilien,

Kostimen oder Kopfbedeckungen angesetzt (Abb. 101).

Abb. 100: Bedrucktes Tuch 1135

Abb. 101: Kléppelspitze, an den Armel des
Kleides F365 angesetzt
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Filetspitze wurde vor allem bei den Mustertiichern angewendet (Abb. 102). Tullspitze wurde
dagegen am haufigsten, bei Spitzenkragen, Schultertiichern, Fachern und auch
Kopfbedeckungen verarbeitet. Goldhauben und auch liturgische Textilien wurden mit
Metallfadenstickerei verziert. Weiters findet sich Hakelspitze an den Altarseitenborten (Abb.
103) und auch bei den Mustertlichern. Weiters gibt es Objekte, die vollstandig gestrickt

wurden.

1220] i R

Abb. 102: Mustertuch 1220 mit Filetspitze Abb. 103: Hakelborte, an Altarseitenborte 1186
angesetzt

5. Zustandserfassung der Textilsammlung im museumkrems (Klimpel)

Textilien werden im Laufe des Alterungsprozesses durch Kettenspaltung der Polymere
abgebaut. Dies aulert sich im Brichigwerden der Fasern, das schliel3lich zu Substanzverlust
fuhrt. Die wichtigsten Schadensfaktoren fur Textilien sind photochemische Reaktionen durch
Licht sowie Feuchtigkeit und Hitze."® Zu den unvermeidbaren Abbauerscheinungen im Zuge
der Alterung kommen solche hinzu, die durch unsachgemafes Handling und ungeschuitzte
Lagerung verursacht werden. Auflerdem entstehen oft Langzeitschaden als Folge historischer
Veredelungsprozesse wie beispielsweise das Beschweren von Seide mit Metallsalzen.'®®
Durch den Gebrauch verursachte mechanische Belastung kumuliert in Abnutzung und
langfristig in starken Schaden.'®” Eine weitere Bedrohung geht von Schadlingen aus: Textilien
sind eine beliebte Nahrungsquelle fiir Mikroorganismen und Insekten und werden als Nist- und

Brutplatze von Nagetieren und Végeln genutzt.'®®

Im Zuge der konservatorischen Bestandsaufnahme wurde auch der Erhaltungszustand der

'6% | andi, Manual (2002), S. 18
166Lange,C).,Chemisch-Technische\/orschriften.EinHandbuchderspeziellenchenﬂschenTechnoIogie,Berlin-
Heidelberg 1923, S. 369

167 Lloyd, H. / Lithgow, K., Physical agents of deterioration, in: The National Trust (Hg.), Manual of Housekeeping.
The care of collections in historic houses open to the public, Oxford 2006, S. 54-67, S. 56

'%8 Child, R., Biological agents of deterioration, in: The National Trust (Hg.), Manual of Housekeeping. The care of
collections in historic houses open to the public, Oxford 2006, S. 80-91, S. 81
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Textilien aus dem museumkrems erfasst.'®™ Die Zustandskategorien, die von der
Bestandsaufnahme der Objekte und Gemalde Ubernommen wurden, sind 1: gut, 2: beschadigt
und 3: gefahrdet. Wahrend Objekte aus der 1. Kategorie keine restauratorischen MaRnahmen
aulder einer Trockenreinigung erfordern, besteht bei solchen aus Kategorie 3 dringender
Handlungsbedarf. Das gro3e Spektrum der Objekte aus Kategorie 2, die leicht, mittel oder
stark beschadigt sein kdnnen, verdeutlicht, dass die Schadenskategorien allenfalls ein
Anhaltspunkt sind. Sie sollen der Museumsleitung den Handlungsbedarf aufzeigen und bei der
Prioritdtensetzung fir konservatorische und restauratorische MalRnahmen eine Hilfestellung
bieten. Im Folgenden werden die charakteristischen Schadensbilder der jeweiligen
Objektgruppen dargestellt und der Zustand der textiien Sammlung evaluiert. Die
Erhaltungszustéande der vielfaltigen textilen Objekte unterscheiden sich stark. Auf allen
Textilien finden sich jedoch Staubablagerungen. Staub ist hygroskopisch, bindet Schadstoffe
aus der Luft und wirkt so wie eine schadigende Kompresse. Obwohl seine Zusammensetzung
je nach Umgebung variiert, bilden die organischen Bestandteile des Staubes und Schmutzes

den Nahrboden fiir Mikroorganismen und erhdhen das Risiko eines mikrobiellen Befalls.'"

5.1 Zweidimensionale Textilien (Klimpel)

Aus Platzgrinden wurde ein Grofteil der zweidimensionalen Textilien bisher gefaltet und
gerollt aufbewahrt. Hierdurch sind Deformierungen und Falten, die Sollbruchstellen bilden,
entstanden. Wahrend der Erhaltungszustand der meisten Tucher und Bander als grundsatzlich

" stark beschadigt. Letztere

positiv zu bewerten ist, sind vor allem die grof3formatigen Fahnen
haben durch ihre unsachgemafe Lagerung auf der Gemaldegitterzuganlage weitere
Fehlstellen gebildet. Quantitativ kann der Zustand der zweidimensionalen Textilien, wie in Abb.
104 ersichtlich, zusammengefasst werden: 87% der Objekte sind stabil aber beschadigt
(Kategorie 2), 7% sind intakt (Kategorie 1) und 6% sind besonders gefahrdet (Kategorie 3) und

zeigen dringenden Handlungsbedarf.

169 Bestandserfassung der Textilsammlung im Museum Krems, S.

"% Boersma, Unraveling Textiles (2013), S. 68
" Obwohl Fahnen, die iiber Fahnenstangen verfiigen, dreidimensionale Objekte sind, wurde sich dafiir
entschieden, sie der Fahnenblatter wegen zu den flachen Textilien zu zahlen.
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"1 (gut) 2 (beschadigt) m3 (gefahrdet)

Abb. 104: Einteilung der zweidimensionalen Textilien in Zustandskategorien

5.1.1 Bander (Klimpel)

Der GrofRteil der Bander befindet sich in gutem Erhaltungszustand'’?. Haufig treten jedoch
Deformierungen der Objekte auf (Abb. 105). Hiervon sind vor allem die Bander, die Uber
Schleifen und andere dreidimensionale Partien verfligen, die fiir die gerollte Lagerung, wie es

bisher der Fall war, nicht geeignet sind, betroffen'’

. Wahrend die applizierten und gestickten
Schriftziige meist intakt sind, ist die Lesbarkeit der bedruckten Bereiche in vielen Fallen durch

Abrieb beeintrachtigt'™ (Abb. 106). Uber den Fransenborten, deren Gewicht mechanische

Belastung auslést, und in gefalteten Bereichen, die Sollbruchstellen bilden, treten vermehrt
f175.

Risse au

1462

Abb. 105: Intaktes, leicht deformiertes Abb. 106: Schriftabrieb und Riss,
Fahnenband, Inv.Nr.1384 Inv.Nr.1462

72 Eormblatt Inv.Nr. 1341, 1343, 1345-1348, 1350-1359, 1361-1364, 1366, 1367, 1369-1376, 1378-1380, 1382-
1386, 1390-1394, 1396-1401, 1403-1406, 1409, 1415-1417, 1419, 1422-1424, 1426, 1428-1434, 1436, 1438,
1439-1442, 1444, 1446-1448, 1450, 1452, 1454, 1455, 1458-1460, 1468-1471, 1474, 1475, 1477, Aa19, Aa20,
Aa22, Aa23, Aa27, 0.Nr.15-20, R80, R84, R86

73 Formblatt Inv.Nr. 1344, 1349, 1368, 1377, 1381, 1387-1389, 1402, 1408, 1411-1414, 1425, 1427, 1437, 1443,
1451, 1456, 1457, 1461, 1465, 1467, 1472, 1476, 1478, 1497, 1543, 0.Nr.13, 0.Nr.21

74 Eormblatt Inv.Nr. 1395, 1410, 1418, 1420, 1445, 1449, 1453, 1466

75 Formblatt Inv.Nr. 1342, 1353, 1360, 1421, 1462-1464, 1473
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5.1.2 Fahnen (Klimpel)

Die Zunftfahnen der Sammlung sind in stabilem Zustand. Da sie zu den prominentesten
Objekten der Sammlung zahlen, wurden zwei der Fahnen, von denen sich eine in der
Ausstellung befindet, in der Vergangenheit restauriert'’®. Die Fahnen Aa1 (Abb. 107) und Aa5
sind bis auf leichte Deformierungen in Folge der nicht sachgemaflien Lagerung auf dem

177
t

Planschrank im ehemaligen Depot' ' intakt. Die Stadtfahne von Krems, die sich ebenfalls in

der Dauerausstellung befindet, wurde im Jahr 1994 restauriert.'”®

Alle Militarfahnen'”® sind stark beschadigt. Sie weisen Staubauflagen, Verschmutzungen,
Deformierungen, Lichtschaden, Risse, Briiche und Fehlstellen auf (Abb. 108). Die Lesbarkeit
der Fahnenblatter ist daher stark beeintrachtigt. In einigen Fallen ist nur noch die
Fahnenstange vorhanden. Aufgrund ihres fragilen, stark deformierten Zustandes kénnen
einige Fahnen (Abb. Inv.Nr. Aal12a, sowie Fa4 und Fa6) nicht ohne eingehende
konservatorische Behandlung ausgerollt werden. Die bis ins 17. Jahrhundert zurlickdatierten
Objekte zu sichern und so fir die Sammlung des Museums zu erhalten, erfordert Arbeitszeit,
die den Rahmen dieses Projektes sprengt. Ein solches Restaurierungsprojekt in Zukunft in

Auftrag zu geben ware Prioritat.

Abb. 107: Detail gut erhaltener Zunftfahne, Abb. 108: Detail zerschlissener, deformierte Fahne,
Inv.Nr. Aa1 Inv.Nr. Aa12

'7® Wer die rote Zunftfahne der Binder mit der Inv.Nr. Aa2, die sich aktuell in der Ausstellung befindet und ebenso
wie Inv.Nr. Aa33 in Crepeline eingenaht ist, restauriert hat, ist nicht dokumentiert. Im Jahr 2000 wurden von
Gabriela Fiala, einer Goldstickerin aus Wien, mehrere Kostenvoranschlage fir andere Fahnenrestaurierungen
angefertigt, die jedoch nicht ausgefiihrt wurden.
7 Kapitel 2.4, Derzeitige Lagerung der Textilien
78 Das Objekt wurde von Tina Lindner, damals Textilrestauratorin in Wien, restauriert. Die Eingriffe waren, wie
nur durch einen kurzen Text dokumentiert ist, minimal. Lindner erganzte auferdem grof3e Teile einer
Seidenfahne mit Doppelkopfadler, die bei der aktuellen konservatorischen Bestandsaufnahme nicht aufzufinden
war und fertigte Kostenvoranschlage fiir weitere Restaurierungsarbeiten an Fahnen an, die jedoch nicht in Auftrag
%%geben wurden.
Formblatt Inv.Nr. Aa12a, Aa14, Fa1-Fa6
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5.1.3 Tucher (Klimpel)

Viele der Tiicher, besonders die Seidenschals mit gekniipfter Fransenborte'®®, befinden sich
in gutem Zustand. Zu den haufigsten Schadensbildern gehéren leichte Verschmutzungen und
Falten. Vereinzelt treten Fehlstellen auf (Abb. 110). Die bedruckten Baumwollticher weisen
teils groRe Flecken auf.'®' Auf einigen der Wollschals mit Paisleymuster'® finden sich
FralRspuren eines vergangenen, nicht mehr aktiven Mottenbefalls (Abb. 109), und zwei dieser
grof3formatigen Tucher wurden in der Mitte durchgeschnitten. Sie sind im Inventar als
eigenstandige Objekte mit teils unzusammenhangenden Numern (Inv.Nr. 455a und b, 1196

und 450) verzeichnet.

AB A \. OAB N a
== nnnnnnaauuﬂ‘:‘““"ﬂ‘""ﬂ"m
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Abb. 109: Detail Fralispuren auf Kaschmirschal, Abb. 110: Detail eines bedruckten Tuchs mit
Inv.Nr. 1194 Farbveranderungen und Fehlstelle, Inv. Nr. F87

5.1.4 Mustertucher (Klimpel)

Die Stickmusterticher der Sammlung befinden sich in stabilem Zustand. Aufgrund ihres
kleinen Formates wurden sie bisher plan liegend aufbewahrt, was sich positiv auf ihre
Erhaltung ausgewirkt hat. Besonders die Seidenstickereiarbeiten'® sind gut erhalten. Die auf
Wolle ausgefilhrten Mustertiicher weisen MottenfraBspuren auf'®. Ein Mustertuch
(Inv.Nr.1212) scheint in der Vergangenheit von einem Wasserschaden betroffen gewesen zu
sein, was die Blaufarbung des Grundgewebes durch ausblutende Vorzeichnungen zur Folge
hatte (Abb. 111). Auf den Baumwoll-WeiRstickereien'® finden sich rotlich braune Stockflecken,
ein fur zellulosehaltige Fasern typisches Schadensbild, das auf den im Depot vorkommenden
Schimmelpilz Aspergillus glaucus zuriickzufiihren ist."®® Die auf Papier aufgenihten,

gehékelten, gestickten und gestrickten Musterspitzen' sind gut erhalten und weisen nur

80 Eormblatt Inv.Nr. 48, 88, 1127, 1133, F7, F85, F197, F245

8 Formblatt Inv.Nr. 1124-1126

8 Formblatt Inv.Nr. 1193, 1194, 455a, 455b

'8 Eormblatt Inv.Nr. 1210, 1211, 1216, 1217, F312

8 Formblatt Inv.Nr. F271a, 1209

185 > Formblatt Inv.Nr. 1213, 1214
Kapltel65 Konservierungswissenschaftlicher Exkurs — Stockflecken, S. 117
7 Formblatt Inv.Nr. 1218, 1219-1221, F171, F174, F180
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leichte Deformierungen und Vergilbungen auf (Abb. 112). Das Papier verflgt im Randbereich

haufig Gber Risse und Briiche.

Abb. 111: Detail Mustertuch mit blauen Verfarbungen, Abb. 112: Auf Papier aufgenahte Musterspitzen,
Inv.Nr. 1212 Inv.Nr. 1226

5.2 Liturgische Textilien (Klimpel)

Die liturgischen Textilien der Sammlung sind bis auf einige Ausnahmen stabil. Mehrfach treten
Gebrauchsspuren in Form von Verschmutzungen im Futter der Messgewander, sowie

VerschleiRerscheinungen an strapazierten Partien der Objekte auf. Im Falle der Kaseln'®®

sind
dies die Schulterpartien, die durch ihr Eigengewicht hoher mechanischer Belastung ausgesetzt
sind (Abb. 114). Im Falle der Kelchtiicher'® finden sich die meisten Schaden auf der
Oberflache, die durch die Kombination von fragilem Seidengewebe mit scharfkantiger
Metallstickerei sehr fragil ist. Am starksten beschadigt ist ein Kelchtuch mit zugehdriger
Stola'®, deren rote Seidengewebe vollkommen zerschlissen sind (Abb. 113). Der
Wollstickerei-Ornat'®" dagegen ist intakt. Die Manipel'® sind bis auf eines, das nur noch

1
t, 93

fragmentarisch vorhanden is gut erhalten.

18 Eormblatt Inv.Nr. 1241, 1242, 1540a, F199

8 Eormblatt Inv.Nr. 1235, F67, F188d, F351

% Eormblatt Inv.Nr. 1235, 1237

¥ Formblatt Inv.Nr. F188a, F188b, F188c, F188d
92 Eormblatt Inv.Nr. 1238, 1239, F188c

19 Formblatt Inv.Nr. 1224b
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Abb. 113: Zerschlissenes Kelchtuch Abb. 114: Kasel mit verschmutztem
mit gelosten Metallstickereien, Futter und flottierenden Faden im
Inv.Nr. 1235 Oberstoff, Inv.Nr. 1242

5.3 Kostime (Klimpel)

Die Erhaltungszustande der Kostime der Sammlung unterscheiden sich stark. Wahrend
einige Objekte (wie zum Beispiel das Stierkdmpfer-Kostim mit der Inv.Nr. F268a-e)
vollkommen intakt sind und keinerlei Gebrauchsspuren aufweisen, sind andere durch diverse
Schadensbilder gezeichnet. Alle Kostime haben jedoch eine stabile Grundstruktur. Haufig
treten Verunreinigungen sowie VerschleiRerscheinungen von besonders fragilen Materialien
auf. Dies zeigt sich beispielhaft an dem Mieder mit der Inv.Nr. 1165 (Abb. 115), dessen
ehemals weiller Spitzenbesatz stark vergraut und zerschlissen ist und dessen Brust- und
Schulterpartie  von durch MottenfraR verursachten Lochern gezeichnet sind. Im
Zusammenhang mit Korperschweily sind bei vielen Kostimen Farbverdnderungen und
Materialdegradierung im Achselbereich entstanden. Besonders die Seidenkostime, die Teil
der Dauerausstellung waren, weisen teils starke Lichtschaden in Form von Ausbleichen und
Faserabbau auf'®. Diese durch UV-Strahlung und sichtbares Licht hervorgerufenen
chemischen Veranderungen sind irreversibel und kumulativ."®® Daher muss unbedingt darauf
geachtet werden, textile Objekte in Ausstellungen minimal zu beleuchten und regelmaRig
auszuwechseln. Natirlich gefarbte Seiden (und Baumwollen) weisen eine geringere
Lichtechtheit als gefarbte Wolle auf und sind daher besonders anfallig fir durch Strahlung

hervorgerufene Schaden.'® Es finden sich FraRspuren und leere Mottenlarvenhiillen auf den

"% Formblatt Inv.Nr. F355, F48, 1248, 0.Nr.10a, 0.Nr.10b

9% andi, Manual, (2002), S. 47

1% Michalski, S., The Lighting Decision, in: Caple, C. (Hg), Preventive Conservation in Museums, London-New
York 2011, S.319-335, S. 329
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Uniformen und Ménteln (Abb. 116)'¥", die in Kasten M176 aufbewahrt wurden'®®. Die ehemals
weilken Waschestiicke der Sammlung sind graulich verfarbt oder vergilbt, vereinzelt treten
Stockflecken auf'®. Die seidenen Damenumhange®® sind, ebenso wie drei Stepprocke®”,
vollkommen intakt. Alle Kinderkostiime®® befinden sich in gutem Zustand und weisen auRer
geringfigigen Farbveranderungen und Fehlstellen keine weiteren Schaden auf.
Beispielsweise ist das Taufjackchen mit Perlenstrickerei (Abb. 117) bis auf leichte Vergilbung
der weiRen Baumwolle intakt. Die sieben Seidenkleider®®, die bis Anfang 2019 Teil der
Dauerausstellung waren und fiir diese restauriert wurden®®, haben durch die unsachgemaRe
Hangung auf den scharfkantigen Metallfigurinen erneut Schaden genommen. Es finden sich
Faserabrieb und geldste Nahte in den Bereichen, auf die mechanische Belastung durch die
Metallstreben ausgeubt wurde (Abb. 118). Dieser Umstand macht deutlich, wie wichtig eine

objektschonende Prasentation und Lagerung fur den Erhalt der Kostime ist.

Abb. 115: Oberteil mit Rissen und Abb. 116: Eine von Motten befallene
Fehlstellen, Inv.Nr. 1165 Uniform, Inv.Nr. 1312

97 Formblatt Inv.Nr. 1253-1255, 1312-1317

198 Kapitel 2.3 Schadlingsbefall, S. 37

'99 Eormblatt Inv.Nr. 1136, 1138, 1139, 1146, 1155, 1157, F124, F189, F249

20 Eormblatt Inv.Nr. 1158, 1159, F217

21 Eormblatt Inv.Nr. F1, F22, F290

202 Eormblatt Inv.Nr. 1163, 1166, F186

203 Eormblatt Inv.Nr. F35, 0.Nr.6, 0.Nr.7, 0.Nr.8, 0.Nr.9, 0.Nr10a+b, o.Nr.11a+b

2% Tina Lindner fiihrte 1995 Nassreinigungen und nahtechnische Sicherungen an acht Kostimen der Sammlung,
den Objekten ohne Inv.Nr.6-11, sowie F35 und F48 durch. Kapitel 2 Analyse der aktuellen Depotsituation und der
vorgefundenen Lagerungsbedingungen, S. 20
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Abb. 117: Gut erhaltenes Taufkleid, Abb. 118: Restauriertes Kleid mit
Inv.Nr. F186 Abrieb am Armel, o.Nr.6

5.4 Accessoires (Klimpel)

Die vielfaltigen Accessoires weisen unterschiedlichste Schadensbilder auf, die sich auf den
jeweiligen Gebrauch, die Ausstellungsgeschichte und Lagerungsbedingungen zurtckfihren
lassen. Wie aus Abb. 119 ersichtlich wird, sind 13% der Objekte in gutem Zustand (Kategorie
1), 82% weisen eine stabile Grundstruktur aber Schaden auf (Kategorie 2), und 5% sind stark

beschadigt (Kategorie 3).

13%

82%

1 (gut) 2 (beschadigt) M3 (gefdhrdet)

Abb. 119: Zustandskategorien Accessoires
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5.4.1 Schuhe (Klimpel)

Die Schuhe der Sammlung sind in stabilem Zustand. Sie scheinen kaum getragen worden zu
sein. Da sie auf sehr engem Raum zusammengefaltet gelagert wurden®®, weisen viele jedoch
Verformungen auf®®
F273 (Abb. 121), deren rechter Schuh einen Riss auf der Schuhspitze hat. Bis auf Inv.Nr. 1207
sind alle Paare vollstandig. Vereinzelt haben sich Applikationen und Stickereien geldst*®” oder
ist der Oberstoff abgenutzt®®®. Ein Paar (Inv.Nr. F17) zeigt Stockflecken (Abb. 120). Zudem

haben sich die Nahte am Saum geldst und die aufwendigen Metallstickereien sind

. Diese Deformierung zeigt sich auch bei den Brautschuhen mit der Inv.Nr.

verschwarzt, strukturell jedoch gut erhalten.

I
o
. 4

B g

Abb. 120: Faserabrieb, geloster Saum Abb. 121: Deformierung und Riss auf
und Stockflecken, Inv.Nr. F17 der Schuhspitze, Inv.Nr. F273

5.4.2 Gurtel (Klimpel)

Alle Ledergirtel der Sammlung sind durch ihre langjahrige Lagerung in gefaltetem Zustand
deformiert. Wie in Abb. 123 ersichtlich, befindet sich ein Knick in der Mitte des mittlerweile
verharteten Leders (beispielhaft sichtbar an dem Objekt mit der Inv.Nr. F213). Viele der feinen
Federkiel-Stickereien sind gut erhalten, vereinzelt weisen sie jedoch Fehlstellen auf’®. Die
Metallschnallen sind in fast allen Fallen leicht korrodiert (Abb. 122) und Applikationen in Form
von Metallnieten und Glassteinen sind vielfach verloren gegangen®°. Korrosionen entstehen

durch die Reaktion von Metallen mit Sauerstoff (O,), Schwefelwasserstoff (H.S) oder Chlorid

205 Kapitel 2.4, Derzeitige Lagerung der Textilien, S. 28

208 Eormblatt Inv.Nr.1202, 1204, F227, F262, F263, F274, F281, F297, P548

27 Eormblatt Inv.Nr. 1204, F216, F274

208 Eormblatt Inv.Nr. F226, F297

209 Eormblatt Inv.Nr. 1227, F206, F209, F211, F212, F213, F214, F215, F288, F303
210 Formblatt Inv.Nr. F205, F208, F304, F305
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(CI"). Die schwarze oder graue Korrosionsschicht, die sich dabei an der Oberflache des Metalls
bildet, verandert nicht nur das asthetische Erscheinungsbild, sondern ist auch dauerhaft

objektschadigend.?"

Abb. 122: Gebrauchsspuren und korrodierte Abb. 123: Verhartetes, gefaltetes Leder und fehlende
MetallschlieRe, Inv.Nr. F304 Federkielstickerei, Inv.Nr. F213

5.4.3 Taschen (Klimpel)

Die Taschensammlung befindet sich in gutem Zustand. Wiederkehrende Schaden sind
kleinere Fehlstellen, oberflachliche Verschmutzungen und Deformierungen. Letztere betreffen
vor allem die Ledergiirtel der Bauchtaschen?'?, die gerollt gelagert wurden. Der Samtbeutel
mit der Inv.Nr. 1228 (Abb. 124) weist eine stabile Grundstruktur auf. An einigen Stellen ist der
Seidenflor jedoch abgerieben und die applizierten Glasperlen haben sich partiell gelést. Der
Strickbeutel mit der Inv.Nr. F254 (Abb. 125) hat sichtbare Staubauflagen und die eingestrickten
Metallperlen weisen so starke Korrosionen auf, dass sie nicht mehr silbern, sondern braun

erscheinen.

Abb. 124: Samtbeutel mit fehlenden Abb. 125: Stark korrodierte Metallperlen,
Glasperlenstickereien, Inv.Nr.1228 Inv.Nr.F254

21" Eastop/ Timar-Balazcy, Chemical Principles (1998), S. 135

212 Eormblatt Inv.Nr. R28, R71, R74
85



5.4.4 Facher (Klimpel)

Die Schadensbilder der Facher sind durch die feinen Textilien, die als Facherblatt oder
Verbindungsband eingesetzt wurden, sowie mechanische Belastung bei der Verwendung und
applizierte scharfkantige Materialien wie beispielsweise Metall entstanden. Es ist in Folge des
wiederholten Offnens und SchlieRens vielfach zu Briichen und Rissen gekommen. Diese
befinden sich entweder in den Bandern zwischen den einzelnen Stédben (wie bei Inv.Nr. Y2 in
Abb. 126) oder im F&cherblatt*'®. Des Weiteren haben sich vielfach, wie bei Inv.Nr. Y10 (Abb.

127), Applikationen geldst”'*. Bei anderen Objekten sind Steckverbindungen zwischen den

Facherstdben geldst oder Stabe gebrochen®®. Zum Teil gibt es speziell angefertigte
216

Verpackungen fir die fragilen Objekte“ ™, oder es sind nur noch leere Schachteln ohne

zugehdrigen Facher vorhanden?"’.

Abb. 126: Briséfacher mit durchtrenntem Abb. 127: Faltfacher mit briichigem
Verbindungsband, Inv.Nr. Y2 Seidenblatt und fehlenden Metall-
pailletten, Inv.Nr. Y10

5.4.5 Kopfbedeckungen (Klimpel)

Die Grundstruktur der meisten Hauben ist stabil. Auf der weilen, fein gestrickten Kinderhaube
mit der Inv.Nr. 1222 (Abb. 128), die ansonsten intakt ist, sind leichte Stockflecken festzustellen.
Die Seidengewebe der Trachtenhauben?®'® weisen jedoch teils massive Lichtschaden auf, wie
in Abb. 129 von Inv.Nr. F98 ersichtlich ist. Die schwarzen, mit Glasperlen bestickten Linzer

Hauben weisen oft geldste Applikationen auf’'®. Das Metall der Goldhauben ist teilweise

213 Eormblatt Inv.Nr. 843, Y10, Y27-Y29

214 Eormblatt Inv.Nr. Y6, Y25

218 Eormblatt Inv.Nr. 843, Y8, Y20, Y23, Y27

218 Eormblatt Inv.Nr. 843, Y12, Y19,

217 Eormblatt Inv.Nr. 842

218 Eormblatt Inv.Nr. F98, F362, F363, F364, F366, 0.Nr.30, 0.Nr.31
219 Eormblatt Inv.Nr. F99, F103, F106, F291,
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verschwarzt?®. Die Kinderhauben der Sammlung weisen Verunreinigungen auf, sind aber

1! In sehr gutem Zustand befinden sich die Waschehauben??. Die militirischen

stabi
Kopfbedeckungen?? sind stabil. Inv.Nr. R44 (Abb. 130) zeigt jedoch stark versprodetes Leder,

das stellenweise abplatzt.

Abb. 128: Kinderhaube mit Stockflecken, Abb. 129: Ehemals violette, durch Licht-
Inv.Nr. 1222 schaden ausgebleichte Haube,
Inv.Nr. F98

Abb. 130: Abplatzungen auf der Oberflache von
Inv.Nr R44

Ein Dreispitz (Inv.Nr. 1278) ist von Schimmel befallen. Unter ,Schimmel’ sind Pilze
zusammengefasst, die keinen makroskopisch sichtbaren Fruchtkérper (wie GroRpilze ihn
haben) aufweisen. Ihr Myzel*** breitet sich (iber das befallene Substrat aus und dringt in dieses

ein. Oberflachlich sind Schimmelpilze an kleinen, flachen Kolonien erkennbar und ihre meist

220 Eormblatt Inv.Nr. F105, F232, F332

221 Eormblatt Inv.Nr. F102, F110, F187, F269a, F361, F368a, F368b
222 Eormblatt Inv.Nr. F256

223 Eormblatt Inv.Nr. R41- R46, R58

224 Netz aus Zellfaden
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farbigen Sporen sorgen fiir ein pudriges, mattes Erscheinungsbild.?® Da Pilze in der Lage
sind, jedes anorganische und organische Material zu besiedeln, verandern und abzubauen?®?®,
organische Materialien aber bevorzugen®’, sind textile Sammlungen in besonderem MaRe

gefahrdet.

5.4.6 Schirme (Klimpel)

Die Schirme sind in gutem Zustand. Leichte Verunreinigungen sowie Wasserrander der feinen
Seidengewebe sind die haufigsten Schaden, die ihre textilen Bestandteile aufweisen. Die
metallenen Haltestibe weisen teils leichte Korrosionserscheinungen auf. Ein geschnitzter
Stab aus Elfenbein ist gebrochen®® und der Knauf des hélzernen Stabes von Inv.Nr. F275
fehlt. Die Seidenfransen des Schirmes ohne Inv.Nr. 24 sind verschmutzt und verworren (Abb.
131) und im Randbereich des Seidengewebes von Inv.Nr. F225 befinden sich ausgepragte
Wasserrander und ein Riss (Abb. 132).

Abb. 131: Seidenschirm mit verworrenen Abb. 132: Wasserrand und Riss im
Fransen, 0.Nr.24 Randbereich von Inv.Nr. F225

5.5 Sonstige Objekte (Klimpel)

Die unterschiedlichen Objekte, die keiner zuvor erwahnten Kategorie zugeordnet werden
konnten, weisen sehr verschiedene Schadensbilder auf. Diverse Quasten, Rosetten,

Feldbinden und Epauletten, die Teil von Uniformen waren, sind bis auf leichte

2 pinar, G./ Sterflinger, K. Schimmelpilze in Museen, Sammlungen und Depots, in: Krist, G. (Hg.), Collection
Care/ Sammlungspflege, Wien-KéIn-Weimar 2015, S. 187-198, S. 188

%6 Alisopp, D./ Seral, K./ Gaylarde, C., Introduction to Biodeterioration, Cambridge 2004, S. 237

2T Pinar et. al., Schimmelpilze in Museen (2015), S. 189

228 Eormblatt Inv.Nr. F223-F225

?2% Formblatt Inv.Nr. F308
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Verunreinigungen unversehrt”®. Die vielen Flicken auf dem einzigen Bettbezug der Sammlung
sind eher als Teil seiner Objektgeschichte, denn als Schaden zu betrachten (Abb. 133).
Weitere Objekte, darunter drei strohgefiitterte Kissen®®', befinden sich in stabilem Zustand
(Abb. 134).

Abb. 133: Vielfach ausgebesserter Abb. 134: Detail Kissen, Inv.Nr. F179
Bettbezug, Inv.Nr. F84

Einige Textilien der Sammlung sind nur noch als Bruchstticke vorhanden (Abb. 135). Zum Tell
weisen sie Verschmutzungen und Falten auf, oft ist die Zuordnung zu einem gréReren Ganzen
unmaoglich. In die Kategorie der Fragmente fallen auch Schnittteile fir M6bel und Kostume, die
nicht weiterverarbeitet wurden®?. Die zwei Puppen®® der Sammlung sowie zwei

Kinderstrumpfbander®* und ein Babyschlafsack®*® sind unversehrt (Abb. 136).

20 Eormblatt Inv.Nr. 1479-1484, 1486, 1541, 0.Nr.27, R1-26, R29, R32, R36, R53, R55, R57
21 Eormblatt Inv.Nr. 1257, 1319, F179

22 Eormblatt Inv.Nr. 1170, 1189, F58, F182, F240b+c, F246, F247a+b, F330, F354

23 Eormblatt Inv.Nr. F333, F334

B4 Eormblatt Inv.Nr. F203

28 Eormblatt Inv.Nr. 1149
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Abb. 135: Seidenfragment, Inv.Nr. F247b Abb. 136: Intakte Puppe Inv.Nr. F333

5.6 Zusammenfassung des Erhaltungszustandes (Klimpel)

Nach quantitativer Auswertung der fir alle Objekte vergebenen Zustandkategorien des
Sammlungsbestandes von | (guter Zustand), Il (beschadigt) oder Ill (gefahrdet) ergibt sich
folgendes Gesamtbild (Abb. 137).

Zustandskategorie

8%

1l
87%

1 (gut) 2 (beschadigt) M3 (gefahrdet)

Abb. 137: Diagramm Zustand der textilen Sammlung

Nur bei funf Prozent der Textilien besteht dringender Handlungsbedarf, sie wurden der
Kategorie der gefahrdeten, das heildt stark beschadigten Objekte zugeordnet. Um ihre

Erhaltung zu gewahrleisten, mussen dringend konservatorische und restauratorische
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Maflnahmen gesetzt werden. Beispielsweise kdnnen die Militarfahnen erst im Zuge einer
Sicherungsmaflinahme ausgerollt werden, sodass geldoste Fragmente sofort konsolidiert

werden kénnen.?*® Eine nahtechnische oder klebetechnische Sicherung ist auch bei einigen

7 8 9

Bandern®’ und liturgischen Objekten®® und bei vielen Fachern?® notwendig. Dringender

Handlungsbedarf besteht bei den von Motten befallenen Kostimen®® und bei dem von

Schimmel befallenen Dreispitz**’

, die vom Rest der Sammlung isoliert wurden, um ein
Ausbreiten des Befalls zu verhindern. Es ist notwendig, die gesamte Sammlung mit Stickstoff
zu behandeln, um vor Bezug des neuen Depots sicher zu stellen, dass keine Schadinsekten
mit Ubersiedeln.?*? Die acht Prozent der Textilien, deren Zustand als gut eingestuft wurde
(Kategorie 1) und die in jeder Objektgruppe vorhanden sind, sind intakt. Nach der
Stickstoffbehandlung ist nur eine Trockenreinigung erforderlich, bevor sie sicher im neuen
Depot eingelagert werden kénnen. 87 Prozent und somit der GroRteil der Sammlung fallt in
die Kategorie der beschadigten Objekte (Kategorie 2). Das bedeutet, dass eine stabile
Grundstruktur, die ein sicheres Handling erméglicht, gegeben ist, aber Schaden vorhanden
sind. Diese konnen leicht (rein asthetisch, wie beispielsweise kleine Flecken) oder schwer

(strukturschadigend, wie starke Lichtschaden) sein, weshalb der Handlungsbedarf divergiert.

Aus den Zustanden der Objekte, sowie aus ihren Dimensionen und Materialkombinationen
ergibt sich die Empfehlung flr ihre zukunftige Lagerung. Textilien kdnnen gehangt werden,
wenn sie stabil genug sind, um ihr Eigengewicht zu halten. Besonders fragile Objekte missen
liegend aufbewahrt werden. Eine gerollte Lagerung, die besonders bei grofR3formatigen
Textilien winschenswert ist, ist moglich, wenn diese zweidimensional sind und nicht Uber
Applikationen und einschneidende Elemente (wie scharfkantige Metallstickereien) verfligen.
Stehend werden dreidimensionale Objekte wie beispielsweise Hute aufbewahrt, fir die

individuelle Stiitzbehelfe angefertigt werden.?*®

236 Kapitel 5.1.2 Fahnen

237 Kapitel 5.1.1 Bander
238 K apitel 5.2 Liturgische Textilien
2% Kapitel 5.4.4 Facher
240 Kapitel 5.3 Kostiime
241 Kapitel 5.4.5 Kopfbedeckungen
242 K apitel 8.5 Schadlingsbekampfung
43 Kapitel 8.9 Verpackungslésungen
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6 Spitzenkragen, Spezialthema Eva Klimpel

In der Sammlung des museumkrems befinden sich sieben Spitzenkragen, denen sich dieses
Kapitel widmet. Die fein gearbeiteten Objekte werden im Hinblick auf ihre vielfaltigen
Herstellungstechniken untersucht. Darlber hinaus haben sie Stockflecken gebildet. Diese
stellen ein Schadensphanomen dar, das im Bereich der Papierrestaurierung vielfach
bearbeitet worden ist. Speziell fiir die Textilrestaurierung gibt es jedoch wenig Literatur zu
Stockflecken und ihrer Behandlung. Im nachfolgenden Kapitel soll ein Uberblick tber den
aktuellen Stand der Forschung zum Thema gegeben werden, um eine geeignete
Behandlungsmethode zu finden. Stockflecken entstehen auf Objekten, deren Lagerung auf zu
engem Raum und unter zu feuchten klimatischen Bedingungen, sowie unter unzureichender
Luftzirkulation erfolgt. Deshalb ist dieses Thema fir den Lagerungsschwerpunkt der
Textilsammlung im museumkrems relevant und zeigt auf, wie wichtig eine adaquate

Depotsituation flir den Erhalt von Textilien ist.

Die Spitzenkragen kénnen in zwei Gruppen unterteilt werden. Finf sind sogenannte Fichus,
dreieckige, den Ausschnitt verhillende Halstiicher, die im deutschen Sprachraum auch
Brusttuch genannt werden. Der franzdsische Name, der in der Literatur haufiger Verwendung
findet und deshalb auch hier gebraucht wird, leitet sich von dem Verb ficher: hineinstecken

ab.244

Fichu 1 (Abb. 138 und Abb. 139) hat die Inventar-Nummer F128 und misst 46 x 92 cm (H6he

x Breite) mit einer Rickenhdhe von 35 cm.

Abb. 138: Fichu 1, Inv.Nr. F128, Frontalansicht Abb. 139: Fichu 1, Inv.Nr. F128, Riickenansicht

244 Wagner, G., Fichu, in: Heydenreich, L. (Hg.), Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. VIII, Minchen

1987, S. 763-767, S. 763
92



Fichu 2 (Abb. 140 und Abb. 141) hat die Inv.Nr. F260 und misst 62 x 98 cm (HOhe x Breite)

mit einer Rickenhohe von 40 cm.

Abb. 140: Fichu 2, Inv.Nr. F260, Frontalansicht Abb. 141: Fichu 2, Inv.Nr. F260, Rickenansicht

Fichu 3 (Abb. 142 und Abb. 143) hat die Inv.Nr. 1141 und die Mae: 53 x 103 cm (HOhe x

Breite) mit einer Riickenhéhe von 42 cm.

Abb. 142: Fichu 3, Inv.Nr. 1141, Frontalansicht Abb. 143: Fichu 3, Inv.Nr. 1141, Rickenansicht

Fichu 4 (Abb. 144 und Abb. 145) hat die Inv.Nr. 1143 und die Mafe: 48 x 100 cm (HOhe x

Breite) mit einer Riickenhéhe von 41 cm.

Abb. 144: Fichu 4, Inv.Nr. 1143, Frontalansicht Abb. 145: Fichu 4, Inv.Nr. 1143, Rickenansicht
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Fichu 5 (Abb. 146 und Abb. 147) hat die Inv.Nr. 1147 und misst 58 x 96 cm (Ho6he x Breite)

mit einer Rickenhohe von 35 cm.

Abb. 146: Fichu 5, Inv.Nr. 1147, Frontalansicht Abb. 147: Fichu 5, Inv.Nr. 1147, Rickenansicht

Zwei der Spitzenkragen werden den Chemisetten zugeordnet. Der Begriff Chemisette ist das
Diminutiv des franzdsischen chemise, Hemd, und bezeichnet einen weilen Einsatz, der statt
der Bluse unter einem Oberteil getragen wird und den Ausschnitt bedeckt.?** Das deutsche
Wort ,Vorhemd® ist, wie die flr Trachten gebrauchte Bezeichnung ,Brustfleck®, weniger

gelaufig.

Chemisette 1 (Abb. 148 und Abb. 149) hat die Inv.Nr. F130 und misst 42 x 35 cm (Ho6he x

Breite) mit einer Brusthdhe von 26 cm und einer Riickenhéhe von 42 cm.

Abb. 148: Chemisette 1, Inv.Nr. F130, Frontalansicht Abb. 149: Chemisette 1, Inv.Nr. F130, Riickenansicht

25 Graff-Hofgen, G., Die Spitze. Ein Lexikon zur Spitzenkunde, Miinchen 1983, S. 36
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Chemisette 2 (Abb. 150 und Abb. 151) hat die Inv.Nr. F250 und misst 35 x 40 cm (Hohe x

Breite) mit einer Brusthdhe von 26 cm und einer Rickenhéhe von 7 cm.

Abb. 150: Chemisette 2, Inv.Nr. F250, Frontalansicht Abb. 151: Chemisette 2, Inv.Nr. F250, Riickenansicht

6.1 Kostumgeschichtliche Einordnung

Es ist wenig Uber die Datierung und Herkunft der vorliegenden Fichus und Chemisetten
bekannt. Alle Objekte waren vor der Kkonservatorischen Bestandsaufnahme eng
aufeinanderliegend in einem der historischen Bauernkésten?*® im Depot des museumkrems
gelagert. Aus dem Inventar geht hervor, dass die Chemisetten F130 und F250 von Probst Dr.
Anton Kerschbaumer, dem Griinder des Museums, gespendet wurden. Fichu F128 geht auf
eine Schenkung von ,Frl. Kritsch® zurtick. Aufgrund der Vielzahl an Blrgern, die zur Grindung
des Museums Objekte schenkten, ist es jedoch nicht verwunderlich, dass tber Fraulein Kritsch
nichts bekannt ist. Fichu F260 ist als einziges der Objekte im Inventar auf ,um 1840“ datiert,
als Spender wird Oberst Ludwig Kratky (Abb. 152) genannt. Kratky schenkte dem Museum
auRerdem einen Hutschleier®’ (Abb. 153), ein Paar Damenschuhe®?®, acht Facher** und ein
Nahkastchen, die alle auf die Mitte des 19. Jahrhunderts datiert werden. Bei manchen
Objekten wird die Mutter des Obersts, Henriette, der die Textilien vermutlich gehdrten,
erwahnt. Uber Henriette Kratky ist nur bekannt, dass sie mit Madchennamen Bernsel hie und

mit dem Stiftsbeamten Johann Kratky verheiratet war.

246 |ny. Nr. M94, Raum 5
247 Eormblatt Inv. Nr. F261
248 Eormblatt Inv. Nr. F262
249 Eormblatt Inv. Nr. Y21, Y23, Y24, Y25, Y26, Y27, Y28, Y29
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Abb. 152: Oberst Ludwig Kratky , Abb. 153: Hutschleier von Henriette Kratky,
Kriegspressequartier Wien, 1917 Inv.Nr. F261

Die dem Inventar enthommene Datierung, Mitte des 19.Jahrhunderts, trifft nicht nur auf Objekt
F260, sondern auf alle Spitzenkragen zu. Die Annahme, dass sie aus dieser Zeit stammen,

250

wurde durch Vergleichsobjekte?°, sowie die Untersuchung des zeittypischen Materials®®' und

der Herstellungstechnik®*? bestétigt.

Das Wien Museum besitzt eine Vielzahl von vergleichbaren Chemisetten aus dieser Zeit.
Diese ahneln denen aus dem museumkrems in Schnittform bzw. Herstellungstechnik. So sind
viele der Chemisetten aus dem Wien Museum, die auf die 1850er Jahre datiert sind, aus Tll
gefertigt, auf den Stickereien appliziert wurden (Abb. 154). Die Herstellungstechnik der
Applikationsspitze entspricht auch den Objekten F130, F250 und 1143 aus dem
museumkrems. Zwischen 1830 und 1870 wurden oft zur Chemisette passende Armel getragen
(wie das Ensemble aus dem Museum der dekorativen Kiinste Prag in Abb. 155 zeigt), die wie
der Kragen unter dem Kleid hervorschauten (Tragebeispiel in Abb. 156). Die Armel wurden mit
Hilfe von Bandern an den Ellenbogen befestigt, die Chemisette um die Taille gebunden (Abb.
157). Obwohl formal der Unterwasche zugeordnet, hatten diese der Materialersparnis
zugunsten auf die Peripherie des Kleides geschrumpften Teile nur noch dekorative Funktion.

Zudem wurden sie, wie F130 und F250, vermehrt aus Netzspitze hergestellt, die seit der

20 Vergleichsobjekte konnten freundlicherweise im Museum fiir angewandte Kunst und im Wien Museum in

Augenschein genommen werden. Besonderer Dank gilt Blanda Winter und Martina Dax, MAK — Sammlung
Textilien und Teppiche sowie Andrea Schmidt, zustandig fir die Restaurierung und Konservierung textiler Objekte
am Wien Museum.
1 Kapitel 6.2 Materialien
22 Kapitel 6.3 Techniken
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Erfindung der Bobinet-Maschine im Jahr 1808 kostenglinstiger herstellbar war als

handgefertigte Kléppel- oder Nadelspitzen.?*®

Abb. 154: Fichu in gleicher Herstellungstechnik Abb. 155: Chemisett und Armeleinsétze von 1865,
(Applikationsspitze) wie F130, F250 und 1147, Museum der dekorativen Kinste Prag
datiert auf 1857, Wien Museum

Abb. 156: lllustration der Trageweise einer Abb. 157: Chemisette von 1850,
Chemisette, Prager Mode fiir April 1848 Wien Museum

Schéner®™ definiert die Spitze als ,ein flichiges, textiles Gebilde in Form eines Ornaments,
dessen Wirkung auf dem Durchscheinen des Hintergrundes durch die sich zwischen den
dichten Musterformen befindenden Leerstellen beruht.“** Das Fichu, das im Gegensatz zur
Chemisette Uber dem Kleid getragen wurde, erfillt sowohl die Funktion des Verhiillens als

auch die der Akzentuierung von ihm bedeckter Kérperpartien. Es ist daher analog zur Spitze:

53 Earnshaw, P., Lace in Fashion. From the sixteenth to the twentieth centuries, London 1985, S. 137
%% Friedrich Schoner verfasste in seiner Enzyklopadie der Spitzentechniken 1982 erstmals eine systematische
Analyse der sowohl handischen als auch maschinellen Spitzenherstellungsverfahren.
25 Schéner, F., Schonheit der Spitzen in Durchsicht und Draufsicht. Leitfaden ihrer Arten und Ornamente im
Wandel von Zeit und Landschaft, Wien 2003, S. 8

97



beide erzielen ihren Effekt durch das, was nicht ist. Fichus wurden im 18. und 19. Jahrhundert
als Zeichen der Sittlichkeit getragen.256 Wahrend die vorderen Spitzen des Fichus anfangs in
den Ausschnitt gesteckt wurden, trug man sie in Wien ab 1760 offen gebunden Uber dem
Vorderteil des Kleides (wie auch im Tragebeispiel aus dem L.A. County Museum of Art in Abb.
158).%" Sowohl das Museum fiir angewandte Kunst in Wien®®, als auch das Wien Museum
verfigen Uber zahlreiche Vergleichsobjekte aus dem 19. Jahrhundert. Diese a&hneln den
Fichus des museumkrems in ihrer Passform (wie das Objekt in Abb. 161, das den gleichen
Schnitt wie Fichu 1141 aus dem museumkrems hat) und Herstellungstechnik. Wie das Fichu
in Abb. 159 sind die Spitzenkrdgen F128, 1141 und 1143 Weilistickereien, die Uber
gekloppelte Randbesatze verfligen. Die Herstellungstechnik der applizierten Kloppelspitze wie
bei dem Objekt aus dem Wien Museum in Abb. 160 wurde auch bei Fichu F260 aus dem

museumkrems angewandt.

C,

Abb. 158: Tragebeispiel eines auf 1845-50 Abb. 159: Weilstickerei mit gekloppeltem
datierten Fichus, L.A. County Museum of Art Randbesatz, Herstellungstechnik wie F128,
1141 und 1143, Wien Museum

%6 Sadako Takeda, S./ Durland Spilker, K., Fashioning Fashion. European Dress in Detail 1700-1915, Los

Angeles 2010, S. 211

%7 \Wagner, Fichu (1987), S. 763-767, S. 766

28 Ereundliche Mitteilung Blanda Winter, ehrenamtliche Mitarbeiterin und Martina Dax, Textilrestauratorin,
Museum fir angewandte Kunst Wien, Gesprach am 11.11.2019
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Abb. 160: Fichu mit gleicher Herstellungstechnik (Tlll, Abb. 161: Fichu von 1850-70, Wien Museum
applizierte Kloppelspitze) wie F260, Wien Museum

6.2 Materialien

Die Fichus und Chemisetten aus dem museumkrems bestehen grofRtenteils aus ungefarbter
Baumwolle. Es wurden Faseruntersuchungen mittels Durchlichtmikroskop ausgefiihrt®*®, bei
denen deutlich die charakteristischen Windungen der bandartig flachen Baumwollfasern®®
sichtbar sind (Abb. 162 und Abb. 163).

Abb. 162: Referenzabbildung einer Baumwollfaser Abb. 163: Mikroskopierte Baumwollfasern von Inv. Nr.
in linear polarisiertem Durchlicht (Polarisatoren ||, 1143 in linear polarisiertem Durchlicht (Polarisatoren X
Polarisatoren X, Polarisatoren X und und Lambdaplattchen eingeschaltet)

Lambdaplattchen eingeschaltet)

Nur eine der Kléppelspitzen, der Randbesatz des Fichus mit der Inventar-Nummer 1143,
verfugt Uber einen Konturfaden aus Leinen. Der fir Flachs charakteristische zylindrisch glatte
Aufbau der Fasern mit regelméaRigen knotigen Anschwellungen®" ist im Durchlichtmikroskop

deutlich sichtbar (Abb. 164 und Abb. 165). Um zu verifizieren, dass es sich um Leinen handelt,

%% Die Untersuchungen im Durchlichtmikroskop wurden am Institut fiir Konservierung und Restaurierung
gLeitung: Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist) in Zusammenarbeit mit Caroline Goéliner durchgefiihrt.
% Wiilfert, S., Der Blick ins Bild. Lichtmikroskopische Methoden zur Untersuchung von Bildaufbau, Fasern und
Pi1gmenten, Freiburg 2000, S. 280
%V Wilfert, Lichtmikroskopische Methoden (2000), S. 281
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wurden der Herzog-Test?®? und eine Lésung in Kuoxam durchgefiihrt, die die Vermutung

bestatigten.?®

Abb. 164: Referenzabbildung von mikroskopierten Abb. 165: Mikroskopierte Leinenfasern des
Leinenfasern in linear polarisiertem Durchlicht Konturfadens aus Kldppelspitze von Inv. Nr. 1143 in
(Polarisatoren ||) linear polarisiertem Durchlicht (Polarisatoren ||)

Fir die Spitzenerzeugung eingesetzte Materialien muissen reiffest sein, weshalb meist
verzwirnte Faden verwendet werden. Feine Faden wurden seit jeher bevorzugt, da sie
subtilere Texturen und kleinteiligere Musterbildung ermoéglichen. Weil bis zum Ende des 18.
Jahrhunderts per Hand gesponnen wurde und die feinsten, reilRfestesten Faden aus Flachs
gewonnen werden konnten, dominierten zunachst Leinenfasern die Spitzenindustrie.®®* Im
Jahr 1767 wurde die erste Spinnmaschine fir die flexiblere, reifestere Baumwolle erfunden
(Flachs konnte erst 100 Jahre spater maschinell versponnen werden), weshalb Leinenfaden

ab 1810 sukzessive durch Baumwolle ersetzt wurden.?®

Baumwolle ist eine naturlich vorkommende Faser, deren Fibrillen zu 97% aus Zellulose
bestehen.?®® Sie wird aus den Samen der Pflanzen Gossypium herbaceum und Gossypium
hirsutum, gewonnen, deren Vorkommen in Indien und Zentralamerika bereits vor 7000 Jahren

dokumentiert ist. Im Querschnitt ist sie nierenférmig und verfiigt iiber ein groRes Lumen®’ und

%62 Bej waagerechter Ausrichtung in polarisiertem Licht erschienen die Fasern blau, bei senkrechter Ausrichtung

orange. Probenprotokoll im Anhang

83 |5 Kuoxam erfolgte die rasche Quellung und Lésung der Fasern und ein fein gewellter Plasmafaden blieb
ubrig, weshalb es sich erwiesenermaRen um Flachs handelt. Probenprotokoll im Anhang

%64 Schoner, F., Spitzen. Enzyklopadie der Spitzentechniken, Leipzig 1988, S. 28

%65 5chonholzer Nichols, T., Spannungsprobleme nach der Spitzenreinigung, in: Arbeitsblatter fiir Restauratoren,
Gruppe 10. Textilien, Jg. 32/ 1, 1999, S. 162-268, S. 263

%66 Zellulose ist ein Polysaccharid, das aus Cellobiose-Einheiten gebildet und als Hauptbestandteil pflanzlicher
Zellwande die haufigste organische Verbindung ist. Kamide, K., Cellulose and Cellulose Derivatives, Amsterdam
2005, S. 1

Zentraler innerer Hohlraum
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eine diinne Zellwand.?®® Die cremeweiRe Farbe der Baumwolle kippt ins Gelbe, wenn sie zu

groen Mengen oder zu lange Zeit UV-Strahlung und VIS ausgesetzt wird.?*

Die Polymere von Fasern setzen sich aus kristallinen und amorphen Strukturen zusammen.
Das Verhaltnis, in denen diese vorhanden sind, bestimmt, wie widerstandsfahig die Fasern
sind, da in den elastischen, amorphen Bereichen sowohl Feuchtigkeitsaufnahme und -abgabe,
als auch chemische Reaktionen, die zu Abbauprozessen flihren, stattfinden. Je hoher der
Anteil an kristallinen, geordneten Strukturen, desto widerstandsfahiger ist die Faser. Der
Kristallisationsgrad nicht abgebauter Baumwolle betragt um 70%, wahrend Leinen aus bis zu
90% kristallinen Strukturen bestehen kann.?° Dieser Umstand erklart, weshalb Leinenspitzen
aus dem 16. und 17. Jahrhundert oft besser erhalten sind, als Baumwollerzeugnisse des 19.
Jahrhunderts. Das 1844 erfundene und 1895 in die Industrie Uberfihrte Merzerisierungs-
Verfahren, bei dem Baumwollfasern unter Zugspannung konzentrierter Natronlauge
ausgesetzt werden und so zunachst verbesserte Eigenschaften (seidenartigen Glanz, bessere
Farbbarkeit, Dimensionsstabilitdt) aufweisen, sorgt fir eine erhéhte Reaktivitat und verringert

so die Haltbarkeit.?”!

6.3 Techniken

Die Ornamente von Spitzen werden durch Leerstellen und Verdichtungen erzeugt. Diese
entstehen durch Drehung, Kreuzung, Umwindung und Verschlingung von Faden. Die fir das
charakteristische Durchscheinen des Untergrunds erzeugten Leerstellen werden in drei Arten
differenziert. Lécher entstehen durch das Ausschneiden von Gewebeteilen, also gezielt
zerstorte Bauglieder, die mit Stickereien umfasst und so gesichert werden. Licken werden
durch das Ausziehen von Faden oder Zusammenziehen des Gewebes erzeugt. Lakunen sind

Leerstellen in Netzen oder zwischen Stegen, also fadenumgrenztes Nichts.?"

Die Techniken der Spitzenerzeugung sind vielfaltig, basieren jedoch alle auf den
Grundtechniken der Stickerei, der Verflechtung, der Verknotung und der Maschenbildung.?’
Die haufigsten spitzenerzeugenden Handarbeitstechniken im westeuropaischen Raum, durch
die auch die Ornamente der Spitzenkragen aus Krems gebildet werden, sind Ajour-Arbeiten,

Nadelspitzen und Kldppelspitzen.

68| andi, Manual (1998), S. 21

%9 Cook, G., Handbook of Textile Fibres, Vol. 1, Cambridge 2001, S. 69
270 Eastop/ Timar-Balazcy, Chemical Principles (1998), S. 11

21 Cook, Textile Fibres (2001), S. 68

212 5chéner, F., Spitzen (2003), S. 8

273 gchéner, F., Spitzentechniken (1988), S. 25
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Die Ajour-Arbeit, die auch Dresdner Spitze oder Anzugs-Stickspitze genannt wird, setzt ein
bereits bestehendes, lockeres Gewebe voraus.’”* Durch festes Zusammenziehen von
Stickstichen, meist in zartem, durchscheinendem Baumwollbatist, entstehen Licken (Abb.
166). Im 18. Jahrhundert wurde Ostdeutschland zum wichtigsten Produzent dieser Spitzenart,

die seit dem auch point de Saxe oder point de Dresde heif3t (Abb. 167).
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Abb. 166: Spitzengrundmuster aus Thérése  Abb. 167: Dresdner Spitze auf Batistgrund
de Dillmonts Encyclopaedie der weiblichen
Handarbeiten

Bei der Nadelspitze entsteht unter Verwendung nur eines Arbeitsfadens, welcher fortlaufende
Schlingstichreihen®® bildet, eine durchbrochene Flache. Im Gegensatz zur Stickerei setzt sie
kein bereits bestehendes Grundgewebe voraus, sondern bendtigt nur gespannte Faden oder
eine Gewebekante als Ankerpunkt (Abb. 168). Urspriinge der Technik liegen im Orient. Sie
gelangte durch Handelswege uber die Kiisten des Ostlichen MittelImeeres und verbreitete sich
ab dem 16. Jahrhundert von Venedig ausgehend in Europa.?”® Daher wird sie in virtuosen

Ausarbeitungen auch Venezianer Spitze genannt (Abb. 169).

2 Graff-Hofgen, Spitzenkunde (1983), S. 8
275 Fur den Schlingstich wird der Faden um die Nadelspitze geschlungen, bevor diese aus dem Einstichloch
gezogen wird. Er wird auch Festonstich oder Spitzenstich genannt. De Dillmont, T., Encyclopé&die der weiblichen
Handarbeiten, Dornach 1893, S. 611
276 Graff-Hofgen, Spitzenkunde (1983), S. 159
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Abb. 168: Gewdhnlicher Tllstich. Erster Abb. 169: Von Reliefstickerei eingefasste Nadelspitzen,
Spitzenstich sogenannte Venezianer Spitze

Wie die Nadelspitze ist die Kldppelspitze nach ihrem Werkzeug, dem Kléppel, benannt. Mithilfe
dieser glockenformig gedrechselten Holzspulen werden die mit Stecknadeln auf dem
Kléppelkissen befestigten Faden weiterverarbeitet (Abb. 170). Durch zwei Griffelemente, das
Drehen und Kreuzen, werden die nebeneinanderliegenden Faden miteinander verzwirnt und
verflochten.?”” Die Reihenfolge der Griffelemente variiert je nach zu bildendem ,Schlag.?”® Es
entstehen komplex gemusterte textile Flachen, die oft Bandchen bilden und leinwandbindige
Elemente enthalten (Abb. 171). Die Kldppelspitze verbreitete sich ab Beginn des 16.
Jahrhunderts von Genua aus Uber Spanien in die Niederlande und weiter nach Deutschland

und Schweden bis nach Zentraleuropa.?”®

277 Schoner, F., Spitzentechniken (1988), S. 56
*’8 Ependa, S. 57
%79 De Dillmont, T., Encyklopaedie der weiblichen Handarbeiten, Mihlhausen 1893, S. 647
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Abb. 170: Beispielzeichnung einer entstehenden Kléppelarbeit, Thérése de Dillmont  Abb. 171: Gewundenes
Leinenschlagbandchen

Mit Beginn der Industrialisierung wurden zeitaufwandige Handarbeiten vermehrt durch
maschinell erzeugte Spitzen abgeldst. Die wichtigste Grundlage fur die vier Typen von
spitzenerzeugenden Maschinen (Bobinetmaschinen, Wirkmaschinen, Stickmaschinen und
Kldppelmaschinen) bildete die Jacquardmaschine.?®® Diese 1801 von Charles Maria Jaquard
in Lyon vollendete Erfindung erméglichte erstmals die maschinelle Steuerung der bis dahin
handisch ausgefihrten Musterbildungs-Vorrichtungen am Webstuhl. Aufgrund ihrer Datierung
ist davon auszugehen, dass die Spitzenkragen des museumkrems handisch hergestellt
worden sind. Kléppelmaschinen und Stickmaschinen waren erst ab Ende des 19. Jahrhunderts
zur Spitzenerzeugung etabliert®®’
Grundgeflecht von Inv. Nr. 1147, F130, F250 und F260 bildet, industriell erzeugt wurde. 1808

wurde in England die von John Heathcote entwickelte Bobinet-Maschine, mit der erstmals

. Es ist jedoch wahrscheinlich, dass der Tull, der das

maschineller Tll erzeugt werden konnte, patentiert. Die Erfindung breitete sich trotz starker

Sanktionen schnell im kontinentalen Europa aus und wird noch heute genutzt.?®* Im 19.

280 Schoner, F., Spitzentechniken (1988), S. 190
*81 Ependa, S. 241
?%2 Ependa, S. 190
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Jahrhundert produzierte Spitzen stellen daher oft Mischformen aus maschinell erzeugten

Geweben und Geflechten, die handisch weiterverarbeitet worden sind, dar.

6.3.1 Technische Analyse Fichu 1, Inv. Nr. F128

Das Fichu ist aus vier Schnitteilen, einem abgerundet trapezférmigen Rickenteil und zwei auf
Schulterhdhe damit verbundenen Dreiecken, sowie einem halbmondférmigen aufgenahten
Kragen zusammengesetzt (Abb. 172 und 173). Es ist in WeiRstickerei’®®® und Nadelspitze
gefertigt. Der Grund der Spitzen wird aus einem leinwandbindigen Gewebe aus einfadiger, S-
gedrehter Baumwolle mit einer Fadendichte von 33 Faden pro cm in sowohl Kette als auch
Schuss gebildet. In den Randpartien ist der Grund mit einem 4 cm breiten Muster aus
versetzten  dreiblattrigen  Bliten  bestickt (Abb. 174). Diese Bluten sind
Ausschneidstickereien®®*, bei denen ein rundes ausgeschnittenes Loch mit Reliefstickerei
umfasst wird. Innerhalb der Lécher befinden sich Stege aus Alengon-Stich®®. Die
Weilstickerei®® schlieRt an den Randern mit einem zweireihigen Burano-Stich®®’ ab und ist
mit zwei verschiedenen Kldppelspitzen besetzt. Eine 4 cm breite Kliéppelarbeit (Abb. 175) mit
floralem, rundem Muster aus Leinenschlagen im Band mit doppelt durchbogtem Rand und
zentral mitlaufendem Konturfaden ist von der rechten Spitze des Fichus ausgehend Uber den
Rucken bis zum linken Kragenansatz gefuihrt. Eine weitere, 2,5 cm breite Kldppelspitze ist an
den Kragen angesetzt. Auch sie verfligt Uber einen Konturfaden und schlief3t im Randbereich

mit einfadigen Pikots?®® ab.

Abb. 172: Inv.Nr. F128 flach ausgelegt Abb. 173: Ausschnitt Inv.Nr. F128

283 \it weiRem Faden auf weiBem Stoff gearbeitete Stickerei.
84 5choner, F., Spitzentechniken (1988), S. 184
28 Benannt nach der Stadt Alencon in Frankreich, in der der fiir diese Stichart charakteristische Steggrund
entwickelt wurde. Frances, S./ Caulfield, A./ Saward, B. C., The Dictionary of Needlework. An Encyclopaedia of
Artistic, Plain and Fancy Needlework, New York 1972, S. 2
26 Graff-Hofgen, Spitzenkunde (1983), S. 225
%87 Eine furr Doppeldurchbrucharbeiten verwendete Stichart, benannt nach der Insel Burano in Venedig, die fiir
ihre Spitzenmanufakturen beriihmt war. Frances et. al., Dictionary of Needlework (1972), S. 56
28 Kleine Schlinge, die als Zierelement an Stegen, Randern und Reliefs von Kléppel- und Nadelarbeiten sowie
bei Occhi (hier auch als verbindendes Element) vorkommt. Earnshaw, Lace (1985), S. 159

105



. 2R
[ A
i

o
g

Noye
5
"& g

4

L7
=1

',".i;;'."'g"‘l

Abb. 174: Detailaufnahme, Reliefstickerei Abb. 175: Detailaufnahme, gekldppelter Rand mit
(Schneidstickerei mit Alengon-Stich) dickerem Konturfaden

6.3.2 Technische Analyse Fichu 2, Inv. Nr. F260

Das Fichu hat den gleichen schematischen Aufbau wie F128, unterscheidet sich aber in der
Herstellungstechnik, die hier die der Applikationsspitze®®® ist (Abb. 176 und 177). Der Grund
der Spitzen wird aus einem Tull aus zweifadiger, Z-gedrehter Baumwolle mit 7 Flechten pro
cm gebildet. Ganzflachig und diagonal versetzt auf den Tull aufgendht sind 1,5 cm groRe
gekloppelte Bluten im Leinenschlag mit gebogtem Rand, die von einem dickeren Konturfaden
eingerahmt werden (Abb. 178). In gleicher Weise gekldéppelte Blumenranken mit einem 14 cm
breiten, 6 cm hohen Rapport sind auf die Unterkante der Riicken- und Brustteile genaht. Alle
Kanten sind mit einem Kloppelband mit 1 cm hohem, 5,5 cm breitem Rapport besetzt, das mit
zweifadig gedrehten Pikots®® abschlieRt (Abb. 179). Die drei Schnitteile, die Brust und Riicken
des Fichus bilden, sind mit einem 0,7cm, breiten gekloppelten Band verbunden. Alle
aufgendhten Kldppelarbeiten bestehen aus S-gedrehter Baumwolle. Der eingesetzte

Leinenschlag der Muster und der sie umgebende Kontur- oder Kordonettfaden®' sind
charakteristisch fiir die Mechelner Spitze*?, die die dominierende Spitzenform des Rokoko

war und hier, wie ab dem 18. Jahrhundert @iblich, in sparsamerer Form auftritt.>*

89 Bezeichnet auf z.B. Tullgrund applizierte Nadel- und Kléppelarbeiten. Graff-Hofgen, Spitzenkunde (1983),

.10

Ebenda, S. 181
ol Zierfaden, der bei manchen Spitzen das Motiv einrahmt, auch Gimpe genannt. Schéner, F., Spitzentechniken
1988), S. 46
592 Benannt nach der belgischen Stadt Mechelen, die eine wichtige Metropole der Spitzenerzeugung war. Graff-
Iz-lggjfgen, Spitzenkunde (1983), S. 154

Ebenda
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Abb. 177: Ausschnitt Inv.Nr. F260
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Abb. 178: Detailaufnahme, Tull-Grund mit applizierter ~ Abb. 179: Detailaufnahme, gekléppelter Rand mit
Kléppelspitze dickerem Konturfaden

6.3.3 Technische Analyse Fichu 3, Inv. Nr. 1141

Auch Fichu 1141 besteht aus vier Schnitteilen mit jedoch spitz statt rund zulaufendem
Ruckenteil (Abb 180). Der Grund der Nadelspitzen wird durch Z-gedrehte Baumwolle in
Leinwandbindung mit einer Fadendichte von 33 Faden pro cm gebildet. Alle Stickereien sind
aus zweifadiger, Z-gedrehter Baumwolle und zehnfadiger Baumwolle ohne erkennbare
Drehung gefertigt. Im Abstand von 5 cm sind ganzflachig Bliten oder Notenschlissel in
unterlegtem Plattstich?®* aufgestickt (Abb. 181, im Detail in Abb. 182). Eine Bliitenstickerei mit
6 x 13 cm groRem Rapport und sie umfassenden Linien in Kettenstich?*® bedeckt den Rand.
Entlang der Schulternahte sind Punkte im Knotchenstich®® gesetzt. Drei verschiedene
Kléppelspitzen zieren die Rander des Fichus. Von den Spitzen iber den Rickenteil verlauft

eine 4 cm breite Kldppelarbeit aus zweifadiger S-gedrehter Baumwolle (Abb. 183), deren Loch-

294 p|attstiche sind nebeneinanderliegende Vorstiche, die eine Flache bilden. Beim unterlegten Plattstich sind

diese von weiteren Stichen unterlegt und gewinnen so an Volumen. De Dillmont, Handarbeiten (1893), S. 47
2% stichart, die auch Tambour-Stich genannt wird und die Form eines gehakelten Bandes hat. De Dillmont,
Handarbeiten (1893), S. 26

2% stich, der einen plastisch aufliegenden Knoten bildet. De Dillmont, Handarbeiten (1893), S. 44
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Effekt durch doppelt durchbrochene und gebogte Rander erzeugt wird. An den Kragen ist eine
2,5 cm breite, aus dem gleichen Material gekloppelte Spitze mit gedrehtem Leinenschlag
angenaht (Abb. 184). Zwei 23 cm lange, 1,5 cm breite Kléppelspitzen (Abb. 185) aus zweifadig
S-gedrehter Baumwolle mit zehnfadig S-gedrehtem Konturfaden und einfadigen Pikots sind

auf die Innenkanten der Spitzen aufgenaht.

Abb. 180: Inv.Nr. 1141 flach ausgelegt Abb. 181: Ausschnitt Inv.Nr. 1141

Y A

Abb. 182: Detailaufnahme, Grund mit Stickerei

‘-’
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Abb. 184: Detailaufnahme, Ubergang Weilstickerei ~ Abb. 185: Detailaufnahme, zweiter Kragenbesatz
zum Kragenbesatz
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6.3.4 Technische Analyse Fichu 4, Inv. Nr. 1143

Fichu 1143 ist aus funf Schnittteilen, einem trapezférmigen Mittelteil, zwei dreieckigen
Seitenstlicken und einem halbmondférmigen unter alle drei gesetzten, sowie einem
halbmondférmigen angendhten Kragen zusammengenadht (Abb. 186 und Abb. 187). Das
Grundgewebe besteht aus Z-gedrehter Baumwolle in Leinwandbindung mit einer Fadendichte
von 33 Faden pro cm. Die Weillstickerei der drei zentralen Schnitteile ist mit 2 cm grofen
Streublumen aus unterlegtem Plattstich im Abstand von 4 cm bestickt. Sowohl der Kragen
(Rapport 5 cm hoch, 11 cm breit) als auch das halbmondférmige Rickenstlick (Rapport: 12
cm hoch, 13 cm breit) sind ganzflachig mit Stielstich?*’-Linien und Bliitenranken bestickt, die

h?® umrandete Ajourarbeiten®® verfiigen (Abb. 188). Die Stickerei auf den

Uber mit Kettenstic
Innenkanten der Spitzen des Fichus ist 9 cm hoch und 28 cm breit. Auf die Unterkante
aufgenaht ist eine 5 cm breite Kiéppelspitze (Abb. 189) aus einfadiger S-gedrehter Baumwolle
und zweifadigem, leicht s-gedrehtem Konturfaden in Gitterschlag, Leinenschlag im Band und

abschlieRenden Pikots.

QA

Abb. 186: Inv.Nr. 1143 flach ausgelegt Abb. 187: Ausschnitt Inv.Nr. 1143

#7 Linienférmige Stichart, bei der diagonale Vorstiche aneinandergesetzt werden, indem die Nadel immer wieder

zum Mittelteil des letzten Stiches zuriickgefiihrt wird. De Dillmont, Handarbeiten (1893), S. 42

2% Tambourstich, Kapitel 6.3.3

29 Durchbrucharbeit, die durch festes Zusammenziehen von Stickstichen auf locker gewebtem Stoff erzielt wird.
Graff-Hofgen, Spitzenkunde (1983), S. 8
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Abb. 188: Detailaufnahme, Ajourarbeit mit Abb. 189: Detailaufnahme, Ubergang Nadelspitze zum
Kettenstich gekléppelten Rand

6.3.5 Technische Analyse Fichu 5, Inv. Nr. 1147

Das Fichu besteht aus drei Schnittteilen, einem zentralen rautenférmigen, der rund am Ricken
abschlielt, und zwei durch jeweils zwei Zierndhte damit verbundenen Dreiecken (Abb. 190,
Abb. 191 und Abb. 192). Der Grund der Applikationsspitze®*® wird aus einem Tiill aus zweifadig
stark Z-gedrehter Baumwolle mit 7 Flechten pro cm gebildet. Auf diesen sind zwei

%01 (Abb. 193) appliziert, die den gesamten Rand 6 cm breit

Blumenranken aus Nadelspitze
bedecken. An diesen Rand angesetzt ist eine 4 cm breite Kléppelspitze mit Gitterschlag,
Leinenschlag und Pikots aus einfadiger S-gedrehter Baumwolle mit einem zweifadigen S-
gedrehten Konturfaden aus Baumwolle (Abb. 194). Von den Spitzen auf der Vorderseite des
Fichus rund um den Kragen ist eine 1,5 cm breite Kléppelspitze aus zweifadig stark S-
gedrehter Baumwolle aufgenaht (Abb. 195), auf deren Rand beidseitig 1,7 cm breite, lockerer
gearbeitete  Kloppelspitze®? aus zweifidiger S-gedrehter Baumwolle mit zwei

nebeneinanderliegenden S-gedrehten Baumwoll-Konturfaden angenaht ist, die Volants bildet.

Abb. 190: Inv.Nr. 1147 flach ausgelegt Abb. 191: Ausschnitt Inv.Nr. 1147

%0 Graff-Héfgen, Spitzenkunde (1983), S. 10
01 Kapitel 6.3
%02 Kapitel 6.3
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Abb. 192: Detailaufnahme, Grund mit Ziernahten Abb. 193: Detailaufnahme, Blumenapplikation
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Abb. 194: Detailaufnahme, gekléppelter Rand Abb. 195: Detailaufnahme, Randspitze 2

6.3.6 Technische Analyse Chemisette 1, Inv. Nr. F130

Die Chemisette mit der Nummer F130 besteht aus funf Schnitteilen: einem Bruststlick, zwei
Kragenteilen und zwei spitz zulaufenden Rickenteilen (Abb. 196 und Abb. 197). Der Grund
der Applikationsspitze wird aus einem zweifadig Z-gedrehten Baumwoll-TUll mit einer Dichte
von 6 Flechten pro cm gebildet. Darauf appliziert sind dreidimensionale Nadelarbeiten aus
zweifadig S-gedrehter Baumwolle, die Blatter und Bluten darstellen (Abb. 198). Die

303
h

Reliefstickereien sind in unterlegtem Schlingstic ausgefuhrt. Moglicherweise handelt es

sich um Atzspitzen, einem seit Ende des 19. Jahrhunderts eingesetzten Verfahren, bei dem

auf ein chemisch behandeltes Opfertuch gestickt wird, das nach der Herstellung zerfllt.***

Der Rickenteil der Chemisette wird durch 5 Wascheknopfe und 5 gehakelte Schlaufen
geschlossen. An ihren AuRenseiten wird aus dem Tull und einem vierfadigen, S-gedrehten

Baumwollfaden ein Saum gebildet (Abb. 199). Der Kragensaum entsteht durch eine applizierte

%03 Der Grundstich der Nadelspitze wird hier mehrfach uberstickt, sodass gréfieres Volumen entsteht.

% Schoner, Spitzentechniken (1988), S. 372
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Reliefstickerei, die aneinandergereihte Halbmonde abbildet. Auf der Vorderseite ist der untere

Bereich viermal senkrecht gerafft.

Abb. 196: Inv.Nr. F130 flach ausgelegt Abb. 197: Ausschnitt Inv.Nr. F130

Abb. 198: Detailaufnahme, Reliefstickerei- Abb. 199: Detailaufnahme, Saum
Applikation

6.3.7 Technische Analyse Chemisette 2, Inv. Nr. F250

Die Chemisette besteht aus einem Bruststlick und zwei halbrunden Kragenteilen (Abb. 200
und Abb. 201), die ruckseitig mit vier Waschekndpfen und gehédkelten Schlaufen geschlossen
werden (Abb. 203). Die Herstellungstechnik gleicht der von F130. Den Grund der
Applikationsspitze bildet ein zweifadig S-gedrehter Till aus Baumwolle mit 6 Flechten pro cm.
Auf Mittelteil und Kragen sind dreidimensionale florale Stickereien aufgenaht, die aus
mehrfadiger Baumwolle ohne erkennbare Drehung angefertigt sind (Abb. 202). Der Rand wird
mit einem eingefassten Konturfaden umsaumt. Auf dem Vorderteil befinden sich vier

Raffungen.
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6.4 Zustand

Alle Objekte sind von Staubauflagen bedeckt, die zu grauen Verfarbungen gefiihrt haben.
Darliber hinaus sind die urspringlich weillen Spitzen teils stark vergilbt. Schadigende
Farbveranderungen dieser Art werden bei Baumwolle durch UV und VIS verursacht.*® Die
Grundstruktur aller Spitzen ist stabil. Es gibt jedoch kleine Fehlstellen in Form von Rissen in
den Kléppelborten von 1141, 1143 und 1147 (Abb. 204) und geldste Nahfaden auf F128. Auf
1143 sind Fehlstellen mit einem zweiféddigen S-gedrehten Baumwollfaden repariert worden,
indem dieser in schlangenlinienférmigen Vorstichen durch das feine Gewebe genaht worden
ist (Abb. 205). Es wurde versucht, die Leinwandbindung durch eine zweite Lage senkrechter,
Uber die erste Lage genahte Vorstiche zu imitieren. Der Reparaturfaden ist zu grob fur das
feine Gewebe und die engen Nahte haben zu Spannungen gefiihrt, durch die neue Schaden

in Form weiterer Risse entstanden sind.

%95 Cook, Textile Fibres (2001), S. 69
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Abb. 204: Risse in der Kléppelborte, Inv. Nr. 1147 Abb. 205: Altreparaturen, Inv. Nr. 1143

Alle Spitzen sind von Stockflecken befallen, die teils zu blass-braunlichen Flecken (Inventar-
Nummer 1141, 1147, F250), teils zu starken braunen Verfarbungen (Inventar-Nummer 1143,
F128, F130, F260) gefihrt haben.

6.5 Konservierungswissenschaftlicher Exkurs - Stockflecken

Stockflecken sind ein Schadensphanomen, das zellulosehaltige Materialien betrifft. Objekte
aus Papier oder Pflanzenfasern sind daher anfallig fur die gelblich-braunlichen Verfarbungen,
die haufig als Folge zu hoher Feuchtigkeitseinwirkung auftreten. Der Grofteil an
konservierungswissenschaftlicher Forschung zur Problematik der Stockflecken wurde im
Bereich der Papierrestaurierung betrieben, weshalb wenig Literatur fur den Fachbereich Textil

existiert.

Obwohl seit den 1930er Jahren intensiv an den Ursachen von Stockflecken geforscht wird,
sind diese bisher nicht eindeutig definiert. Die drei im aktuellen Diskurs als am
wahrscheinlichsten angesehenen Erklarungsmodelle sind mikrobieller Befall, Metall-induzierte
Abbauprozesse und eine Summe vielfaltiger Ursachen als Katalysatoren fir die Bildung von

Stockflecken.3%

Beim Befall durch Pilze entstehen die braunlich-roten Verfarbung durch die Absonderung von
Farbpigmenten (vor allem Carotinoide und Anthraquinone) als Stoffwechselprodukte durch

das Myzel.307 Eine weitere Ursache fiir die rétliche Verbraunung von Zellulose ist die Maillard

%% Michaelsen, A., Foxing of paper caused by fungi and molecular monitoring of conservation treatments,

veroffentl. Dissertation, Fakultat flir Lebenswissenschaften, Universitat Wien, Wien 2010, S. 12
%7 Gallo, F., Biological Agents which Damage Paper Materials in Libraries and Archives, in: Recent Advances in
Conservation: Contributions to the IIC Rome Conference, London 1963, S. 55-61, S. 58
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Reaktion,*® bei der durch Pilze abgesonderte Aminosauren mit den durch Abbauprozesse der
Fasern entstandenen Glucosen und Oligosacchariden reagieren.®*® Auch in den Stockflecken
vorhandene Lipide und ihre Abbauprodukte, Fettsduren und Glycerin, verursachen rot-braune

% von Schimmelpilzen enthalten bis zu 16% Lipide. Mit dem

Verfarbung. Die Konidien®'
Sauerstoff aus der Luft oxidieren diese zu hochenergetischen, zerstérerischen freien
Radikalen, die zum Abbau von Proteinen fliihren und so auch das Braunwerden von gelagerten

Lebensmitteln verursachen.®"

Metall-induzierte Stockflecken werden dagegen durch Korrosionsprodukte von Eisen, Kupfer
oder Kobalt ausgeldst. Metallische Partikel kdnnen im Herstellungsprozess durch den Abrieb
der Maschinen oder die Verwendung verunreinigten Wassers in das organische Material
gelangen. Daruber hinaus ist Eisen ein naturlicher Bestandteil von Papieren aus Zellstoff.3"?
Eisenkorrosionen entstehen ab einer relativen Luftfeuchtigkeit von 70 %, in Anwesenheit von
Chloriden bereits ab einer rF von 50 %, ein saures Milieu wirkt katalysierend.*"* Auch die
Korrosion von Kupfereinschlissen im Papier wird durch Chlorid-lonen (die im Papier als
Rickstdnde von Bleichprozessen vorhanden sein koénnen) beschleunigt. Stockflecken
entstehen dann durch eine Kombination aus Kupfersulfid (gel6ste Kupferionen reagieren mit

Schwefeloxid aus der Atmosphare) und braun degradierter Zellulose.*"

Far die Identifikation von Stockflecken werden Objekte zunachst mit bloRem Auge unter VIS
und anschlieBend unter UV-Licht mit einer Wellenlange von 360 nm untersucht. Die
Fluoreszenz" in UV-Licht (auch solcher Bereiche, die im Tageslicht ,unbefleckt* erscheinen)
gilt als wichtiges Merkmal, das besonders im fruhen Stadium von durch Mikroorganismen
verursachten Stockflecken auftritt.*'® Die Fluoreszenz verstarkt oder verringert sich graduell,
in Abhangigkeit vom Lebenszyklus des die Stockflecken verursachenden Pilzes. Die

Aussagekraft einer solchen Untersuchung wird jedoch von vielen Wissenschaftlern, darunter

308 Benannt nach dem franzésischen Naturwissenschaftler Louis Camille Maillard, der 1913 die Reaktion von

Aminosauren mit Glukosiden bei hohen Temperaturen beschrieb

o Arai, H./ Matsui, N./ Matsumura, N./ Murakita, H, Biochemical Investigations on the Formation Mechanisms of
Foxing, in: The Conservation of Far Eastern Art: Preprints of the Contributions to the Kyoto Congress, IIC, London
1988, S. 11-12, S. 12

310 Asexuelle Sporen

s Florian, M.-L. E., The Role of the Conidia of Fungi in Fox Spots, in: Studies in Conservation Volume 41,
London 1996, S. 65-75, S. 72
12 Beckwith, T./ Swanson, W./ liams, T., Deterioration of Paper: The Cause and Effect of Foxing. Publications of
the University of California at Los Angeles in Biological Sciences 1, Los Angeles 1940, S. 299-356, S. 311
313Hey, M., The Washing and Aqueous Deacidification of Paper, in: The Paper Conservator 4, London 1979, S.
66-80, S. 68
%14 Daniels, V./ Meeks, N., Foxing Caused by Copper Alloy Inclusions in Paper. Department of Conservation, The
British Museum, London 1994, S. 8
318 Die Fluoreszenz entsteht, weil sich das Molekil nach der Absorption von Licht in einem elektronisch
angeregten Zustand befindet. Um wieder in den thermodynamisch stabilen Grundzustand zu gelangen, muss es
Energie, also Strahlung abgeben. Rasch, C., Optische Spektroskopie zum Nachweis von Schimmelpilzen und
deren Mykotoxine, veréffentl. Dissertation, Mathematisch-Naturwissenschaftliche Fakultat, Universitat Potsdam,
Potsdam 2010, S. 16
%16 Rebrikova, N./ Manturovskaya, N., Foxing—A New Approach to an Old Problem, in: Restaurator. International
Journal for the Preservation of Library and Archival Material, Bd. 21, H. 2, Berlin 2000, S. 85-100, S. 91
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der meistzitierten Expertin auf dem Gebiet der Abbauprozesse durch Pilze, Mary-Lou E.

Florian, angezweifelt.>"”

Viele Materialien, darunter auch degradierte Zellulose, fluoreszieren
in UV-Licht, was eindeutige Diagnosen anhand rein visueller Methoden erschwert.*'® Ein
effizientes Verfahren zur quantitativen Analyse von Mikroorganismen ist der Test mit
Luminometer.®' Fiir die visuelle Identifikation von Stockflecken im UV-Licht gelten seit einer
Studie aus dem Jahr 1982°® zwei Formen als wichtigste Referenzpunkte. Diese sind

,bullseyes* (engl. Bullenaugen) und ,snowflakes* (engl. Schneeflocken).**’

,Bullseyes® sind
kleine, runde Flecken, haben metallische Kerne und weisen keinerlei Fluoreszenz in UV-Licht
auf. ,Snowflakes” sind dagegen gréRer mit unregelmafigen Randern (Abb. 206). Sie sind

haufig Zeichen eines mikrobiellen Befalls und fluoreszieren in UV-Licht weilf3.

Abb. 206: Stockflecken in VIS (links) und UV (rechts), rot eingezeichnete ,bullseyes” und blau eingezeichnete
,showflakes®, © Laura Mina, Metropolitan Museum New York

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass die UV-Fluoreszenz von der molekularen
Struktur des analysierten Objektes, der Wellenlange des verwendeten UV-Lichtes und im Falle

mikrobiell verursachter Stockflecken, vom Lebenszyklus der Pilze abhangt. Eine einheitliche

317 Florian, M.-L. E., Fungal Fox Spots and Others, in: Ciferri, O./ Tiano, P./ Mastromei, G. (Hg.), Of Microbes and
Art: The Role of Microbial Communities in the Degradation and Protection of Cultural Heritage, New York 2000, S.
135-151, S. 137

%18 Zweifel, S., The Characterization of Foxing on Textiles, in: Textile Specialty Group Postprints, Vol. 27, Chicago
2017, S. 37-50, S. 42

%19 |umitester PD30 und LuciPac® Pen, Carl Roth GmbH & Co. KG. Dieser misst das Vorhandensein von ATP
(Adenosintriphosphat) und AMP (Adenosinmonophosphat), zwei Substanzen, die in allen lebenden Organismen
vorkommen, indem ein Enzym/ Substrat-Komplex im Testréhrchen Biolumineszenz frei setzt, deren Starke in den
vorhandenen Messwert Ubertragen wird.

%20 Cain, C. E./ Miller, B. A., Photographic, Spectral and Chromatographic Searches into the Nature of Foxing, in:
American Institute for Conservation Preprints, Milwaukee 1982, S. 54-62

1 Derow, J./ Owen, A., Foxing, in: AIC Paper Conservation Catalog. 8th edition, Washington 1992, S. 13
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Klassifizierung von Stockflecken existiert jedoch nicht, was zu einer Spaltung von

wissenschaftlicher Forschung und praktischer Anwendung beitragt.**?

Die Einordnung der Stockflecken auf den Objekten des museumkrems in die beschriebenen
zwei Kategorien ist nicht eindeutig mdglich. Die runden, klar abgegrenzten Flecken auf dem
Fichu mit der Inv.-Nr. F128 (Abb. 207 und Abb. 208) fluoreszieren beispielsweise nicht unter
UV-Licht. Aufgrund ihrer dunklen Kerne kénnten sie als ,bullseyes® mit metallischem Ursprung

interpretiert werden.

i GUHT o R T ST Y
Abb. 208: Stockflecken auf F128 in UV (315-400nm)

nr K

Abb. 207: Stockflecken auf F128 in VIS

Um nachzuweisen, ob tatsdchlich Metall-lonen in den Textilien vorhanden sind, deren
Korrosion zu Stockflecken gefiihrt haben kdénnte, wurden Réntgenfluoreszenzanalysen®” an
F128 und zwei weiteren Objekten®** durchgefiihrt. Es wurden sowohl befleckte, als auch
unbefleckte Partien getestet, wobei in keinem Bereich Eisen oder Kupferverbindungen
nachgewiesen wurden.*® Eine metall-induzierte Bildung der Stockflecken kann daher

ausgeschlossen werden.

Unregelmafig geformte Stockflecken (wie bei den als ,snowflakes“ bezeichneten Punkten)
treten bei allen Spitzen des museumkrems auf. Eine weille Fluoreszenz aullerhalb der im
sichtbaren Licht befleckten Partien ist nur auf dem Fichu mit der Inv.-Nr. F260 zu sehen (Abb.
209 und Abb. 210).

%22 Choi, S., Foxing on Paper: A Literature Review, in: Journal of the American Institute for Conservation, Vol. 46,

Washington 2007, S. 137-152, S. 138

3 Durchgefiihrt von Sen. lect. Dr. rer. Nat. Marta Anghelone, Institut fiir Konservierung und Restaurierung
(Leitung o. Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist), Universitat fir angewandte Kunst Wien mit dem tragbaren X-ray
Fluorescence Analyser Tracer 5i (Bruker, USA), equipped with Rhodium (Rh) excitation source, Beryllium (Be)
window, 3 mm collimator and 40 mmz2 silicon drift detector.
%24 Inv. Nr. 1143 und F260
%5 Anhang, XRF Report 8.1.2020
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Abb. 209: Stockflecken auf F260 in VIS Abb. 210: Stockflecken auf F260 in UV (315-400nm)

Dass keine anderen Flecken fluoreszieren, spricht daflir, dass es sich, sofern sie durch
mikrobiellen Befall verursacht wurden, um einen nicht aktiven Pilz handelt.**® Um eine
differenziertere Aussage Uber das Vorhandensein etwaiger Schimmelpilze treffen zu kénnen,
wurden jeweils fiinf Klebefilmproben von vier Objekten®*”’ genommen und untersucht.®?®
Anhand ihrer Morphologie wurde festgestellt’®®, dass es sich bei den auf allen Proben
vorhandenen Mycelfragmenten um Vertreter der Aspergillus glaucus Gruppe handelt, deren
Befall jedoch lang zuriick liegt und inaktiv ist.*** Diese Aussage deckt sich mit dem bereits im
Jahr 2018 fir das Depot des museumkrems erstellten Befund, nach dem diese xerotolerante
Pilzgruppe dort am haufigsten auftritt.*' Pilze aus der Aspergillus Gruppe (berleben nicht nur
unter trockenen Bedingungen, ihr Stoffwechselprozess produziert auch Wasser, wodurch sie
als Wegbereiter weiterer Pilzgattungen fungieren.®* Neben Aspergillus glaucus zahlen
Aspergillus niger, Aspergillus terreus, Aspergillus carneus und Aspergillus restrictus zu den

haufigsten Verursachern von Stockflecken.®*

Stockflecken erzeugen ein saures Klima, der pH-Wert in befleckten Bereichen ist also niedriger

als der reiner Gewebepartien.*** Zellulose ist besonders empfindlich gegen Sauren und

3% Diese Annahme wurde auch durch Katja Sterflinger, allgemein beeidete und gerichtlich zertifizierte
Sachverstandige fur Mikrobiologie und Schimmelpilze, geaulert. Sie gab an, dass der Schimmel, der die Flecken
verursacht haben kénnte, in sehr hoher Feuchte gewachsen sei. Sie riet von mikrobiologischen Tests ab und
empfahl diese allenfalls im Anschluss an eine Nassreinigung durchzufiihren, da es sich um nicht rezenten
Schimmel handele. Freundliche Mitteilung Univ. Prof. Dr. Katja Sterflinger, Gesprach am 07.11.2019

*27 |nv. Nr. 1143, F128, F130, F260

%28 Durchgefiihrt von Prof. Dr. Karin Petersen, Fakultat Bauen und Erhalten, Hochschule fiir angewandte
Wissenschaften und Kunst Hildesheim/ Holzminden/ Géttingen

%2% Nach der Anfarbung der Proben mit einer Losung aus Anilinblau in Milchséure (LACTOPHENOL BLUE
SOLUTION FOR STAINING F, Bestellnr. 1137410100, Merck KGaA) konnten bei der Untersuchung mit dem
Mikroskop Art und Haufung der Zellen betrachtet werden.

330 Anhang, Untersuchungsbericht vom 09.12.2019
*1 Der damalige Befund wurde von Univ. Prof. Dr. Katja Sterflinger durchgefiihrt. Derksen, Schimmelbefall
52018), S.62
*2 Gallo et. al., Foxing (1988), S. 101
%33 Choi, Foxing (2007), S. 140
%% Mina, L., Foxy Underpants: Or the Use of Chelators, Enzymes and Surfactants to Remove Foxing Stains from
Linen Underpants, in: Textile Specialty Group Postprints, Vol. 26, Montreal 2016, S. 141-156, S. 146
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reagiert auf sie mit Hydrolyse.®® Saure Lésungen penetrieren zunachst die amorphen
Regionen und filhren dort zu sauren Hydrolysen, die sich je nach Erhaltungszustand der
Zellulose bis in die kristallinen Strukturen fortsetzt.>*® Das heil}t, es entstehen Briiche in der
molekularen Struktur der Glukose-Ketten, die langfristig zum Abbau der Fasern fiihren. Der
pH-Wert der befleckten und nicht befleckten Bereiche von Inv.Nr. F128, F260 und 1143 wurde
gemessen. Dies geschah, indem Plattchen aus Agarose-Gel 20 Minuten lang auf das Gewebe
aufgelegt und anschlieBend in die Testflache des pH-Meters®**’ gegeben wurden. Wie aus der
Tabelle (Tab. 3) abzulesen ist, liegt der pH-Wert des unbefleckten Gewebes leicht unterhalb
des neutralen Bereiches zwischen 5,6 und 6,2. Alle Stockflecken weisen ein saures Milieu
zwischen pH 3,4 und 4,8 auf. Aus diesen Werten geht deutlich hervor, dass die Stockflecken

kein rein asthetisches Problem, sondern strukturschadigend sind.

Tab. 3: Messergebnisse der pH-Werte innerhalb und auRerhalb der Stockflecken

Inventarnummer: Unbeflecktes Gewebe: Innerhalb der Stockflecken:
F128 pH: 5,8 pH: 3,4
F260 pH: 6,2 pH: 4,8
1143 pH: 5,6 pH: 4.4

6.6 Ziel der Konservierung und Restaurierung

Das Ubergeordnete Ziel der Konservierung und Restaurierung ist die Bestandserhaltung und
Sicherung der Objekte. Es soll eine Behandlung entwickelt werden, die nicht nur die
asthetischen Auswirkungen der Stockflecken reduziert, sondern auch deren Ursache
bekdmpft. Schmutz und Staubauflagen, die ein Nahrboden fir neue Mikroorganismen sind,
sollen entfernt werden. Riickstdnde des nachgewiesenen Pilzes aus der Aspergillus glaucus
Gruppe sollen reduziert werden. Der saure pH-Wert der Flecken, der ein erhohtes

Schadenspotential birgt, soll neutralisiert werden.

6.7 Konzept der Konservierung und Restaurierung

Fir die restauratorische Behandlung ist Objekt 1143 vorgesehen. Anhand der Fachliteratur
und in Versuchsreihen soll ein geeignetes Malktnahmenkonzept fur die gezielte Bekampfung

der Stockflecken entwickelt werden. Die Methode, die sowohl asthetisch wirkungsvoll ist, als

%35 | andi, Manual (1998), S. 19
%% Timar-Balazsy/ Eastop, Chemical Principles (1998), S. 28
337 Compact pH Meter B-71X, HORIBA Scientific
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auch den pH-Wert neutralisiert, wird angewandt werden. Nachdem die
Stockfleckenbehandlung durchgefuhrt ist, sollen das Fichu geglattet und drei Fehlstellen in der

Kléppelborte nahtechnisch gesichert werden.

6.7.1 Trockenreinigung

Staub und Schmutzauflagen kénnen unter verschiedenen Gesichtspunkten betrachtet und
bewertet werden. So kénnen Verunreinigungen als Katalysatoren flir den Abbauprozess
historischer Objekte als zu entfernen, oder als Quelle wertvoller Informationen Uber deren
Geschichte als zu erhalten erachtet werden.**® Da die Verunreinigungen auf dem Fichu mit
der Inv. Nr. 1143 Spuren von Ausstellung und unsachgemaler Lagerung, nicht aber der

friheren Objektgeschichte sind, kénnen sie entfernt werden.

Wahrend Rickstande fester Verschmutzungen zu Spannungsproblemen, chemischen und
mechanischen Schaden (bis zum Zerschneiden von Fasern) fuhren kénnen, verursachen
Staubauflagen, wie auf den Spitzenkragen des museumkrems, Farbveranderungen ins Graue
und Gelbe.**® Der Schutz vor Kontamination durch Staubauflagen, die Schimmelpilzsporen
enthalten, ist gleichbedeutend mit der Kontrolle des Raumklimas fiur die Pravention von
Schimmelbefall.**® Bemerkenswert ist, dass die anorganischen Bestandteile luftgetragenen
Staubes bis zu 15% Eisenpartikel enthalten kénnen, durch die auch die metall-induzierte
Bildung von Stockflecken begiinstigt wird.**' Dies verdeutlicht, dass die Entfernung von

Staubauflagen eine wichtige konservatorische MalRnahme darstellt.

Der erste Schritt fur die Behandlung textiler Objekte ist daher meist die Trockenreinigung.
Hierbei werden Staub und lose Schmutzpartikel aus dem Gewebe entfernt. Als minimal
invasiver Eingriff birgt das vorsichtig durchgefuhrte Absaugen kein Risiko fur das Objekt,
sofern sein Zustand stabil genug ist. Um vor dem Verlust loser Faden zu schitzen wird das
Gewebe wahrend des Saugens mit einem durchlassigen Netz bedeckt. Es sollte zu Beginn
immer eine Saugprobe angefertigt werden. Hierfur wird ein feines weilles Gewebe zwischen
Staubsaugerschlauch und Saugaufsatz geklemmt, das alle aufgesaugten Partikel einfangt.
Nachdem eine Testflache von 10 x 10 cm behandelt worden ist, wird das eingeklemmte
Gewebestiick untersucht. So kann sichergestellt werden, dass beim Saugen tatsachlich
Schmutz und nicht zu viele Fasern aus dem Objekt entfernt werden. Auf dem fiur die

Saugprobe verwendeten Gewebe (Abb. 211)., das beim Absaugen der ersten 10cm? zwischen

%38 Brooks, M./ Eastop. D., Matter out of Place: Paradigms for Analyzing Textile Cleaning, in: Journal of the

American Institute for Conservation Vol. 45, Oxfordshire 2006, S. 171-181, S. 176
%9 Timar-Balazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 158

340 Florian, M.-L., Fungal Facts (2002), S. 115

1 Choi, Foxing (2007), S.138
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Schlauch und Aufsatz geklemmt wurde, wird deutlich sichtbar, welchen Reinigungserfolg die

Trockenreinigung hat.

Abb. 211: Saugprobe

Zunachst sollen daher alle Staubauflagen durch eine sorgfaltige Trockenreinigung des Objekts

mit Hilfe eines Museumsstaubsaugers und eines weichen Pinsels entfernt werden.

6.7.2 Nassreinigung

Nicht alle Staub- und Schmutzriickstande, die sich Uber die Jahre im Gewebe angelagert
haben, kdnnen durch Absaugen entfernt werden. Ein starkerer Reinigungserfolg wird durch
eine Nassreinigung erreicht. Wasser ist ein starkes Lésemittel, das durch seine Polaritat®*?
anorganische und organische Schmutzpartikel 16st.** Die sauren gelben Abbauprodukte der
Zellulose kdénnen durch Wasser reduziert werden und es dient als Hilfsmittel, um den pH-Wert
zu neutralisieren.®* Dariliber hinaus kann im anschlieRenden Trocknungsprozess eine
schonende Glattung des Objektes erfolgen, da die eingelagerten Wassermolekile das

Gewebe voriibergehend weich und flexibel machen.

Herkdmmliches Leitungswasser ist fur die Anwendung auf historischen Textilien ungeeignet.
Es enthalt sowohl Schwermetalle, die katalysierend auf Abbaureaktionen der Fasern wirken,
als auch Calcium- und Magnesium-lonen, die nach dem Trocknen im Textil zurlickbleiben und
Verunreinigungen an die Fasern binden. Calcium- und Magnesiumionen vermindern das
Schaumbildungsvermégen und die Wirksamkeit von Tensiden. Dariiber hinaus verbinden sie
sich mit den Anionen von Tensiden zu unldslichen Kalkseifen, die sich an der Oberflache
absetzen und ein vergrautes Erscheinungsbild zur Folge haben.** Die alteste Methode der

Wasserpurifikation ist das Destillieren, bei dem durch das Aufkochen, Verdampfen und

%2 Torraca, G., Lésungsmittel und deren Losungseigenschaften fir restauratorische Probleme, in: Banik, G./

Krist, G. (Hg.), Lésungsmittel in der Restaurierung, Wien 2006, S. 23-113, S. 32
%3 Timar-Balazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 194
zj: Landi, Manual (1998), S. 38
Ebenda, S. 186f
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Auffangen der entstandenen Kondensation samtliche Kontaminierungen entfernt werden.** In

der Textilrestaurierung wird nach Madoglichkeit deionisiertes Wasser eingesetzt, also
Trinkwasser, dem mit Hilfe eines lonenaustauschers®’ die enthaltenen Salze entzogen
wurden. Dies geschieht, indem alle geldsten lonen durch Wasserstoff- und Hydroxidionen aus
lonenaustauschharzen ersetzt werden. Die zugefiigten H* und OH™-lonen verbinden sich zu
neuen Wassermolekiilen, der pH-Wert ist neutral.**® Deionisiertes Wasser ist ein wirksames
Losemittel fur Salze aus ionischen Verbindungen, weil es nicht mit diesen ,,gesattigt” ist und

sie daher aufnimmt.34°

Wie alle Flussigkeiten verfugt Wasser tber eine Grenzflachenspannung, die es daran hindert,
Textilien zu penetrieren. Diese entsteht, weil Wassermolekule Dipole sind und sowohl von
Dipol-Bindungen als auch von Van der Waals-Kraften und Wasserstoffbriickenbindungen
zusammengehalten werden.**® Da diese Krifte in der angrenzenden Luft nicht wirksam sind,

ist das Equilibrium im Ubergangsbereich gestért, es entsteht Oberflaichenspannung.®"

Ein Tensid wird dem Wasser hinzugefligt, um diese Oberflachenspannung herabzusetzen.
Tenside sind organische Molekile mit einem hydrophoben (wasserabweisenden) unpolaren
Anteil und einem hydrophilen (wasseranziehenden) polaren Kopf oder Teilbereich. Sie lagern
sich an der Wasseroberflache ab, wobei der hydrophile Teilbereich ins Wasser und der
hydrophobe in die Luft ragt, sodass die Grenzflachenspannung sinkt. Ab einer kritischen
Konzentration bilden sich kugelférmige Aggregate, sogenannte Mizellen. Die hydrophilen
Teilbereiche des Netzmittels sind hier nach aul3en orientiert, die hydrophoben werden von den
Kraften des Wassers ins Innere der Kugel gedrickt. Mizellen sind die waschaktiven Anteile
der Tenside, da sie auch solche Stoffe 16sen, die nicht wasserldslich sind (beispielsweise
Fett).*? Die Tensidmolekiile penetrieren den Schmutz, I6sen ihn ab und rollen ihn in den
Mizellen ein (Abb. 212). Der dispergierte Schmutz kann dann ausgespult werden. Die kritische
Mizellenbildungskonzentration (kurz CMC — critical micelle concentration) muss erreicht sein,

damit ein Tensid waschaktiv wird. Unterhalb der CMC dient es nur als Netzmittel.

346 Bayerova, T./ Griesser, M., Dihydrogenmonoxide — About the Danger of Applying Highly Purified Water in

Conservation, in: Wasser: 20. Tagung des Osterreichischen Restauratorenverbandes, Wien 2007, S. 84-93, S. 87
7 In der Textilrestaurierungsklasse des Instituts flir Konservierung und Restaurierung wird Ministil P-21, Christ
Aqua AG verwendet.
%8 |n Kontakt mit der Atmosphare verschiebt sich der pH durch die Wiederaufnahme von Kohlenstoffdioxid in den
sauren Bereich (pH 6 — 5,5 in 24 Stunden). Bayerova et. al., Water in Conservation (2007), S. 87
9 Marsh-Letts, G. S., Anciant Egyptian Linen - The Role of Natron and Other Salts in the Preservation and
Conservation of Archaeological Textiles - A Pilot Study, verdffentl. Diss, University of Western Sydney 2002, S.
225
%50 Krist et.al., Lésungsmittel (2006), S. 33
%1 Timar-Balazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 195
%2 Ependa, S. 200
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Abb. 212: Schematische Darstellung der Nassreinigung mit Tensidzusatz. a) verschmutztes Textil im Wasserbad
b) Tensidmolekiile penetrieren den Schmutz c) gel6ster Schmutz d) dispergierter, in Mizellen eingeschlossener
Schmutz © Agnes Timar-Balazsy/ Dinah Eastop

Fur die Textilrestaurierung eignen sich anionische und nichtionische Tenside.** Die kritische
Mizellbildungskonzentration variiert je nach Art des Tensids und ist temperaturabhangig. Ein
Vorteil nichtionischer Tenside ist, dass diese eine sehr niedrige CMC aufweisen und daher
bereits in geringer Konzentration iiber hohe Waschkraft verfiigen.®* Im Gegensatz zu
anionischen Tensiden, die in wassrigen Losungen basisch reagieren, bilden nicht-ionische
Netzmittel in Wasser keine Natriumionen.** Sie eignen sich daher auch fur die Reinigung von
Objekten, die durch ein alkalisches Milieu Schaden nehmen wurden (wie beispielsweise
gefarbte Textilien, Wollen und Seiden). Wahrend anionische Tenside sich erst ab 40°C
vollstandig in Wasser I6sen, weisen nichtionische Tenside, bedingt durch die langen polaren
Enden ihrer Molekiile, in kaltem Wasser eine gute Léslichkeit auf.**® Ein gut erforschtes
nichtionisches Tensid, das fir die Nassreinigung des Objektes aus dem museumkrems zum
Einsatz kommen kénnte, ist Marlipal,®’ ein Fettalkoholethoxylat mit einer CMC von 0,2%. Da
Tensidruckstande im Textil schmutzanziehend wirken, ist die Konzentration der eingebrachten
Tensidldosung so gering wie moglich zu halten.**® Durch die Lange ihrer Ketten sind
nichtionische Tenside schwer vollstandig wieder auszuspulen, da sie aufgrund ihrer sehr

niedrigen CMC jedoch in geringer Konzentration zum Einsatz kommen, kdnnen Rickstéande

%3 Timar-Balazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 196

354 * Ebenda, S. 202

Krlst et. al., Lésungsmittel (2006), S. 77
Tlmar-BaIazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 201f
Marllpal 1618/25, Kremer Pigmente GmbH & Co KG

®8 Timar- Balazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 209
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minimiert werden. Eine intensive Nachreinigung durch Spuilgange aus deionisiertem Wasser

ist unbedingt durchzufiihren.

Obwohl die Nassreinigung saure oxidative Nebenprodukte reduziert und eine praventive
MafRnahme fir die Vorbeugung neuen Befalls durch Schimmel darstellt, ist sie kein wirksames

Mittel gegen Stockflecken.®*

6.7.3 Behandlung der Stockflecken

Die im 20. Jahrhundert gangige Praxis im Umgang mit Stockflecken sowohl auf Papier als
auch auf Textilien war das Bleichen. So schreibt Landi 1998, Stockflecken kdnnten durch
Oxidation oder Reduktion vollstindig entfernt werden.*® Tatsachlich ist das Bleichen jedoch
ein rein asthetischer Eingriff, der sich schadigend auf Textilien auswirkt. Bleichmittel greifen
farbgebende Substanzen an, indem sie Chromophore zerstéren. Chromophore Systeme sind
konjugierte Doppelbindungen aus Kohlenstoff-Kohlenstoff-, Kohlenstoff-Sauerstoff- und
anderen chromophoren Gruppen, die durch die Absorption von Licht im sichtbaren Spektrum
(VIS) Farbgebung verursachen. Im Bleichprozess werden diese Verbindungen abgebaut und
der Polymerisationsgrad nimmt ab, wodurch auch die Faser geschadigt wird.**' Oxidierende
Bleichmittel, wie beispielsweise Wasserstoffperoxid (H,O,), entfernen farbgebende Stoffe,
indem sie konjugierte Doppelbindungen zu einfachen Kohlenstoff-Kohlenstoffverbindungen
umwandeln. Bei diesem Vorgang hangen sich H-Atome und OH-Gruppen an die
Kohlenstoffatome an. Diese Reaktion ist leicht durch eine Kondensationsreaktion mit Saure
umkehrbar, wodurch die Reversion zur urspringlichen Farbe entstehen kann. Reduzierende
Bleichmittel wie Natriumborhydrid (NaBH,) hangen Wasserstoff an die Doppelbindungen und
wandeln sie so von konjugierten zu einfachen Bindungen um. Diese Reaktion ist schwer
umkehrbar, weshalb reduzierende Bleichmittel weniger reversionsanfallig sind als
oxidierende.*? Mikroorganismen und Metallkorrosionen werden jedoch weder durch Oxidation
noch durch Reduktion entfernt, weshalb diese Behandlung keine wirklich sinnvolle Methode
fur die Behandlung von Stockflecken darstellt. Das Bleichen kann eingesetzt werden, um die
asthetischen Auswirkungen (das stérende Erscheinungsbild) der Flecken zu reduzieren,
bekampft aber deren Ursache nicht. Ein beliebtes Mittel flir das Bleichen von Stockflecken auf
Papier ist Chloramin T (C;H,CINNaO,S), das im Wien Museum®®* und im Kupferstichkabinett

%9 Mina, Foxy (2016), S. 146
%0 | andi, Manual (1998), S. 72
%71 Timar-Balazsy et. al., Chemical Principles (1998), S. 225
%2 Choi, Foxing (2007), S.145
%3 Eder, E., Ein Beitrag zur Geschichte der Papierrestaurierung: Bleichmethoden und Behandlung
tintenfralBgeschadigter Objekte an zwei Wiener Sammlungen, unverdffentl. Dipl. Arb, Institut fur Konservierung
und Restaurierung, Akademie der bildenden Kiinste Wien, Wien 2020, S.58
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der Akademie der bildenden Kiinste Wien®** vielfach eingesetzt wurde. Auch die Behandlung
von Stockflecken auf Textilien mit Chloramin T findet in der aktuellen Restaurierungspraxis
weiterhin statt.®®> Chloramin T ist ein Oxidationsmittel, das sich durch eine langsame
Hydrolyse®® auszeichnet (durch die auch die Bleichwirkung verlangsamt wird) und wurde im
Aligemeinen als , mildes” Bleichmittel wahrgenommen.**” Die Behandlung mit Chloramin T ist
jedoch umstritten, da es sich stark mit Cellulose verbindet und die dabei entstehenden
Produkte nicht wasserldslich, also durch eine Nachbehandlung mit Wasser nicht entfernbar

d.’®® Dariber hinaus bilden sich Sauren, die den Abbau der Cellulose weiter

sin
beschleunigen.®® Einige Studien haben ergeben, dass das Bleichen das Erscheinungsbild der
Stockflecken sogar langfristig verstarken kann.*”° Besonders bei durch Eisenkorrosion
verursachten Flecken wurde eine Reversion von Oxidation und Reduktion, also die Riickkehr
der braun-rétlichen Verfarbungen, beobachtet.*”' Obwohl die Stockflecken auf den Objekten
des museumkrems nicht durch metallische Korrosion hervorgerufen wurden, wird das Bleichen

als Behandlungsmethode im Hinblick auf seine faserschadigende Wirkung ausgeschlossen.

In einem Artikel®"?

aus dem Jahr 2016 beschreibt Mina die erfolgreiche Behandlung eines von
Stockflecken befallenen Leinenobjektes von 1830, das Teil der Sammlung des Metropolitan
Museums in New York ist. Da aus Zeitgrinden keine umfassenden Analysen zur
Ursachenbestimmung der Stockflecken durchgefihrt werden konnten, zielte die
Behandlungsmethode sowohl auf metall-induzierte, als auch mikrobielle Ursachen von
Stockflecken ab.*” In Anlehnung an eine Studie zur Entfernung von Stockflecken auf Papier®
der University of Delaware aus dem Jahr 2013 setzte Mina eine Kombination aus
Komplexbildnern und Enzym ein. Statt Bleichmittel zu verwenden, badete sie das Objekt im
Anschluss an eine Nassreinigung mehrmals in einer Losung aus dem Komplexbildner
Ethylendiamintetraessigsaure (EDTA), dem Enzym Glucanex und dem anionischen Tensid

Natriumlaurylethersulfat. Starker gefleckte Bereiche behandelte sie zusatzlich mit dem

%4 Ependa, S. 81

%5 Freundliche Mitteilung von Elise Yvonne Rousseau, leitende Textilrestauratorin des Restaurierungsateliers Art
Conservation de Rigeur, San Francisco, Gesprach am 13.04.2020

366 Hydrolyse ist die Spaltung einer (bio)chemischen Verbindung durch die Reaktion mit Wasser. Brockhaus ABC
Chemie, Leipzig 1965, S. 562

%7 Eder, Bleichmethoden (2020), S. 97

368 Hey, M, Paper Bleaching: Its Simple Chemistry and Working Procedures, in: The Paper Conservator 2,
London 1977, S.10- 23, S. 17

369 Kapitel 6.5 Konservierungswissenschaftlicher Exkurs — Stockflecken, S.

%% Gallo et. al., Foxing (1988), S. 101f

s Prestowitz, B./ Theodorakopoulos, C./ Colbourne, J., Tip: A Preliminary Investigation Into the Use of
Diethylenetriaminepentaacetic Acid and Ethylenediaminetetraacetic Acid to Treat Iron Induced Foxing in Paper
Objects, in: The Book and Paper Group, Annual 35, Washington 2016, S. 163-170, S. 163

2 Mina, Foxy Underpants: Or the Use of Chelators, Enzymes and Surfactants to Remove Foxing Stains from
Linen Underpants, in: Textile Specialty Group Postprints, Vol. 26, Montreal 2016, S. 141-156

%3 Mina, Foxy (2016), S. 147
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Komplexbildner Hydroxybenzylethylendiamindiessigsaure (HBED) in Agarose-Gel. Die

Stockflecken konnten deutlich reduziert werden, ohne die Fasern des Objektes zu schadigen.

Komplexbildner werden in der Restaurierung zur Losung von Metallkorrosionen verwendet,
wobei HBED (CxH24N2O¢) ein effektives Mittel gegen Eisenkorrosion darstellt*’”®> und EDTA
(C1oH16N20s) vor allem gegen Kupferkorrosionen eingesetzt wird.*’® Chelatkomplexe sind
organische Molekiile, die (iber mehrzahnige Liganden®”’ verfiigen, die freie Elektronenpaare
bereitstellen und durch diese mindestens zwei Bindungsstellen positiv geladener Metallionen
(beispielsweise Fe?*, Cu?*) einnehmen.’”® Chelatbildner erhdhen so die Léslichkeit von
Metallkorrosionsprodukten, die daraufhin entfernt werden kénnen. Weil eine metall-induzierte
Bildung der Stockflecken auf den Spitzenkragen des museumkrems bereits ausgeschlossen
wurde, schien eine Behandlung mit Komplexbildnern zunachst nicht zielfihrend. Laut Mina ist
es dennoch zielfuhrend, dem Tensid in der Waschflotte EDTA zuzufiigen, um einen groReren
Reinigungserfolg zu erzielen. Dies ist dadurch begrindet, dass Flecken sich mit Calcium oder
anderen Metallen an die Fasern binden.*”® Im Zuge der in Kapitel 6.5 beschriebenen XRF
Analysen, die zur Bestimmung der Entstehungsursache der Stockflecken durchgefihrt
wurden, wurden in allen gemessenen Bereichen (sowohl in den befleckten, als auch in den

unbefleckten Gewebepartien) die Elemente Kalium und Calcium nachgewiesen.*®

Enzyme sind Proteine, die die Verstoffwechselung verschiedener Substanzen ermdglichen
und hochspezifische Wirkungsgebiete haben. Ein Anwendungsbeispiel fir eine enzymatische
Behandlung ist die Reinigung mit Speichel, die sowohl zur Abnahme oberflachlicher
Verschmutzungen auf Gemalden, als auch zur Ldsung von Blutflecken auf Textilien eingesetzt
wird. Speichel besteht zu 97,5% aus Wasser und enthalt das Enzym Amylase, das

Polysaccharide abbaut.*®"

Weitere Bestandteile sind Otyalin, Lipase und Phosphortase, sowie
Ammoniak, der das Penetrationsvermdgen steigert. Die Tatsache, dass Enzyme im Speichel
nur in geringsten Konzentrationen vorhanden sind und dennoch einen erheblichen Einfluss auf
dessen Lésungsvermdgen haben®?, verdeutlicht ihre Effektivitit. Das hier verwendete Enzym
Glucanex enthalt R-Glucanase, Cellulase, Protease und Chitinase. Chitinasen und
Glucanasen werden als wandassoziierte Enzyme bezeichnet, da sie die Zellwande von Pilzen

angreifen und abbauen.®®® Glucanex fiir die Behandlung der durch Aspergillus glaucus

%75 Sullivan et. al., New Approaches (2014), S. 7

376 | andi, Manual (1998), S. 246
377 Atome oder Molekiile, die sich Uber Doppelbindungen an zentrale Metall-lonen binden kénnen
%78 prastowitz et. al., Foxing in Paper (2016), S. 163
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380 Durchgefiihrt von Sen.lect. Dr.rer.nat. Marta Anghelone, Institut flir Konservierung und Restaurierung (Leitung
0. Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist), Universitat fir angewandte Kunst Wien Anhang, XRF Report 8.1.2020
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%2 Masschelein-Kleiner, L., Die Lésungsmittel, in: Banik, G./ Krist, G. (Hg.), Lésungsmittel in der Restaurierung,
Wien 1996, S. 115-146, S.146
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verursachten Stockflecken einzusetzen, erscheint daher sinnvoll. Mina setzte das Enzym im
Vollbad ein, das auch fiir das Objekt 1143 vorgesehen war. Da zum Zeitpunkt des Verfassens
dieser Arbeit Lieferengpasse durch die weltweite COVID-19 Pandemie entstanden sind, waren
nur 5g Glucanex verfugbar. Diese Menge reicht nicht fir die Anwendung im Wasserbad, das

Mittel muss daher gezielt und punktuell eingesetzt werden.

In der Studie, auf der Minas Behandlungsmethode basiert, wurden von Stockflecken befallene
Papierobjekte mit einem Gel aus Enzym und Chelatbildner behandelt.®* Eine Lésung aus dem
Komplexbildner HBED und dem Enzym Chitinase in Agarose Gel wurde gezielt auf befleckte
Stellen aufgebracht. HBED wurde deshalb eingesetzt, weil zuvor im XRF eine verstarkte
Eisenkonzentration innerhalb der Flecken festgestellt worden war.*®® Chitinase, die auch ein
Bestandteil von Glucanex ist, katalysiert die Hydrolyse von Chitin, einem wasser-unldslichen
Polysaccharid, das die Zellwénde von Pilzen bildet.®® Agarose ist ein gereinigtes
Polysaccharid Polymer aus D-Galactose und 3,6-Anhydro-L-Galactose (Abb. 213), das aus
den Rotalgengattungen Gelidium und Gracillaria gewonnen wird. Bereits bei Konzentrationen
ab 0,3% bildet es Gele, die in der Restaurierung als inerte Trager fur wassrige L6sungen und
Enzyme eingesetzt werden.*®” Das Gel wird hergestellt, indem das Agarose Pulver in kaltes
Wasser eingerihrt, aufgekocht und in eine Form gegossen wird, in der die Dispersion je nach
Starke der Konzentration zu flissigerer oder festerer Form auskihlt. Wahrend des Auskihlens
bilden sich zufallig miteinander verwickelte Polymerketten zu Doppelhelix-Konformationen aus
(Abb. 214) und haufen sich zu einem dreidimensionalen Netzwerk mit groen Poren

zusammen.*®® Agarose ist nichtionisch und kann im Bereich von pH 4,5-10 eingesetzt

werden. %
dispersion cooling
0
OH CHZOH
0
0
0 OH
0
OH
dry powder dispersion in hot water
Abb. 213: Agarose Wiederholeinheit Abb. 214: Agarosegelbildung nach Arnott et. al.
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Es wurden drei Agarosegele mit verschiedenen Konzentrationen angefertigt und
versuchsweise auf ein feines leinwandbindiges Baumwollgewebe aufgebracht. Die Gele mit
2%, 3% und 5%iger Konzentration von Agarose in deionisiertem Wasser wurden mit
Glasplatten beschwert und trocknen gelassen. Wahrend sich das Wasser des 2%igen Gels
schnell und unkontrolliert im Gewebe ausbreitete, gab das 5% Gel zu wenig Feuchtigkeit ans
Textil ab. Das 3%ige Gel wies eine ideale Befeuchtung und Verteilung auf. Eine 3%ige
Konzentration weist zudem eine PorengroRe auf, die den beidseitigen Fluss von
Enzymmolekillen  erméglicht.*®  Aufgrund der durch COVID-19  verursachten
Zugangsbeschrankungen zur Universitat konnten vor der Stockfleckenbehandlung keine
Analysen durchgefuhrt werden, um zu Uberprifen, ob nach dem Trocknen des Agarosegels
Rickstande im Gewebe zurlickbleiben, weshalb das Gel nur zum Messen des pH-Wertes, bei
dem es in noch feuchtem Zustand wieder abgenommen wird, zum Einsatz kommen wird. Als
Auftragsmedium werden Ldschkartonkompressen angewendet. Die partiell eingebrachte
Losung wird nach der Behandlung mit deionisiertem Wasser wieder ausgespult. Hierzu wird

das Objekt auf einem Unterdrucktisch®"

platziert. Durch die Absaugung, die die Flussigkeit
aus dem Gewebe zieht, kann auf die kapillare Wirkung des Agarose-Gels verzichtet werden
und sowohl das Enzym, als auch der Komplexbildner werden grindlich wieder entfernt

werden.

Um die Effektivitat der beschriebenen Behandlungsmethoden zu testen, wurden diese in einer
Versuchsreihe ausgetestet und evaluiert.*? Der Effekt von Léschpapierkompressen mit EDTA
und mit Glucanex wurde verglichen, indem vier verschiedene Behandlungen (1%iges
Glucanex, 0,5%iges EDTA, 0,5%iges EDTA mit 0,3%igem Marlipal, 1%iges Glucanex mit
0,5%igem EDTA) auf jeweils drei (insgesamt 12) Testflachen durchgefihrt wurden. Vor und
nach den jeweiligen Behandlungen wurden pH-Messungen mit Agarose-Gel und
Farbwertmessungen durchgefihrt. Die pH-Werte blieben nach allen Behandlungsmethoden
im neutralen bis alkalischen Bereich (pH 7.0-8.2). Die farblichen Veranderungen wurden mit
Hilfe eines Spektralphotometers®**® gemessen und so in rechnerische Werte (ibertragen,
wodurch objektiv feststellbar wurde, welche Behandlungsmethode den groten Effekt hatte.
Die Farbwerte wurden an den exakt gleichen Stellen auf trockenem Textil, das auf reinweillem
Untergrund platziert wurde, gemessen. Wie in Abb. 215 ersichtlich ist, wurde die starkste
Reduktion der Stockflecken, gemessen in AE****, durch ein Gemisch aus 1%igem Glucanex
und 0,5%igem EDTA erreicht.

39 gyllivan et. al., New Approaches (2014), S. 10

%9 partial-Unterdrucktisch, Belo Restaurierungsgerate GmbH

392 Anhang, Protokoll der Versuchsreihe: Evaluierung und Vergleich verschiedener Behandlungsmethoden fir die
Reduktion von Stockflecken

393 spectro-guide 45/0 gloss, BYK-Gardner GmbH

394 AE* bezeichnet den Abstand zwischen Farben in quantifizierte Form, der sich aus der Differenz zwischen den
Farborten L*, a* und b* errechnen Iasst. HaRler, U., Lab: Farben vergleichen und Farbabstand, Material der
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AE* der Behandlungsmethoden
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Abb. 215: Farbanderung der Stockflecken durch verschiedene Behandlungsmethoden

Fir die Reduktion der Stockflecken sollte daher eine Kombination beider Wirkstoffe eingesetzt
werden. Es wurden verschiedene Einwirkzeiten (45, 60, 90 und 180 Minuten) fir die Losungen
getestet. Mit einer Einwirkzeit von 90 Minuten wurde das beste Ergebnis erzielt, weshalb diese

als Behandlungsdauer fiir die Stockfleckenbehandlung festgelegt wurde.**°

6.8 Durchgefuhrte MalRnahmen

Die Trockenreinigung des Fichu 1143 erfolgte mittels Museumsstaubsauger’®. Die
Staubauflagen konnten mit dieser Behandlungsmethode reduziert werden, die Reinigung

erzielte jedoch keine Verbesserung des Erscheinungsbildes.

Im Anschluss an die Trockenreinigung wurde das Objekt fur die Nassreinigung vorbereitet.
Das Inventarschild, auf das mit schwarzem Stift die Nummer 1143 geschrieben worden war,
musste entfernt werden, um einem moglichen Ausbluten der Farbe vorzubeugen. Das Fichu

wurde mit lockeren Vorstichen beidseitig in Nonn-TUII397 eingenaht (Abb. 216). Diese

Vorlesungen ,,Farbmanagement”/ ,,Farbraum-Transformationen”, Fakultat fir Informations-, Medien- und
Elektrotechnik der Fachhochschule Kéln, https://wisotop.de/farbabstand-farben-vergleichen.php, Zugriff am
26.05.2020
%% Eine Einwirkzeit von 120 Minuten erzielte in der partiellen Behandlung der Papierobjekte der University of
Delaware ein geringfugig intensiveres Ergebnis als 90 Minuten. Sullivan et. al., New Approaches (2014), S. 13
%% ATMOS Medizintechnik GmbH & Co KG: ATMOS® Atmolit 26
%97 Bobbinet Conservation Net N800 - 100% Nylon - 20 Denier Monofilament, Dukeries Fancy Goods Ltd
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durchlassige Hille sicherte es vor dem Verlust méglicher geléster Gewebefragmente beim

Spulen.

Abb. 216: In Nylontill eingenahtes Fichu Abb. 217: Wasserproben der einzelnen Wasch-
und Spulgange (Verlaufv. l. n. r.)

Fir die Nassreinigung wurde deionisiertes Wasser mit einem Zusatz eines nichtionischen

Tensids®®

verwendet. Die empfohlene Konzentration fir nichtionische Tenside in der
Waschflotte betragt 0,1-0,5 g/1.>*® Um knapp Uber der kritischen Mizellbildungskonzentration
von Marlipal, die 0,2% betragt, zu bleiben, wurde eine Konzentration von 0,3% fir die
Waschflotte gewahlt. Fur eine 3%ige Stammlésung wurden 30 g Marlipal in 970 ml
deionisiertem Wasser geldst. Die Schuppen®® wurden unter leichter Warmezufuhr mit einem
Magnetruhrer eingerthrt. In Ermangelung eines Waschtisches wurde ein passgenaues

Becken aus Kunststoffrohren gebaut, das mit Polyesterfolie*”’

ausgelegt wurde. Das Objekt
wurde in dieses Becken gelegt und das Becken mit 7200 ml deionisiertem Wasser und 800 ml
Stammldsung gefiillt, sodass das Fichu in der Waschflotte schwamm. Es erfolgten zwei
Waschgéange von jeweils 30 Minuten Dauer, bei denen das Objekt ganzflachig mit einem
Naturschwamm abgetupft wurde, um die Mizellen einzuarbeiten (Abb. 218). Um ein starkeres
Reinigungsergebnis zu erzielen, wurde die Temperatur im zweiten Waschgang von 20 auf
30°C angehoben. AnschlieBend wurden sechs Spllgange in deionisiertem Wasser
durchgefuhrt, um die geldsten Schmutzpartikel auszuschwemmen und Tensidriickstande so
gering wie mdglich zu halten. In allen Wasch- und Spilgangen wurden Wasserproben

genommen (Abb. 217).

Nach der Nassreinigung wurde der schutzende Tull entfernt. Das gereinigte Fichu wurde auf
einer Glasplatte glatt ausgelegt und mit einem Kaltluftféhn auf niedrigster Stufe getrocknet. Die

Mehrweite der aufgenahten Kléppelborte wurde beim Trocknen mit einem gewellten Unterbau

%98 Kremer Pigmente GmbH & Co KG: Marlipal 1618/25
%9 Timar-Balazsy et al., Chemical Principles (1998), S. 211
400 Marlipal ist ein nichtionogener Wachsrohstoff (Fettalkoholpolyglykolather), der als schuppenférmiger Feststoff
gelagert wird. Sicherheitsdatenblatt im Anhang
%" LDPE Schutzfolie extra stark, Emil Lux GmbH & Co. KG
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aus Plastazote®'* unterstiitzt. AbschlieRend wurde das Objekt mit Glasplatten beschwert, um

letzte Feuchtigkeitsriickstande Uber Nacht geglattet trocknen zu lassen (Abb. 219).

Abb. 219: Fichu nach der Nassreinigung

Im Anschluss an die Nassreinigung wurde der pH-Wert in verschiedenen Bereichen des
Fichus gemessen, um zu uberprifen, ob das zuvor gemessene strukturschadigende saure
Milieu neutralisiert werden konnte.*® Vor der Nassreinigung wurde in den unbefleckten
Bereichen des Objektes pH 5,6 gemessen. Innerhalb der Stockflecken waren es nur pH 4,4.%%
Im Anschluss an die Nassreinigung wurden in allen Bereichen des Fichus 1143 Werte
zwischen pH 7,6 und 8,4 gemessen. Das Ziel, die sauren Abbauprodukte der Cellulose zu
entfernen, wurde also durch die Behandlung erreicht. Die pH-Werte des Objektes konnten in
ein neutrales, leicht alkalisches Milieu angehoben werden, wodurch das Fichu vor saurer
Hydrolyse geschutzt ist.

Die Losungen fiur die Behandlung der Stockflecken wurden getrennt angefertigt. Fir die
0,5%ige EDTA Lésung wurde deionisiertes Wasser mit Natriumcitrat*® auf einen pH von 8
angehoben, woraufhin das EDTA mit einem Magnetrihrer aufgelést werden konnte. Die
Glucanex-Ldsung wurde hergestellt, indem deionisiertes Wasser mit 0,5% Natriumcitrat
gepuffert und tropfenweise mit einer Lésung aus 10%iger Zitronensaure*®® auf pH 6 (den fiir
die Aktivitat des Enzyms bendtigten Wert) gebracht wurde. Anschliefend wurde 1%
Glucanex mit dem Magnetriihrer untergerthrt. Das Fichu wurde auf Léschkarton aufgelegt,
passgenau zugeschnittene Loschkartonkreise wurden auf die dunkelsten Stockflecken
aufgelegt und die Lésungen im gleichen Verhaltnis auf diese aufgetropft (Abb. 220). Die

behandelten Flachen lagen 90 Min lang zwischen den Ldschpapieren mit der Lésung auf

492 pastazote® LD70, Eurofoam GmbH
403 Anhang, Untersuchung des pH-Wertes und der Leitfahigkeit
404 Kapitel 6.5 Konservierungswissenschaftlicher Exkurs — Stockflecken, S. 118
495 Tri-Natriumcitrat-2-hydrat, 64038-100g, Kremer Pigmente GmbH & Co. KG
408 Citronensaure, 8.18707.1000-1kg, Merck Schuchardt OHG
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einer Heizplatte*”’, deren Temperatur*®®

konstant auf 25-35°C gehalten wurde, um die
Aktivitat des Enzyms zu gewahrleisten (Abb. 221). AnschlieBend wurden die behandelten
Stellen grundlich mit deionisiertem Wasser ausgespdilt. Die Reinigung konnte partiell auf
dem Unterdrucktisch durchgefiihrt werden. Es wurde mehrmals Wasser auf die behandelten

Stellen aufgetropft, das durchs Textil durchgesaugt wurde.

Abb. 220: Auftropfen der Losung auf Abb. 221: Warmbhalten der Léschpapierkompressen
Léschpapierkompressen

Die feuchten Teilbereiche des Fichus wurden jeweils im Anschluss an die Behandlung der
Stockflecken auf einer Glasplatte ausgelegt und partiell glatt getrocknet (Abb. 222).
Uberschiissiges Wasser wurde mit einem Naturschwamm abgetupft, das Objekt mit

Glasplatten beschwert und kalt trocken geféhnt.

Es erfolgte eine nahtechnische Sicherung der drei Fehlstellen in der Kléppelborte (Abb. 223).
Die Risse wurden mit feinem weilRem Nylontill eingefasst, indem dieser beidseitig mit einer
Uberlappung von 3mm in Vorstichen aus Seidengrege auf die Spitzen genaht wurde.
AbschlieRend wurde ein neues Inventarschild aus Archivkarton mit einer aus Bleistift

geschriebenen Nummer angenaht.

07 yellow line Magnetriihrer MSC basic, Labor Partner Wien

“% Die Temperatur wurde mit einem Mini-Oberflachenthermometer von testo gemessen
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Abb. 222: Trocknen auf der Glasplatte Abb. 223: Nahtechnische Sicherung

6.9 Zusammenfassung

Das ubergeordnete konservatorische Ziel der Behandlung des Fichus konnte erreicht werden,
indem der saure pH durch die Nassreinigung neutralisiert wurde. Staub- und Schmutzauflagen
konnten entfernt werden. Die Stockflecken wurden durch die Behandlung mit Glucanex und
EDTA nicht ganzlich entfernt, konnten jedoch reduziert werden. Besonders im Vergleich der
Photos in UV-Licht vor und nach der Behandlung (Abb. 224 und Abb. 225) wird der
Reinigungserfolg deutlich.

Abb. 224: Vor der Restaurierung in UV (315-400 nm)  Abb. 225: Nach der Restaurierung in UV (315-400nm)

Durch die nahtechnische Sicherung wurden die Risse in der Kldppelborte geschlossen,
wodurch weiterem Substanzverlust in diesem Bereich vorgebeugt ist (Abb. 226 und 227). Die
Altreparaturen wurden belassen, da diese zu entfernen zu weiteren Schaden gefiihrt hatte.
Das alte Inventarschild wurde durch ein fir die langfristige Lagerung geeignetes

ausgewechselt.
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Abb. 226: Vorzustand Detailbereich mit Fehlstellen Abb. 227: Detailbereich nach nahtechnischer
Sicherung

Die zielgerichtete Behandlung der schimmelinduzierten Stockflecken mit Glucanex wurde erst
in Kombination mit dem Komplexbildner EDTA wirklich wirkungsvoll. Daraus kann
geschlussfolgert werden, dass die Losung abgelagerter Calcium-lonen den Abtransport der
farbgebenden Elemente in den Stockflecken erst mdglich machte. Das Erscheinungsbild des
Fichus ist nach der Behandlung geschlossener, die Textur glatter (Abb. 228 und 229). In
Zukunft wird es vor Staub, Feuchtigkeit und UV geschiitzt in einer Stilpdeckelbox liegend im

neuen Textildepot gelagert werden.

Abb. 228: Endzustand Fichu 1143, Frontalansicht Abb. 229: Endzustand Fichu 1143, Riickansicht
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7. Strohhute, Spezialthema Lena Fuchs

Die folgenden Kapitel behandeln ein Konvolut von sechs Strohhlten aus dem museumkrems.
Die Objekte werden in ihren kostimgeschichtlichen Kontext eingeordnet und ihre
Herstellungstechniken sowie die dafiir verwendeten Materialen untersucht. Weiters wird auf
die vorhandenen Schadensbilder eingegangen sowie spezifische Anforderungen fir
Strohobjekte im Hinblick auf eine adaquate Lagerung ausgearbeitet. Grundsatzlich ist Stroh
ein bestandiges und robustes Material, das zugleich aber auch leicht und schmiegsam ist. Es

wurde gerade aufgrund dieser Eigenschaften zur Herstellung von Hiten gerne verwendet.

Jedoch unterliegen auch Strohobjekte natirlichen Alterungsprozessen und sind nicht vor den
schadlichen  Auswirkungen der Umwelt und den damit einhergehenden
Degradationsprozessen gefeit. Vor allem mechanische Belastungen, wirken sich negativ auf
den Erhaltungszustand aus, da Stroh aufgrund seiner Sprédheit zum Brechen neigt oder sich
nachhaltig verformt. Besonders bei falscher Lagerung kénnen mechanische Spannungen auf
das Objekt einwirken und Schaden verursachen. Dies macht eine adaquate Lagerung fur den
langfristigen Erhalt der Objekte unabdingbar. Vor allem Hite weisen oftmals einen komplexen
dreidimensionalen Aufbau auf und bedirfen deswegen passende und sachgerecht

hergestellte Lagerbehelfe.

Bei den Hiten handelt es sich um drei sogenannte Capoten, zwei Schuten, und um einen
Sonnenhut. Der Sonnenhut tragt die Inventarnummer F235 und weist einen Durchmesser von
45 cm sowie eine Hohe von 10 cm auf (Abb. 230 und Abb. 231).

Abb. 230: Sonnenhut, Vorderansicht Abb. 231: Sonnenhut, Riickansicht

Die Capote bezeichnet eine runde, den Kopf umschlieRende Kopfbedeckung mit einem Schild

oder Schirm. *® Sie war im Laufe des 19. Jahrhunderts eine beliebte, haufig getragene

09 oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 137
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Hutform.*'® Die Capote 1 tragt die Inventarnummer F111. Der Hut ist 25 cm hoch, 15 cm breit
und 24 cm lang (Abb. 232 und Abb. 233).

Abb. 232: Capote 1, linke Seite Abb. 233: Capote 1, rechte Seite

Capote 2 hat die Inventarnummer F100. Sie ist 31 cm hoch, 5 cm breit und 22 cm lang (Abb.
234 und Abb. 235).

Abb. 234: Capote 2, linke Seite Abb.235: Capote 2, rechte Seite

Capote 3 hat die Inventarnummer F93. Sie ist 30 cm hoch, 26 cm breit und 20 cm lang (Abb.
236 und Abb. 237).

Abb. 236: Capote 3, linke Seite Abb. 237: Capote 3, rechte Seite

4% Ependa, S. 322
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Die Schute entwickelte sich aus der Capote und beschreibt eine Form, bei der der Schirm
sehr weit nach vorn reicht.*'" Schute 1 hat die Inventarnummer F109. Sie ist 35 cm hoch, 25
cm breit und 33 cm lang (Abb. 238 und Abb. 239).

Abb. 238: Schute 1, linke Seite Abb. 239: Schute 1, rechte Seite

Die Schute 2 hat die Inventarnummer F285. Sie ist 35 cm hoch, 28 cm breit und 40 cm lang
(Abb. 240 und Abb. 241).

Abb. 240: Schute 2, linke Seite Abb. 241: Schute 2, rechte Seite

7.1 Kostumgeschichtliche Einordnung

Der Sonnenhut, die drei Capoten sowie die zwei Schuten sind aus Stroh gefertigt und
stammen, so wie der Grofdteil der textilen Objekte des museumkrems, aus dem 19.
Jahrhundert. Zu welchem Zeitpunkt die Objekte an das Museum Ubergeben wurden, ist nicht
bekannt. Bei einigen Objekten lassen sich Datierungen im Inventar finden, sie scheinen
nachtraglich hinzugefigt worden zu sein und sind mit Vorsicht zu betrachten. Auflerdem sind

bei jedem Hut Spender im Inventar vermerkt, jedoch meist nur der Nachname. Schute 1 wurde

41 | oschek, Accessoires (1993), S. 130
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von Henriette Kratky, die an anderer Stelle im Inventar als Mutter von, im Kapitel 1.3 bereits

erwahnten, Oberst Kratky ausgewiesen wird, gespendet.*'

Bei dem Sonnenhut handelt es sich um einen einfachen, grob gearbeiteten Hut mit breiter
Krempe, der laut Inventar zur Feldarbeit getragen wurde. Ein Datum wurde nicht vermerkt. Die
weiteren im Rahmen dieser Arbeit behandelten Hite sind drei Capoten und zwei Schuten. Die

413 Und zeichnet sich durch

Capote entwickelte sich Ende des 18. Jahrhunderts aus der Haube
eine runde, den Hinterkopf umschlieRende Form aus, die in ein mit Draht verstarktes
Stirnschild tibergeht.*" Sie war vor allem im deutschsprachigen Raum sehr beliebt*'® und trat
in vielen verschiedenen Formen auf, dabei sind jedoch die Ohren stets bedeckt und
Kinnbander, mit denen der Hut fixiert wird, vorhanden (Abb. 242 und Abb. 243).*"® Capoten
kénnen, neben Stroh auch aus Samt, Seide oder Baumwolle gefertigt sein. Oftmals wurden
sie mit Kunstblumen und Spitzen verziert.*'” Im Laufe der 19. Jahrhunderts entwickelte sich
die Capote zu einer der beliebtesten Damenkopfbedeckungen.*'® In der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts begannen zunehmend viele Hutformen nebeneinander zu existieren.
Ausschlaggebend fir die Wahl des passenden Hutes war der Anlass. Dabei wurden

Strohcapoten vor allem als elegante Damenkopfbedeckung fiir den Sommer gewahit.*'°

@
8od. i read S mcisiand o3

Abb. 243: Capote, museumkrems

Abb. 242: Mode lllustration, verschiedene
Capoten

412 Siehe Kapitel 1.3, S. 20
413 Damenkopfbedeckung des 18. Jahrhunderts, mit Spitzenriischen verziertes am Hinterkopf sitzendes
Haubchen, Loschek, I., Reclams Mode- und Kostiimlexikon, Stuttgart 1994, S. 322
41 | oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 137
15 | oschek, I., Accessoires. Symbolik und Geschichte, Miinchen 1993, S. 130
15| oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 137
“17 oschek, Accessoires (1993), S. 130
418 Kuhn, D., et. al., Strohzeiten. Geschichte und Geschichten der aargauischen Strohindustrie, Aarau 1991, S.
170-72 und Loschek, Kostiimlexikon (1994), S. 322
19 Kuhn, Strohzeiten (1991), S. 171
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Capote 1 zeigt die charakteristischen Merkmale der Capoten-Form, jedoch fehlen die
Kinnbander. Der Hut ist laut Inventar auf 1840 datiert. Auch Capote 2 entspricht im
Wesentlichen dem Typus der Capote. Sie ist stark verformt und nur mehr unvollstandig
erhalten (Abb. 244). In der Sammlung des Wien Museum konnten zwei ahnliche, gut erhaltene
Hute gefunden werden, die dieselbe Form aufweisen und aus denselben Materialen gefertigt
wurden (Abb. 245). Sie zeigen wie das Objekt urspringlich ausgesehen haben kdnnte. Beide

Objekte des Wien Museum sowie die Capote 2 sind auf die Mitte des 19. Jahrhunderts datiert.

Abb. 244: Capote 2 Abb. 245: Capote, Wien Museum

Im Laufe der Zeit entwickelten sich viele verschiedene Ausformungen der Capote. Um 1806
wuchs das Schild immer mehr an und stand weit nach vorne. Diese Form wird auch Schute
genannt.*® Sie zeichnet sich durch einen réhrenférmigen, sehr weit nach vorne stehendem
Schirm, der das Gesicht umrahmt, aus (Abb. 246 und Abb. 247).**' Der Begriff Schute wurde
erst spater, als diese Hutform nicht mehr in Mode war, in den deutschen Sprachgebrauch
iibernommen; er wurde vermutlich vom gleichnamigen Schiffstyp abgeleitet.**? Beide Begriffe

- Capote und Schute - werden falschlicherweise haufig als Synonyme verwendet.*?®

420 oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 138
421 oschek, Accessoires (1993), S. 130
422 oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 439
42| oschek, Accessoires (1993), S. 130
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Abb. 247: Schute 2

[ —

Abb. 246: Modeillustration,
verschiedene Schuten

Schute 1 ist undatiert, auch fehlen sonstige Informationen. Schute 2 stammt laut Inventar aus
1830. An der Innenseite des Objekts ist eine Notiz angebracht, die besagt, dass der Hut aus

dem Besitz der Erzherzogin Sophie***

stammt. Im Inventar ist weiters vermerkt, dass der Hut
von Erna Gschmeidler an das Museum Ubergeben wurde. Da es damals nicht uniblich war,
dass Adelige personliche Gegenstande an Bedienstete oder Freunde verschenkten, kdnnte

es sich bei Erna Gschmeidler um eine Bedienstete oder Bekannte von Erzherzogin Spophie

425 h426

handein. Im Hof- und Staatshandbuch des Kaiserthumes Osterreich*®, in dem die
Bediensteten des dsterreichischen Hofes verzeichnet sind, scheint ihr Name nicht auf. Es
kénnte sich jedoch bei Erna Gschmeidler auch um eine Bekannte aulerhalb des
Bedienstetenkreises handeln oder um eine Hofangestellte, die in den Verzeichnissen nicht
namentlich erwahnt wird oder um eine Nachfahrin der urspriinglichen Besitzerin des Hutes.
Auf einer Lithografie, die Erzherzogin Sophie mit ihrer Zwillingschwester Maria Anna von
Bayern in jungen Jahren zeigt, sind zwei Schuten abgebildet, die dieselbe Form der Schute 2

haben. Abbildung 248 bestatigt, dass die Erzherzogin Schuten getragen hat.

24 Erzherzogin Sophie von Osterreich (1805-1872), Mutter von Kaiser Franz Joseph |.

% Freundliche Mitteilung von Michael Wohlfart, Kurator, Schlo® Schénbrunn Kultur und Betriebsges.m.b.H,
Gesprach am 14.01.2020 .
6 Anonym, Hof- und Staatshandbuch des Kaiserthumes Osterreich, Wien 1868
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Abb. 248: Lithografie, Erzherzogin Sophie (rechts)
mit ihrer Zwillingsschwester

Abgesehen von der Schute entwickelten sich weitere Abwandlungen der Capote. So erhielt
sie um 1817 am Rand eine scharfkantig abstehende Krempe, die immer breiter und steiler
wurde, sodass der Haaransatz sichtbar wurde (Abb. 249). Um 1830 wurde die Krempe haufig
an der inneren Seite mit Riischen verziert.*?’

Entwicklung (Abb. 250)

Capote 3 aus dem museumkrems illustriert diese

Abb. 250: Capote 3

Abb. 249: Capote, Metropolitan
Museum

27| oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 138
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Gegen 1850 bedeckte die Capote nur noch spangenartig den Hinterkopf und die Ohren. Die
Erfindung der Hutnadel machte die Bander obsolet, sodass die Capote nun immer mehr zu
einem kleinen am Scheitel sitzenden Tellerhiitchen reduziert wurde.*® Gegen Ende des 19.
Jahrhunderts verschwand diese Hutform allmahlich und wurde von dem bereits erwahnten

Tellerhiitchen, auch Kiepenhut genannt, abgeldst (Abb. 251).42°

Abb. 251: Modeillustration,
verschieden Tellerhlitchen

7.2 Bestand

Zu Beginn werden die Arbeitsschritte zur Herstellung von Strohgeflechten und Strohhiten
beschrieben. In den darauffolgenden Kapiteln wird auf das Material und die

Herstellungstechnik der Objekte im Detail eingegangen.

Gemeinhin bezeichnet Stroh die trockenen Halme von verschiedenen landwirtschaftlich
genutzten Ol-, Faser- oder Getreidepflanzen, die beim Dreschen der Pflanzen entstehen.**°
Urspringlich wurden Strohhiite aus dem Stroh geflochten, das beim Dreschen anfiel. Spater
begann man Strohsorten eigens zum Zweck des Flechtens anzubauen. Gewilinscht waren

dabei zarte, gleichmaBige und helle Halme.**'

In der Darstellung des Fabriks- und
Gewerbewesens der dsterreichischen Kronlander aus dem Jahr 1918 wird speziell auf Stroh

zur Herstellung von Hiiten eingegangen. Dabei wird ausgeflihrt, dass unter den verschiedenen

428 Kuhn, Strohzeiten (1991), S. 172
429 oschek, Kostiimlexikon (1994), S. 138
430 Seelander, B., Reinigung von Stroharbeiten - ein kleiner Erfahrungsbericht, in: Eipper, P. (Hg.), Handbuch der
Oberflachenreinigung, Miinchen 2017, S. 235-238, S. 235
43! Kuhn, Strohzeiten (1991), S. 89
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Getreidesorten nicht jede die noétige Biegsamkeit und Konsistenz aufweist, die es zum
Flechten und Weben des Strohs braucht. Finf Getreidegattungen werden als ,vorzuglich

eingestuft: Weizenstroh, Roggenstroh, Gerstenstroh, Haferstroh und Reisstroh.**

Das Stroh wurde vor der Reife geschnitten, getrocknet und mit Schwefel gebleicht. Die
Halmenspitzen wurden abgeschnitten, da sie aufgrund ihrer konischen Form fiir das Flechten
ungeeignet waren. Das Flechtstroh wurde mittels eines Halmensiebes in verschiedenen
Halmendicken sortiert. Zur Herstellung von Strohgeflechten wurde einerseits der ganze Halm,
aber auch gespaltenes Stroh verwendet. Mit dem Halmenreisser wurde der Halm aufgeschlitzt
und flachgedrickt. Fir feinere Streifen wurden die Halme mittels eines Halmspalters in
mehrere Teile aufgeschnitten. Der Halmspalter kann aus Bein oder Metall gefertigt sein und
besteht aus einem Stift, an dem ringsum, sternférmig Messer angeordnet sind, auf die der
Halm gestofen wird. Je nach Anzahl der Messer lasst sich der Halm in verschieden grof3e
Teile spalten (Abb. 252)*%,

Abb. 252: Halmspalter

Die Strohstreifen wurden im feuchten Zustand durch eine Halmenreibe gezogen, um sie zu
glatten und geschmeidig zu machen (Abb. 253). Die einfachsten Strohgeflechte bestehen aus
drei Strohstreifen, bei komplizierteren Geflechten kamen bis zu 19 Streifen zur Anwendung
(Abb. 254).** Die Geflechte wurden anschlieRend erneut durch zwei Walzen gefiihrt, um sie
flach zu pressen.**® Je nach Breite werden die Geflechte verschieden bezeichnet. Schmale
Geflechte mit einer Breite von bis zu 10 mm werden Litzen genannt, breitere, in verschiedenen
Mustern geflochtene Stiicke Borten.** Bevor die Mechanisierung immer mehr zunahm, wurde

Stroh von Hand geflochten.

432 KeeR, S., Darstellung des Fabriks- und Gewerbewesens im Gsterreichischen Kaiserstaate, Wien 1819, S. 79

433 Kuhn, Strohzeiten (1991), S. 100

434 Lueger, O., Lexikon der gesamten Technik und ihrer Hilfswissenschaften, Bd. 8, Stuttgart, Leipzig 1910, S.
378

435 Anonym, Pierer's Universal-Lexikon, Bd. 16., Altenburg 1863, S. 931

438 Kuhn, Strohzeiten (1991), S. 103
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Abb. 253: Halmenreibe Abb. 254: Mustertafel mit
verschiedenen Strohgeflechten,
Technisches Museum Wien

Stetige Neuerungen im technischen Bereich ermdglichten eine groRe Bandbreite an
verschiedenen Strohprodukten. Um 1840 wurde das Strohschnirchen erfunden, das als
Endlosmaterial neue Mdglichkeiten in der Produktion erschloss. Dabei wurden zwei schmale
Strohstreifen miteinander verzwirnt, an die immer wieder neue angeknupft werden konnten.

Sie konnten zu verschiedensten Zierelementen verarbeitet werden (Abb. 255).*

Abb. 255: Verarbeitung von Strohschniren zu
verschiedenen Zierelementen

Stroh wurde auch am Bordirenwebstuhl zu Webborten, sogenannten Strohpatenten,
verarbeitet; wurde Rosshaar mit eingewebt, spricht man von Rosshaarpatenten (Abb.256).
Das Stroh oder Rosshaar wurde dabei von Hand gewissermalien als Schuss zwischen die
Kettfaden eingelegt.*®® Das Rosshaar musste vor der Verarbeitung gereinigt und entfettet
werden. Es wurde dann zu einem Endlosfaden zusammengeknulpft und aufgespult.

Abgesehen von der Verwendung als Ziermaterial in Geweben, konnten damit auch

3" Ependa, S. 91f
38 Kuhn, Strohzeiten (1991), S. 103
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Kldppelspitzen, sogenannte Blonden, hergestellt werden.**® Diese wurden zusitzlich mit

Strohschniiren oder gespaltenen Halmen bestickt.**

Abb. 256: Mustertafel, verschiedene
Rosshaarpatente, = Museum  fir
angewandte Kunst Wien

Fir die Herstellung der Hite wurden die Strohgeflechte Kante an Kante oder leicht
Uberlappend aneinandergenaht. Teilweise wurden dazu auch Formen benutzt. Wenn

441
.

gewilnscht, wurden die Hite mit einer Appretu versehen, bevor sie geflttert und mit

Garnierungen dekoriert wurden.**?

Die untenstehenden Abbildungen erklaren die Begriffe, die in den folgenden Kapiteln zur
Beschreibung der Hite verwendet werden (Abb. 257 und Abb. 258).

Kobfteil Hutplatte
Kopfteil Hutplatte P

Mismpe Schirm

Abb. 257: Bezeichnungen, Sonnenhut Abb. 258: Bezeichnungen, Schute

7.2.1 Sonnenhut F235

** Ependa S. 98

*9Ebenda S. 173

a Appretur bezeichnet die Nachbehandlung von Geweben aber auch Papier und Leder, um ein gewisses
Aussehen oder bestimmte Eigenschaften zu erzielen.

42 Lueger, Lexikon (1910), S. 378
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Bei dem Objekt F235 handelt es sich um einen Sonnenhut mit breiter Krempe (Abb.). Die
Platte sowie die Hutkrempe wurden spiralférmig angelegt. Das hierfir verwendete
Strohgeflecht ist zwei cm breit und sehr grob. Im Gegenteil zu den anderen im Rahmen dieser
Arbeit bearbeiteten Hiten wurde hier der ganze Halm zum Flechten verwendet. Die Vorstiche,
um die Geflechte aneinander zu befestigen, wurden mit einem Leinengarn ausgefuhrt. Der
Kopfteil wurde mit einem leinwandbindigen Baumwollgewebe mit einer Webdichte von 14
Faden pro cm gefiittert (Abb.). An der inneren Kante des Kopfteils wurden zwei Seidenbander
mit floralem Webmuster und einer Webdichte von 40 Faden pro cm angenaht, um den Hut am
Kopf befestigen zu kénnen (Abb. ). Dekoriert wurde er mit Strohschniren, die aus zwei

ineinander verdrehten Halmen gefertigt wurden (Abb. ).

Abb. : Sonnenhut, Vorderansicht Abb. : Futter

Abb. : Seidenbander Abb. : Dekoration

7.2.2 Capote 1, F111

Die Capote 1 besteht aus Strohgeflechten, die leicht iberlappend zusammengenaht wurden
(Abb.). Die Hutplatte wurde hier mit einem spiralférmig aneinander genahten Geflecht
angelegt. AnschlieBend wurden zwei auf verschiedene Art geflochtene Strohbander
abwechselnd ringférmig um die Spirale gelegt und an ihren Enden zusammengenaht, sowie
an den Kanten mit Vorstichen miteinander verbunden (Abb.). Der Hut wurde mit

leinwandbindiger Baumwollgaze mit einer Webdichte von 19 Faden pro cm gefuttert (Abb.).
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Die Kante des Schirms ist mit einem Draht verstarkt, der unter dem Futter mit
Uberwendlingsstichen angebracht wurde. Entlang der Schirmkante wurde innerhalb ein
Strohgeflecht mit Vorstichen angenaht, dessen Zacken dekorativ hervortreten (Abb.). Verziert

wurde der Hut mit einem karierten Seidenband mit einer Webdichte von 40 Faden pro cm.

Abb. : Capote 1, Halbprofil

Abb. : Innenansicht Abb. : Geflecht, das innerhalb der Kante
angenaht wurde

7.2.3 Capote 2, F100

Fir die Herstellung des Hutes wurde Rosshaarpatent und ein Kléppelgrund aus Rosshaar,
sogenannte Blonden, verwendet (Abb.). Der Kloéppelgrund wurde mit verschiedenen
Zierelementen und Borten aus Strohschniiren dekoriert (Abb.). Das Rosshaarpatent wurde
aus Strohschniren und Rosshaar, die als Schuss dekorativ in das Webfach eingelegt wurden,
zu einer kunstvollen Bordlre verwebt (Abb.). Die einzelnen Borduren, Geflechte und Blonden
sind lose mit Faden verbunden. Sie wurden vermutlich, um das weitere Zerfallen des Objekts

zu verhindern, auf mehrere Stlicke aus blauem Papier mit groben Stichen aufgenaht (Abb.).
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Abb. : Capote 2, Seitenansicht Abb. : mit Zierelementen dekorierter Kl6ppelgrund
aus Rosshaar

Abb. : Rosshaarpatent Abb. : Papier, auf dem der Hut aufgenaht wurde

7.2.4 Capote 3, F93

Capote 3 besteht aus drei gewebten Strohbordulren, die mit Vorstichen miteinander befestigt
wurden. Zwischen den Borduren wurden rosa Seidenbander in Leinwandbindung mit einer
Webdichte von 50 Faden pro cm und schwarze Kléppelspitze zur Dekoration eingearbeitet. An
der Schirmkante wurde eine weitere Strohborte zirka im rechten Winkel angesetzt, die eine
das Gesicht umrahmende Krempe bildet (Abb.). An deren Rand wurde ebenfalls zusatzlich ein

rosa Seidenband und schwarze Kléppelspitze angebracht.

Im Nackenbereich wurde in der Mitte rosa Seidengewebe verarbeitet sowie zwei Strohborten,
die links und rechts davon entlang der Kante des Huts angesetzt wurden (Abb. ). Das
Seidengewebe wurde am Rand mit schwarzer Kldppelspitze sowie einem schmalen
Strohgeflecht aus drei Halmen verziert. Die Strohborten wurden ebenfalls an ihren Kanten mit

rosa Seidenbandern und schwarzer Kléppelspitze verziert.
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Abb. : Capote 3, Halbprofil Abb. : Nackenbereich

Die Hutplatte besteht aus einem schwarzen Tiill, der Gber die oberste Strohbordire gespannt
wurde. Darlber wurde schwarze Kldppelspitze gelegt, die tber den Rand hinausragt und rund
um die Strohborte herum mit Stichen befestigt wurde (Abb. ). An der Innenseite der Krempe
wurde eine weil3e Tlllspitzenborte angenaht. Diese wurde an einer Kante in kleine Falten
gelegt und mit rosafarbenem Gewebe eingefasst, um Rischen zu erzeugen. Zuséatzlich
verlauft ein Draht entlang der Innenseite, an dem ein rosa Seidenband befestigt wurde (Abb.).
Weiters sind Schleifen aus schwarzer Kldppelspitzte am Draht angenaht worden. Zur
Stabilisierung des Hutes verlaufen finf, mit Uberwendlingsstichen fixierte Drahte langs von

der Krempe bis zur Hutplatte.

Abb. : Hutplatte Abb. : Innenseite der Krempe

7.2.5 Schute 1, F109

Hut F109 hat die Form einer Schute mit einem ausladenden Schirm. Fur die Herstellung wurde
ein 13 mm breites Strohgeflecht verwendet, das Reihe flir Reihe mit Vorstichen aneinander
genaht wurde (Abb. ). Die Hutplatte besteht ebenfalls aus reihenweise aneinander genahten
Strohgeflechten, die an der Rickseite angesetzt wurden (Abb.). Die Innenseite des Schirms

ist mit Baumwollgaze mit einer Webdichte von 18 Faden pro cm gefittert. Im oberen Bereich,
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an der Innenseite der Hutplatte, wurde eine grobere Baumwollgaze mit einer Webdichte von

10 Faden pro cm verwendet (Abb.). Beide Gewebe sind leinwandbindig.

Abb. : Schute 1, Halbprofil Abb. : Hutplatte

Abb. : Innenansicht

Die Kante des Schirms wurde an der Innenseite mit einem Draht verstarkt, der mit einer Schnur
umwickelt ist. Er wurde mit Uberwendlingsstichen knapp unterhalb des Futters befestigt (Abb.
)- Ein weiterer Draht ist im Nackenbereich an der AuRenseite der Schute befestigt. Er wurde
ebenfalls mit einer Schnur umwickelt. Zusatzlich ist auf3en, entlang der gesamten Kante des

Schirms, ein Strohgeflecht angesetzt worden, um einen schénen Abschluss zu bilden.

Um den Hut unter dem Kinn befestigen zu kénnen, wurden zwei beige Seidenbander in
Leinwandbindung mit einer Webdichte von 40 Faden pro cm an dem Strohgeflecht angenaht.
Im Nackenbereich der Schute wurde eine 10 cm breite Rischenborte angesetzt, die mit einem
schmalen Strohgeflecht verziert ist (Abb. und Abb.). Der Hut wurde mit drei weiteren
Seidenbandern und Maschen dekoriert. Verwendet wurde dabei ein gelbes Seidengewebe in

Leinwandbindung mit einer Webdichte von 40 Faden pro cm (Abb.).
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Abb. : Draht an der Innenseite des Schirms Abb. : Rischenborte im Nachenbereich

Abb. : Geflecht, Dekoration der Riischenborte Abb. : Dekoration mit Seidenbandern

7.2.6 Schute 2, F285

Die Schute wurde aus einem sechs mm breiten Strohgeflecht gefertigt, das mit Vorstichen
uberlappend aneinandergenaht wurde (Abb. und Abb. ). Als Nahfaden wurde ein Leinengarn
verwendet.**® Die Hutplatte wurde spiralférmig angelegt. Der Kopfteil und der Schirm wurden

separat gearbeitet und anschlieRend zusammengenaht. Die Formen beider Teile wurden

O

abgenommen und sind in folgenden Abbildungen ersichtlich.

Abb. : Form, Schirm Abb. : Form, Kopfteil

“43 Die Untersuchungen im Durchlichtmikroskop wurden am Institut fiir Konservierung und Restaurierung
(Leitung: Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist) durchgefuhrt. Siehe dazu Anhang...
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Der Schirm ist mit Baumwollkrepp mit einer Webdichte von 9 Faden pro cm gefittert. Der
Kopfteil ist mit einem cremefarbenen, leinwandbindigen Seidengewebe mit einer Webdichte
von 40 Faden pro cm gefittert (Abb.). Der Schirm ist mit einem Draht verstarkt, der entlang
der Kante unter dem Futter befestigt wurde. Zusatzlich wurde ein Strohgeflecht aus drei
Strangen entlang der Futterkante angebracht. Ein weiteres Strohgeflecht ist innerhalb der
Schirmkante angesetzt und bildet mit seinen unterhalb hervorstehenden Zacken einen
dekorativen Abschluss (Abb.).

Abb. : Schute 2, Halbprofil Abb. : Geflecht, mit Vorstichen Gberlappend
aneinander genaht

T —

Abb. : Innenansicht Abb. : Innenseite der Kante des Schirms

Garniert wurde der Hut mit einem Band aus Seidenrips in Griin und Rosa. Die Webdichte des
Schusses betragt dabei 30 Faden pro cm, die Webdichte der Kette 70 Faden pro cm.
Zusatzlich wurde ein Straull aus Kunstblumen auf einer Seite angebracht (Abb.). Er besteht
aus einer groeren und einer kleineren Rosenblite, die zusatzlich mit Blattern, Blumenranken

und Grasern umrahmt wurde.

Die Rosenbliiten und Blatter wurden aus Baumwolle in Leinwandbindung mit einer Webdichte
von 50 Faden pro cm hergestellt. Die Bliten der Rosen sind geklebt. Bei der kleineren Rose
werden die Bliten zusatzlich von einer Kunststoff Manschette, die an einem Draht befestigt

ist, zusammengehalten (Abb.). Die Blatter sind auf, mit Gewebe umwickelte Drahte aufgenaht
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worden (Abb. ). Die Blumenranken bestehen aus mit Seide umwickelten Drahten und kleinen
Bluten aus Baumwollgewebe. Die Graser wurden im FTIR untersucht und bestehen vermutlich
aus Polyamid, das eventuell mit Tierleim eingestrichen wurde.*** Im Inventar wurde der
Kommentar ,ohne Putz* vermerkt, was zeigt, dass die Garnierung vermutlich spater, als das

Objekt schon im Museumsbesitz war, hinzugefligt wurde.

Abb. : Kleine Rosenbillite

Abb. : Blatt, an Unterseite mit Draht verstarkt

7.2.7 Zusammenfassung des Bestandes

Capote1 sowie Schute 1 und 2 sind auf sehr dhnliche Weise verarbeitet. Sie bestehen aus
aneinander genahten Strohgeflechten. Sie sind alle mit durchsichtigem Baumwollgewebe
geflttert und mit verschiedenen Bandern dekoriert. Bei den Capotes 2 und 3 wurden statt
Strohgeflechten Webborten verwendet. Capote 2 besteht zusatzlich aus Zierelementen, die
an einem Klbéppelgrund aus Rosshaar befestigt wurden. Auch in den Webborten wurde
Rosshaar verarbeitet. Bei Capote 3 kamen Seidengewebe und Till- sowie Kléppelspitze zum

Einsatz, um den Hut zusatzlich zu verzieren.

444 Die Analyse wurde von Sen.lect. Dr.rer.nat. Marta Anghelone, Institut fiir Konservierung und Restaurierung,
Universitat fur angewandte Kunst Wien, durchgefihrt. Siehe dazu Anhang
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7.3 Zustand

Zuerst werden typische Schaden von Stroh erlautert. Anschlielend wird in den weiteren

Kapiteln auf den Erhaltungszustand jedes Objektes detailliert eingegangen.

Der Hauptbestandteil pflanzlicher Zellwande macht Zellulose aus.**® Sie hat eine stiitzende
Funktion und bildet somit das Gerist der Pflanze. Im gequollenen Zustand sind
Zellulosewande elastisch und dehnbar.**® Wird die Pflanze getrocknet, verdunstet das in den
Zellen befindliche Wasser und sie kollabieren. Dies fuihrt dazu, dass die Halme ihre Elastizitat
verlieren und sprode werden. Das macht Strohobjekte anfallig fiir Schaden durch mechanische
Einwirkungen,**’” da die Halme bei StéRen oder Zugbelastung kaum nachgeben kénnen und
brechen. Um das Knicken und Brechen der Halme zu verhindern sollten mechanische

Belastungen von Strohohbjekten so weit wie méglich reduziert werden.**?

Dies gilt vor allem fir das Handling sowie fiir die Lagerung, da auch geringe Belastungen uber
langere Zeit die Halme nachhaltig verformen oder knicken kénnen. Dies féllt bei Schuten und
Capoten zusatzlich ins Gewicht da sie einen dreidimensionalen Aufbau aufweisen, der ohne

Lagerbehelf nicht belastungsfrei aufliegen kann.

Ein weitere Schadensfaktor ist die Einwirkung von Licht. Dabei wird die chemische Struktur
von Zellulose sowie die von Hemizellulose und Lignin, zwei weitere Bestandteile, aus denen
Pflanzen aufgebaut sind, durch Photooxidation geschadigt.**? Hemizellulose ist dem Aufbau
von Zellulose sehr ahnlich, die Moleklle sind aber kurzkettiger als die der Zellulose. Lignin ist
ebenso wie Hemizellulose in pflanzlichen Zellwdnden eingelagert. Es verursacht die
Verholzung der Pflanze.**® Durch die Einwirkung von Licht geben diese Bestandteile

Oxidationsprodukte ab, die zur Vergilbung und zum Nachdunkeln des Strohs fiihren.**’

7.3.1 Sonnenhut, F235

Der Sonnenhut befindet sich in einem guten Zustand. Es gibt nur eine Stelle an der Hutplatte,
an der der Faden, mit dem die Strohgeflechte verbunden sind, gebrochen ist und sich die
Geflechte voneinander I6sen (Abb. 259). Die Oberflache des Hutes ist stark verstaubt (Abb.
260) Besonders in den Rillen des Strohgeflechts konnten sich Staub- und Schmutzpartikel gut
sammeln (Abb. 261). Zudem sind die Bander stark verfaltet (Abb. 262)

*45 Florian, Plant Materials (1990), S. 57

448 Hofmann-de Keijzer, R., Organische Werkstoffe, unveréffentlichtes Skriptum zur Vorlesung, Institut fur
Konservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien, Wien 2015, S. 6

447 Kite, M., The Conservation of three Straw Hats, in: The Conservator 15/1991, S. 7-12,S. 7

48 Seelander, Reinigen von Stroharbeiten (2017), S. 236

449 Florian, Plant Materials (1990), S. 167

50 Hofmann-de Keijzer, Organische Werkstoffe (2015), S. 1

481 Florian, Plant Materials (1990), S. 161

154



AZ XL 77 X ,
Abb. 259: sich I0sende Strohgeflechte Abb. 260:Staubauflagen

Abb. 261: Staubauflagen Abb. 262: Verfaltete Hutbander

7.3.2 Capote 1, F111

Auch Capote 1 ist in einem guten Erhaltungszustand. Sie weist nur wenige Bereiche auf, in
denen die Strohhalme teilweise geknickt oder schon gebrochen sind (Abb. 263). Diese liegen
im Nackenbereich der Capote. Im Futter befindet sich auf der linken Seite des Hutes ein langer
Riss, durch den der darunter liegende Draht hervorschaut (Abb. 264). Zudem lassen sich
weitere kleine Fehlstellen im Futter finden (Abb. 265). Das Band, mit dem der Hut garniert ist,

ist in einem guten Zustand und weist keine Fehlstellen auf.

Abb. 263: Riss innerhalb des Futters Abb. 264: Fehlstelle im Nackenbereich
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Abb. 265: Fehlstelle im Futter

7.3.3 Capote 2, F100

Capote 2 ist in einem &ulerst schlechten Erhaltungszustand, der das Erscheinungsbild des
Objekts stark beeintrachtigt (Abb. 266). Der Hut ist stark verformt, sodass die urspriingliche
Form nur durch Vergleichsbeispiele ermittelt werden konnte (Abb. 267). Durch die Recherche
wurde weiter ersichtlich, dass vermutlich zusatzliche Strohborten im Nackenbereich angesetzt,

und Kinnbander am Hut befestigt waren.

Abb. 266: Capote 2, starke Verformung Abb. 267: Vergleichsbeispiel, Wien Museum

Die einzelnen Borten, Geflechte und Zierelemente sowie der Spitzengrund sind nur mehr lose
verbunden und werden hauptsachlich durch die Stiche, mit denen sie am Papier befestigt
wurden, zusammengehalten. Ein loses Zierelement wurde in einem Pergaminsackchen mit

einem Faden an der Innenseite des Hutes befestigt (Abb.268).

Der aus Rosshaar bestehende Spitzengrund ist an vielen Stellen gebrochen, wodurch sich die
einzelnen Rosshaarfaden aufgedreht haben (Abb.269). Dies fiihrte dazu, dass das
urspringliche Muster des Spitzengrundes kaum mehr erkennbar ist, und dass einige

Zierelemente nur mehr von wenigen Faden gehalten werden (Abb. 270). Auch das darunter
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liegende Papier ist teilweise zerknittert und weist Fehlstellen auf. Zudem ist es bereits stark

ausgebleicht (Abb. 271) und wie der ganze Hut verstaubt.

Abb. 268: Beigelegtes Zierelement Abb. 269: Beschadigter Spitzengrund und Fehlstellen
im Papier

Abb. 270: Abstehendes Zierelement Abb. 271: Urspringliche Farbe des Papiers unterhalb
der Strohborten ersichtlich

7.3.4 Capote 3, F93

Capote 3 ist gut erhalten, jedoch weist sie innerhalb der Krempe mehrere Schaden auf. So ist
vor allem die weiRe Tillspitzenborte stark geschadigt, sodass lose Teile der Borte
herunterhangen (Abb. 272). Der Draht, an dem das rosa Seidenband befestigt ist, ist ebenfalls

teilweise lose und hangt herunter (Abb. 273).

Die schwarze Kloppelspitze ist allgemein in einem guten Zustand, jedoch lassen sich hier
ebenfalls Fehlstellen finden. Sie befinden sich vor allem in dem Bereich, in dem die Spitze
Uber die Kante der Hutplatte gelegt wurde (Abb.274). Hier fiihrte die Scharfkantigkeit der
Strohwebborten zum Brechen der Faden. Die Tiillspitzenborte sowie der Draht wurden
nachtraglich teilweise mit Stecknadeln an der Krempe fixiert, um das endgultige Herunterfallen

der Teile zu verhindern (Abb. 275). Zudem ist der gesamte Hut verstaubt.
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Abb. 272: Beschadigte Tullspitze

&
Abb. 274: Beschadigte Kloppelspitze Abb. 275: Mit Stecknadel befestigte Tullspitzenborte

7.3.5 Schute 1, F109

Bei Schute 1 finden sich vor allem Fehlstellen entlang des Schirmbogens. Hier befindet sich
am meisten Spannung auf den Strohgeflechten (Abb. 276). Eine weitere gréere Fehlstelle
findet sich an der Hutplatte, hier sind die Strohgeflechte beschadigt und 16sen sich voneinander
(Abb. 277). Die Ruschenborte im Nackenbereich weist Schmutzrander und Flecken auf, die
vermutlich durch Nasse entstanden sind (Abb. 278). Das Strohgeflecht, mit dem die Borte
verziert wurde, ist an mehreren Stellen gebrochen. Weiters ist der Hut stark verstaubt. Durch
Beiseiteschieben der Hutgarnierung lasst sich auRerdem erkennen, dass die Strohgeflechte
stark nachgedunkelt sind (Abb. 279).

Abb. 276: Fehlstelle im Schirm Abb. 277: Fehlstelle an der Hutplatte
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Abb. 278: Schmutzrander in der Rischenborte Abb. 279: nachgedunkeltes Stroh

7.3.6 Schute 2, F285

Der gesamte Hut ist verstaubt und hat sich aufgrund der unsachgemafien Lagerung verformt.
Sowohl der Schirm als auch die Hutplatte weisen Stauchungen auf, da der Hut auf zu engem
Raum mit anderen Objekten aufbewahrt wurde (Abb. 280)

Abb. 280: Vorgefundene Lagerung des Hutes

Zudem ist der Schirm insgesamt verbogen. Die hinteren Kanten sind nicht mehr gleichauf, da
sich die beiden Seiten des Schirms parallel zueinander verschoben haben (Abb. 281). Dies
kdnnte moglicherweise durch eine seitlich liegende Lagerung des Hutes ohne
Lagerungsbehelf ber langere Zeit entstanden sein. Der obere Teil des Schirmes, der nicht
auflag, sackte unter seinem eigenem Gewicht nach unten und ist jetzt leicht schrag verschoben
(Abb. 282)
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Abb. 281: Ungleich verschobene Kanten Abb. 282: Deformierter Schirm

Auch die Hutgarnierung aus Kunstblumen ist stark verfaltet und zusammengedrickt (Abb.
283). Die Schute weist auRerdem grof3e Fehlstellen im Bereich des Kopfteils auf. Hier I16sen
sich an drei Stellen die Strohgeflechte Uber eine Lange von mehr als 10 cm voneinander, da
der Nahfaden gebrochen ist (Abb. 284 und Abb. 285). Das Band, mit dem der Hut garniert ist,
wurde mit einer Stecknadel am Futter, das durch einen der Risse im Strohgeflecht an der
AulRenseite herausschaut, befestigt (Abb. 286) Zusatzlich kénnen weitere kleine Fehlstellen,
an denen der Nahfaden gebrochen ist, am gesamten Hut gefunden werden. Sie befinden sich

vor allem im Bereich der Verformungen.

Abb. 283: Verfaltete Kunstblumen Abb. 284: Fehlstelle entlang der Kante der Hutplatte

Abb. 285: Fehlstelle knapp oberhalb des Bandes Abb. 286: Fehlstelle, mit Stecknadel befestigtes Band
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7.3.7 Zusammenfassung des Zustandes

Insgesamt weisen alle Hite Staubauflagen auf. Capote 1, Schute 1 und Schute 2 sind in einem
guten Zustand. Sie alle weisen Verformungen auf. Aullerdem I6sen sich die
aneinandergenahten Strohgeflechte stellenweise und die Halme sind an manchen Stellen
gebrochen. Capote 2 ist ebenfalls gut erhalten, jedoch befindet sich die Garnierung an der
Innenseite der Krempe in einem schlechten Zustand. Capote 3 befindet sich in einem sehr

schlechten Zustand, sie ist stark deformiert und ist nicht mehr vollsténdig erhalten.

7.4 Ziel der Konservierung und Restaurierung

Fir die Schute 2 soll im Folgenden ein Restaurierkonzept ausgearbeitet werden. Ziel der
Konservierung und Restaurierung ist die langfristige Erhaltung des Objekts. Weitere Schaden
beziehungsweise Substanzverlust sollen soweit als mdglich durch bestandserhaltende
MaRnahmen verhindert werden. Gleichzeitig soll die Lesbarkeit der Schute gewahrt und das

asthetische Erscheinungsbild verbessert werden.
7.5 Konzept der Konservierung und Restaurierung
In den folgenden Kapiteln wird das fiir die Schute ausgearbeitete Restaurierkonzept diskutiert.

7.5.1 Reinigung

Als erster Schritt sollte eine Trockenreinigung des Objektes mittels Staubsauger und
Schwammen vorgenommen werden, um Staub- und Schmutzauflagen zu entfernen. Weiters
sollte die Stecknadel entfernt werden. Staub und Schmutz wirken sich durch ihre feinen
scharfkantigen Partikel nachteilig auf das Objekt aus und erhdéhe das Risiko eines
Schéadlingsbefalls, da die verschiedenen Bestandteile des Schmutzes Nahrung fir Schadlinge

bieten und diese zusatzlich anlocken.

Als Staubsauger sollte ein Feinstaubsauger mit auswechselbaren Disen und einer
stufenlosen Verstellbarkeit der Saugkraft verwendet werden. Vor allem im Bereich der
Kunstblumen kénnen damit, unter Zuhilfenahme von Pinseln, schwerzugangliche Stellen
erreicht werden, ohne dabei das Objekt durch zu starken Sog zu beschadigen. Um die
Grashalme nicht einzusaugen, sollten sie zuvor mit einer Folie abgedeckt werden. Zur
Trockenreinigung des Strohgeflechts sollte eine Staubsaugerdise mit Pinselaufsatz

verwendet werden, um keine Kratzer mit der Diise auf der Oberflache zu verursachen.

Um die Schmutzauflagen weiter zu reduzieren, kann die Oberflache des Hutes anschlieRend
mit Schwammen gereinigt werden. Hierfiir gibt es verschiedene Produkte wie den Akapad®

oder Wallmaster® sowie Polyurethan-Schwamme. Der Akapad® ist aufgrund seiner starken
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Krimelbildung fir die Oberflache der Strohgeflechte ungeeignet, da sich die Krimel in den

t,**? ist zu grobporig, um

Zwischenrdumen verfangen. Der Wallmaster®, der aus Latex besteh
die feine Struktur der Geflechte adaquat zu reinigen. Der Polyurethan-Schwamm hingegen,
eignet sich durch seine weiche, dichte Oberflache gut zur Schmutzentfernung. Nach dem
reinigen einer Testflache von zirka 5 cm? konnten deutlich Schmutzauflagen entfernt werden

(Abb. 287)

Abb. 287: Reinigung mit PU-Schwammchen

7.5.2 Ruckformung des Hutes und der Garnierung

Der Hut weist Stauchungen im Bereich des Schirmes und der Hutplatte auf. Weiters ist der
Schirm insgesamt verformt. Dies stellt nicht nur eine Beeintrachtigung des Erscheinungsbildes
dar, sondern fihrt langfristig zum weiteren Brechen der Strohhalme. Vor allem die Verformung
in der Hutplatte ist scharfkantig und wirkt sich dadurch belastend auf die Strohhalme aus (Abb.
288).

Abb. 288: Verformung der Hutplatte

452 https://lascaux.ch/de/unsere-produkte/art-handling-and-restauro/hilfsmittel-and-zubehoer, Zugriff am

04.06.2020
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Sind die Strohgeflechte nicht mehr parallel zueinander angeordnet, stellt dies auch eine
zusatzliche Belastung fur den Nahfaden dar mit dem sie verbunden wurden. Wenn der

Nahfaden reil3t, trennen sich die Strohgeflechte mit der Zeit immer weiter auf.

Um das Stroh wieder in einen formbaren Zustand zu bringen, muss Feuchtigkeit in die Struktur
der Halme eingebracht werden, da sie sonst aufgrund ihrer Sprodheit brechen wiirden.**® Das
Wasser lagert sich erneut in die Zellulose und Hemizellulose ein und gibt dem Stroh Elastizitat
zurtick. Anschlieftend sollte der Hut in seiner korrekten Position trocknen. Dabei verdunstet

das Wasser und die Halme werden in ihrer neuen Form fixiert. 4>

Die Befeuchtung sollte in einer mdglichst schonenden und kontrollierten Weise geschehen.
Das direkte Aufbringen von Wasser sollte vermieden werden, da das Risiko besteht, Flecken

zu verursachen oder das Objekt durch zu starkes Quellen der Strohhalme zu beschadigen.**®

Weniger invasiv sind Methoden der indirekten Befeuchtung, dabei wird Wasser in Form von
kleinen Molekilgruppen, wie sie bei Wasserdampf vorliegen, oder einzelner Molekile in das
Objekt eingebracht und nicht in grof3en Molekulverbanden wie es bei Wasser in flissiger Form

der Fall ist.**®

Méglich ist dies mit einem Ultraschallvernebler oder einer GORE-TEX®-Membran.**’ Der
Ultraschallvernebler ermdéglicht die Erzeugung von Wasserdampf ohne Wasser auf 100 °C
erhitzen zu missen. Somit kdnnen Objekte mit kihlem Dampf behandelt werden, ohne das
Objekt dabei zu erwarmen, wodurch das Auftreten von Schaden begiinstigt werden wiirde.**®
Bei GORE-TEX® handelt es sich um eine Membran, die Wasser nur in einzelnen Molekiilen
durchlasst.**® Beide Methoden eignen sich vor allem fiir eine partielle Anwendung oder
kleinere Objekte, da mit diesen Methoden keine gro3en Flachen auf einmal bearbeitet werden

konnen.

Um den gesamten Hut gleichmaRig zu befeuchten eignet sich eine Klimakammer, in dem die
Luftfeuchtigkeit kontrolliert erhdht wird. Mit ihr kann gewahrleistet werden, dass die
Wassermolekiile einheitlich von allen Seiten in das Objekt eindringen. *° Die Kammer kann
mit Folien oder Kunststoffbehaltnissen hergestellt werden. Wichtig ist, dass das Material
durchsichtig ist, um etwaige Veranderungen am Objekt beobachten zu kdénnen. Die
Luftfeuchtigkeit wird mit einem Wasserbehalter oder feuchtem Léschkarton, der in der Kammer

platziert wird, erhéht. Mittels Hygrometer, der sich in der Kammer befindet, soll die

483 Florian, Plant Materials (1990), S. 229
j:: Ebenda, S. 230

Ebenda, S.231
456 Eastop/ Timar-Balazcy, Chemical Principles (1998), S. 275
457 Wasserdampfdurchlassige Membran
:z: Eastop/ Timar-Balazcy, Chemical Principles (1998), S. 281
Pt Ebenda, S. 276

Ebenda, S. 279
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Luftfeuchtigkeit Uberwacht werden. Platziert man Wasserbehélter in einem abgeschlossenem
Raum verdunstet das Wasser bis die relative Luftfeuchte 100% betragt.*®" Eine Uberséttigung

der Luft sollte vermieden werden, denn dies fiihrt zur Kondensation des Wassers am Objekt.*®?

Objekte wie beispielsweise archaologische Lederfunde missen haufig iber mehrere Tage
befeuchtet werden. Hier muss die relative Luftfeuchte, um eine Uberséttigung zu vermeiden,
mit Salzlésungen auf den gewlnschten Wert eingestellt werden. Zudem koénnen Fungizide
hinzugegeben werden, um die Entstehung von Schimmel zu unterbinden.*®® Da eine
Befeuchtung von so langer Dauer bei dem vorliegenden Objekt nicht nétig ist, wird darauf

verzichtet.

Wird festgestellt, dass das Objekt durch die Befeuchtung ausreichend an Elastizitdt gewonnen
hat, soll es in die gewlinschte Form gebracht werden. Anschlielfend soll das Obijekt, fixiert in
der korrekten Position, trocknen. Dies erfordert die Herstellung eines passgenauen Unterbaus,
auf den die Schute aufgesetzt werden kann. Dieser kann mit verschiedenen Materialien wie
Karton, Acrylwatte oder Ethafoam® hergestellt werden. Bei Ethafoam® handelt es sich um
einen Schaumstoff aus Polyethylen, der entsprechend zugeschnitzt werden kann. Durch das

Trocknen auf der Form werden die Strohgeflechte in ihrer korrekten Position fixiert.

Vor dem Befeuchten muss sichergestellt werden, dass alle im Hut verarbeiteten Materialien
gegenuber Wasser bestandig sind und nicht durch die Feuchtigkeit geschadigt werden. Der
Blumenstraull sollte vor dem Befeuchten abgenommen werden da das Gras, das in ihm
verarbeitet wurde, vermutlich mit Tierleim prapariert wurde. Da Tierleim bei Wassereinwirkung
quellt, wirde das Gras durch Feuchtigkeit Schaden nehmen. Weiters sind Drahte, die durch
Feuchtigkeit rosten kénnten, in den Kunstblumen verarbeitet. Der Blumenstrau® wurde wie im
Kapitel 7.2.6 erwahnt, wahrscheinlich spater hinzugefiigt.*®® Da er mit groben Stichen
nachtraglich am Hut befestigt wurde, ist es mdglich, ihn abzunehmen und nach der

Rickformung des Hutes wieder zu befestigen.

Auch der beschriftete Karton, der am Futter der Schute befestigt ist, sollte vor dem Befeuchten
entfernt werden, um sicherzustellen, dass er sich nicht wellt oder das Schriftbild Schaden
nimmt. Zudem sollten Faserproben des Bandes auf inre Wasserbestandigkeit getestet werden,

um zu sehen ob sie bei Feuchtigkeit Farbe ausbluten.

Nach der Abnahme des KunstblumenstrauRes kdénnen die Blatter der Blumen partiell
befeuchtet werden, um auch sie ruckzuformen. Hier bietet sich die Verwendung eines

Ultraschallverneblers an. Mit diesem kénnen die Blatter gezielt befeuchtet werden, wahrend

" Ebenda, S. 279

462Florian, Plant Materials (1990), S. 231

463 Eastop/ Timar-Balazcy, Chemical Principles (1998), S. 279f
54 Siehe Kapitel 7.2.6, S. 150
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die umgebenden Materialen, durch eine Folie abgedeckt vor Feuchtigkeit geschutzt sind.
Nachdem die Blumen befeuchtet wurden, sollten auch sie mit kleinen Keilen aus Plastazote®®°

in die richtige Position gebracht werden, um zu trocknen.

7.5.3 Wiederverbinden der Strohgeflechte

Um das weitere Auftrennen der Strohgeflechte zu verhindern, sollten die Stellen, an denen der
Nahfaden gerissen ist, wieder verbunden werden. Grundsatzlich ist das nahtechnische
Sichern dem Kleben vorzuziehen da diese Methode reversibel ist. Klebetechnische
Sicherungen sollten nur erfolgen, wenn Nahen aufgrund der Fragilitdt des Objekts unmadglich
ist.*® Da sich die Strohgeflechte in einem stabilen Zustand befinden, wird in diesem Fall eine

nahtechnische Sicherung erfolgen.

Beim nahtechnischen Schliel3en der Risse, missen beide Teile passgenau aufeinandergelegt
werden kénnen. Dies macht es moglich die Geflechte auf dieselbe Art und Weil3e aneinander
zu nahen, wie es bei der Herstellung des Hutes erfolgte. Dabei wird sich an den Vorstichen
orientiert, die bei der Herstellung des Hutes ausgeflihrt wurden. Sie liegen zirka einen halben

Zentimeter auseinander und gehen ungefahr zwei Millimeter Gber die Oberflache des Hutes.

Durch die Verwendung einer Rundnadel kann in einem Zug in das Geflecht ein und
ausgestochen werden ohne, dass dabei das Futter mitgenaht wird. Beim Nahen sollte darauf
geachtet werden, dass sich die Stiche gut in das Gesamtbild einfligen und dass das
Strohgeflecht nicht beschadigt wird. Daflir sollte niemals durch einen Halm gestochen werden,

sondern durch die Liicken im Geflecht. Wenn méglich sollten alte Lécher verwendet werden.*®’

Als Nahfaden sollte einer gewahlt werden, der dauerhaft ist, trotzdem aber nicht zu stark ist,
um bei Belastung der Geflechte zu reilen bevor die Strohhalme beschadigt werden. Zudem
sollte er sich auch farblich in das Gesamtbild des Hutes einfigen. Hierfur eignen sich

Baumwollfaden, die in vielen verschiedenen Starken und Farbtonen vorhanden ist.

Zudem sollte darauf geachtet werden, dass die Restaurierungen von den originalen Nahten
zu unterscheiden sind. Da die nahtechnischen Sicherungen und die originalen Nahte in
derselben Weise ausgefiihrt werden, sollte sich das Material des Nahfadens unterscheiden.*®®
Da der originale Nahfaden aus Leinen ist, ist durch die Verwendung eine Baumwollfadens

gewahrleistet, dass die Restaurierungen auch als solche erkenntlich bleiben.

465 Polyethylen-Schaumstoffplatten, in verschiedenen Starken erhaltlich

LY
467 Florian, Plant Materials (1990), S. 241ff
48 5. 242
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7.6 Prasentation und Lagerung

Aufgrund der geringen Elastizitat des Strohs und des dreidimensionalen Aufbaus von Capoten
und Schuten ist ein Lagerungsbehelf wesentlich fur den Erhalt der Objekte. Dieser schutzt das

Strohobjekt vor mechanischer Beanspruchung und erleichtert das Handling.*®

Dabei sollte der Schirm des Hutes gut unterstitzt werden, sowie der Hohlraum im Kopfteil
ausgepolstert sein. Es gibt verschiedene Mdoglichkeiten, Lagerungsbehelfe fir Hite zu
gestalten. Zum Beispiel kdnnen Hohlrdume mit passend geformten Polstern ausgefillt werden
(Abb. 289).47°

Dies eignet sich jedoch nicht fir die Schute, da der Schirm durch einen Polster nicht
ausreichend unterstutzt wird, da dieser zu wenig Widerstand bietet. Weiters gibt es
verschiedene Lagerbehelfe, auf die der Kopfteil der Hutes aufgesetzt werden kann (Abb. 290).

Jedoch ist es bei Schuten wichtig, dem Schirm eine zusatzliche Unterstutzung zu bieten.

"

— -
7777777/ IS
Abb. 289: Passend geformter Polster z{,{l’g’;ﬁﬂlh» PP 11—

Abb. 290: Lagerbehelf, auf den der Hut
aufgesetzt werden kann

Der Schirm sollte auf einer Platte, die in eine passende Form geschnitten und gebogen wurde,
aufliegen. Fir den Kopfteil sollte eine kleiner Polster angefertigt werden, der separat in den
Kopfteil geschoben und wieder heraus genommen werden kann, um das Auf- und Absetzten
der Capote zu erleichtern. Die beiden Teile sollen dann auf einen zusatzlichen Stehbehelf

aufgesetzt werden kénnen.

Fir die Platte eignen sich verschiedene biegsame Kartone oder Gitter aus rostfreiem Stahl.*”’
Beide Materialien sollten mit einem Gewebe Uberzogen werden, um eine glatte und

gepolsterte Auflageflache zu bieten. Als Karton eignet sich beispielsweise Nomex® 410.4? Ein

%9 Ependa, S. 202
470 Ependa, S. 203 und Kite, Straw Hats (1991), S. 25

" Florian, Plant Materials (1990), S. 203
72 Nomex® wird, so wie Tyvek® von der Firma DuPont™ hergestellt und ist in vielen verschiedenen
Ausfiihrungen erhaltlich. Siehe auch: es.nomex.de, Zugriff am 29.04.2020,
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Karton mit sehr hoher Dichte und guten mechanischen Eigenschaften.*”> Um die Kartonplatte

in ihrer Form zu halten, muss sie an den Rickseiten mit Bandern fixiert werden.

Der Polster sollte nach den genauen MaRen des Kopfteils hergestellt sein. Dafiir kann
beispielsweise unbehandelte Baumwolle verwendet werden, die mit Acrylwatte gefullt wird.
Damit er spater gut im Kopfteil fixiert ist, sollten am hinteren Rand der Platte, auf die der Schirm
aufliegt, Laschen eingearbeitet sein. In die Laschen kénnen Lécher geschnitten werden, durch
die ein Band gefadelt werden kann, um den Polster sicher an seinem Platz zu halten (Abb.
291).

Polster fiir den Kopfteil

Platte fiir den Schirm

Abb.  291: schematische Darstellung des
Lagerbehelfes ohne Stehbehelf

Der Stehbehelf sollte eine Zylinderform haben, die an ihrem oberen Ende so geformt ist, dass
die Platte und der Polster des Kopfteils gut aufgesetzt werden kénnen. Als Material kénnen
verschiedene Kartone oder Ethafoam® verwendet werden. Um den Stehbehelf an der Platte
zu fixieren, bieten sich Klettverschlisse oder Bander an. Diese ermdglichen es, den
Stehbehelf auszutauschen. Somit kann er im Falle einer Prasentation des Objekts an das
Ausstellungsdesign angepasst werden. Weiters ist es mdglich die Platte separat auf einen

Puppenkopf aufzusetzen und somit den Hut auch an Ausstellungspuppen zu prasentieren.

Bei der Lagerung des Hutes sollte auf den Schutz vor Staub geachtet werden. Im Depot
wurden die Hiite auf Fachbodenregalen eingeplant, die mit Tyvek® als Staubschutz eingehaust

sind.

"3 Nurse, L., A Support Mount made from Nomex Card for storage and three-dimensional display of an

incomplete and fragile 19" century straw bonnet, in: Journal of the American Institute for Conservation, 1/2012, S.
77-84, S. 80
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7.7 Durchgefuhrte MaRnahmen

Die Konservierung und Restaurierung umfasst eine Reinigung des Objekts, das Rickformen
des Hutes und des Kunstblumenstraufles sowie das SchlieRen der Risse im Strohgeflecht. Die

einzelnen Schritte der durchgefuhrten Malinahmen werden im Folgenden erlautert.

7.7.1 Reinigung

Der Hut wurde inklusive seiner Garnierung mit Feinstaubsauger und Pinsel vollstandig
abgesaugt, um lose aufliegende Schmutzpartikel zu entfernen. Danach wurde das

Strohgeflecht mit PU-Schwammchen gereinigt.

7.7.2 Ruckformung des Hutes und der Hutgarnierung

Der Kunstblumenstraul® sowie das Kartonschild, das am Futter befestigt war, wurden vor dem
Befeuchten des Hutes entfernt. Weiters wurden ein Stitzbehelf und eine Klimakammer fiir die
anschlielfend durchgefiihrte Rickformung des Hutes vorbereitet. Zudem erfolgte die

Rickformung des Kunstblumenstraul3es.
Anfertigung des Stiitzbehelfes

Fir den Stitzbehelf wurde die Form des Hutschirms auf Folie Ubertragen. Daflir wurde die
Folie in den Hut gelegt und die AuRenkanten des Schirms mit Folienstift nachgezeichnet.
Nachdem die Folie entfernt war, konnte die Form auf einen Karton tibertragen werden. Dieser
wurde gebogen und mit Schlauchband tiberzogen. Die Enden des Schlauchbands wurden mit
Koéperband verbunden, um den Karton in seiner Position zu halten. Fir den Kopfteil wurde
eine separate Stiitzform angefertigt. Hierfiir wurde eine passende Form aus Ethafoam®
angefertigt und mit Acrylwatte aufgepolstert. Beides wurde mit Schlauchverband Uberzogen.
An der Unterseite der Stutzform wurde ein Loch eingebracht, um die Stiitzform auf einen Stab
aus Karton, der zur Stabilisation in einen Block aus Plastazote® gesteckt wurde, aufsetzen zu
kénnen (Abb. 292) Die fur die Ruckformung angefertigte Stltzform kann spater auch als
Lagerungsbehelf fir den Hut verwendet werden. Fir Ausstellungszwecke ist er jedoch

ungeeignet, da er nicht mit der Kante des Schirms abschliet und deswegen sichtbar bleibt.
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Abb. 292: Stiitzbehelf

Um die Deformierungen des Schirms von auflen in Form zu dricken, wurden fir die
betreffenden Bereiche passend geformte Stiicke aus Plastazote® und Karton zugeschnitten
(Abb. 293). Diese konnten nach dem Aufsetzten des Hutes auf die Stitzform durch Klammern
fixiert werden. Die Zwischenschicht aus weichem Plastazote® soll verhindern, dass sich die

Klammern durch den Karton durchdriicken und Abdriicke am Strohgeflecht hinterlassen.

Fir den Knick in der Hutplatte wurden zwei runde Stiicke aus Plastazote® und Karton
zugeschnitten, die auf die Hutplatte gelegt und mit einem Gewicht beschwert wurden, um den
Knick in einer geraden Position zu fixieren. Um dem deformierten, Kopfteil wieder eine runde
Form zu geben, wurde eine Manschette aus zwei Kartonstreifen hergestellt, die mit Képerband
verbunden wurde. Sie wurde um den Kopfteil gegeben und durch das zusammenziehen des

Koéperbandes fixiert.

Abb. 293: Stiitzbehelf, Klemmen sowie zugeschnittene
Stiicke aus Plastazote® und Karton
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Anfertigung der Klimakammer

Fir die Klimakammer wurde eine durchsichtige Kunststoffoox verwendet. Als Abdeckung
diente eine Polyethylen-Folie, die mit Klebeband am Rand fixiert wurde (Abb. 294). Eine Ecke
wurde nicht festgeklebt, damit der Hut wahrend der Befeuchtung zuganglich bleibt. Der Vorteil
der Folie ist, dass sie erlaubt, nur einen kleinen Bereich der Box zu 6ffnen und somit kaum

Luftaustausch entsteht, der die relative Luftfeuchte wieder gesenkt hatte.

-~ e

Abb. 294: Hut in Klimakammer wahrend Befeuchtung

Riickformung des Hutes

Die rosa und grinen Fasern des Bandes wurden auf ihnre WasserlGslichkeit Gberprift. Daflr
wurden sie Uber Nacht zwischen zwei feuchte Léschkartone gelegt. Es stellte sich heraus,
dass die rosa Faden, die im Band verwebt wurden bei Nasse abfarbten. Es wurde deswegen
beschlossen, einen Testlauf bei einer geringen Erhéhung der relativen Luftfeuchte auf 60%
durchzufihren. Der Hut wurde bei 40% rH in die Klimakammer gegeben und insgesamt drei

Stunden befeuchtet; zuletzt eine Stunde bei 60% rH.

Wahrend des Befeuchtens wurde ein Léschkartonstreifen zwischen das rosa Band und das
Strohgeflecht gesteckt. Es wurde wahrend des Befeuchtens regelmafig entnommen und auf
rosa Flecken, die ein Ausbluten der Faden indiziert hatten, kontrolliert. Eine Hygrometer wurde
ebenfalls in der Klimakammer platziert, um die relative Luftfeuchte zu Gberwachen. Nach dem
Testdurchlauf wurde der Hut aus dem Klimazelt entnommen und begutachtet. Es konnte
bereits eine Verbesserung der Flexibilitat festgestellt werden. Abfarben der rosa Faden auf

das Stroh konnte nicht festgestellt werden.

Der Hut wurde erneut insgesamt funf Stunden in der Klimakammer befeuchtet, wobei zum
Schluss die relative Luftfeuchte fiir eine Stunde auf 70% erhéht wurde. Der Loschkarton, der
zwischen das rosa Band und das Strohgeflecht gesteckt wurde, wurde alle 30 Minuten auf

etwaiges Ausbluten der rosa Farbe kontrolliert. Dies konnte wahrend des Vorgangs nicht
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festgestellt werden. Nach der Befeuchtung wurde der Hut auf den Stitzbehelf aufgesetzt, von

auflen mit Klemmen und Gewichten fixiert und ber Nacht getrocknet (Abb. 295)

Abb. 295: Hut auf Stitzbehelf

Nach der Abnahme vom Stiutzbehelf konnte eine insgesamte Verbesserung der Form
festgestellt werden. Jedoch waren partielle Deformierungen im Schirm und in der Hutplatte
immer noch vorhanden. Da Gore-Tex® Kompressen keine ausreichende Befeuchtung des
Strohgeflechts herstellen konnten, wurde feuchter Léschkarton direkt aufgelegt. Verwendet
wurde ein dicker, drei Millimeter starker Loschkarton. Um ihn anzufeuchten, wurde das Wasser
an einer Seite mit einem Pinsel aufgetragen, damit wurde eine zu starke Trankung mit Wasser
verhindert und die Feuchtigkeit konnte kontrolliert angepasst werden. Eine zu starke
Feuchteeinwirkung sollte vermieden werden um keine Schaden wie Fleckenbildung oder das

Quellen der Halme zu erzeugen.

Der angefeuchtete Loschkarton wurde an den deformierten Stellen, durch einen trockenen
Léschkarton abgedeckt, mit Klemmen fixiert (Abb. 296). Der zusatzliche Léschkarton sollte
den Druck der Klemmen verteilen und Abdrticke verhindern. Somit wurde das Strohgeflecht in
diesen Bereichen erneut befeuchtet und rickgeformt. Die feuchten Léschkartone wurden nach
zehn bis flinfzehn Minuten entfernt, durch trockene ersetzt und fir ein bis zwei Stunden zum

Trocknen belassen.
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Abb. 296: partielle Rickformung
mit Léschkarton-Kompressen

Riickformung der Kunstblumen

Der Kunstblumenstrau® wurde vorsichtig vom Hut entfernt. Nach der Abnahme stellte sich
heraus, dass die Grashalme nicht mit den restlichen Kunstblumen verbunden waren. Somit

wurden die Grashalme wahrend der Behandlung der Kunstblumen separat gelagert.

Die Kunstblumen wurden erneut abgesaugt da nun auch die Rickseite zuganglich war. Die
Blatter wurden vorsichtig auseinander gefaltet und die Drahte in Form gebogen. AnschlieRend
wurden die Blatter mit dem Ultraschallvernebler befeuchtet und zwischen zwei Schichten aus
Léschkarton mit Klammern fixiert (Abb. 297). Diese wurden nach 15 bis 30 Minuten entfernt.
Es wurde darauf geachtet, die Bliten nicht zu flach zu driicken, da sie ihre schisselartige,

einer Rose nachempfundenen Form behalten sollten.

Abb. 297: Ruckformung der
Kunstblumen

172



7.7.3 Wiederverbinden der Strohgeflechte

Die Risse wurden mit einem Baumwollfaden durch Vorstiche wieder geschlossen. Die
Fehlstellen im Strohgeflecht wurden mit Seide im passenden Farbton unterlegt, um sie optisch
zu integrieren (Abb. 298).

Abb. 298: ndhtechnische Sicherung

7.7.4 Zusammenfassung

Staub- und Schmutzauflagen wurden mittels Feinstaubsauger und PU-Schwammchen
abgenommen. Die Deformationen der Schute lieRen sich durch die Befeuchtung in der
Klimakammer sowie durch die partielle Rickformung mit Ldschkarton-Kompressen zum
groRen Teil entfernen. Auch die zerdrlickten Blitenblatter der Hutgarnierung konnten mittels
Ultraschallvernebler riickgeformt werden. Die Risse wurden durch Vorstiche geschlossen und
Fehlstellen im Strohgeflecht mit Seide unterlegt (Abb. 299 und Abb. 300)

Abb. 299: Hut vor der Restaurierung Abb. 300: Hut nach der Restaurierung
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8. Planung des neuen Textildepots (Fuchs)

Fir die zukunftige Lagerung der textilen Objekte sind zwei Raume im museumkrems
vorgesehen, die von 1969 bis 2020 als Vereinslokal der Weinbruderschaft Krems gedient

haben.*”* Sie grenzen direkt an die Ausstellungsflachen.

Die Rdume sind annahernd quadratisch und liegen, getrennt durch eine Zwischendecke,
Ubereinander. Betritt man den unteren Bereich, befindet sich linkerhand eine Holzstiege, die
in den oberen Raum fuhrt. An der gegenuberliegenden Wand befinden sich oben und unten
jeweils zwei Fenster (Abb. 301 und Abb. 302)
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Abb. 301: Ehemaliges Vereinslokal, Untergeschoss, Angaben in cm

4™ Freundliche Mitteilung von Sabine Laz, Kulturamt — museumkrems, Gesprach am 28.01.2020
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Abb. 302: Ehemaliges Vereinslokal, Obergeschoss, Angaben in cm

Die Raumlichkeiten werden mittels Elektroheizkorper, die sich unter den Fenstern befinden,
geheizt. Der FuRboden besteht aus Holzbrettern. Der untere Raum hat eine Raumhdhe von
nur zwei Metern. Dies, und auch die Tatsache, dass alle Objekte, die im oberen Raum gelagert
werden, Uber die Stiege transportiert werden muissen, muss in der Planung Berucksichtigung

finden.

Das Mobiliar des Vereins wurde nach dem Auszug im Janner 2020 grofdteils entfernt. Es
befinden sich jedoch noch Kasten und Regale sowie eine kleine Kiiche im unteren Raum (Abb.
303 und Abb. 304).

Abb. 303: Untere Etage Abb. 304: Obere Etage
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8.1 Mengengerusterhebung (Klimpel)

Der Begriff ,Mengengerust® bezeichnet alle Daten, auf denen die Auswahl der
lagertechnischen Einrichtung475 eines Museumsdepots basiert.*’® Hierzu gehdren quantitative
Angaben zum Ist-Zustand der Lagertechnik, zu deren Auslastung und zur zukunftig
gewilnschten Lagertechnik. Grundsatzlich sind flir Mengengeristerhebungen mehrere
technische Parameter ausschlaggebend, um die Lagertechnik an die bauliche Beschaffenheit
der Depotrdume anzupassen.*’’ Die zukiinftige Raumhéhe (RH) minus 50 cm gibt die
maximale Bruttohdhe der Lagertechnik vor, da Uber den Mdbeln genug Platz fur Beliftung,
Zuganglichkeit und Beleuchtung bleiben muss. Die zukiinftige Regal-Nutzhéhe (RNH) und die
zukunftige Regal-Nutzlange (RNL) definieren die effektiv lagertechnisch nutzbare Flache in
Regalen ohne etwaige Unterbauten. Aus der zukiinftigen Fachbodenbreite (FB) lasst sich
unter Verwendung der Anzahl von Laufmetern die benétigte Stiickzahl eines Fachbodentypes
eruieren, wobei der oberste, sogenannte Kopfboden nicht belastet wird. Die zukinftige Breite
des Bedienganges (BG) und der Verkehrswege (VW) zwischen fix aufgestellten Depotmdbeln
hangen von den Malien der gelagerten Objekte ab und mussen ein sicheres Handling dieser
ermoglichen. Zur Erhebung und Auswertung dieser Daten konnen Datenbanken eingesetzt
werden, die aus dem eingegebenen Platzbedarf die Menge an Lagertechnik errechnen.*’® Die
Mengengerusterhebung fir das neue Textildepot des museumkrems erfolgte ohne ein solches

Programm, orientiert sich jedoch an dessen Struktur.

Zunachst wurde ein Plan erstellt, der die bisherige Ausnutzung der Lagertechnik darstellt.*”®

In Abb. 305 wird ersichtlich, dass die Mébel im bisherigen Depot stark beflillt bis Uberflllt sind.
Obwohl die Befullung der Késten mit Textilien auf zwischen 30% und 100% geschéatzt wurde,
kénnen die Male der alten Mébel nicht fur die zuklinftige Lagertechnik tbernommen werden,
weil die bisherige Lagerungsart oftmals objektschadigend ist. So scheinen die Kasten auf den
ersten Blick nicht zu stark befillt, weil die Objekte in zu kleinen Behéaltnissen (wie den

Bananenkisten) auf unsachgemafe Art gerollt und gefaltet sind.

475 Die Lagertechnik bezeichnet samtliche Einrichtungen, die der Lagerung von Objekten dienen. Die Grundtypen

der Lagertechnik sind Fachbodenregale, Weitspannregale, Kragarmregale, Gemaldegitter, Schranke usw. Prevart
GmbH, Lagertechnik in Museen und Archiven, https://www.prevart.ch/planen/depotplanung/lagertechnik, Abruf
am 2.6.2020

7 Huber, J., Erhebung eines Mengengerists fiir die Lagertechnikplanung in Museumsdepots, in:
Kunsthistorisches Museum Wien/ Haag, S.(Hg.), Technologische Studien. Sbd. 9/10 Depot, Wien 2012/2013, S.
20-27, S.21

" Huber, Lagertechnikplanung (2013), S. 23

"8 Ein aus den Erfahrungen mit der Neuplanung von Museen verschiedener Europaischer Metropolen in den
letzten 15 Jahren entwickeltes Programm ist beispielsweise ,Storage Scan® der Firma Prevart.

479 Der Ausnutzungsplan der bisherigen Lagertechnik wurde von Univ.-Ass. Dr. Johanna Runkel, Institut fiir
Konservierung und Restaurierung erstellt.
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Abb. 305: Befiillungsgrad in den Mdbeln des alten Depots, Kasten mit Textilien sind mit * markiert,
© Johanna Runkel, Institut fiir Konservierung und Restaurierung

Aus der Neuerfassung des Platzbedarfes der Objekte im Zuge der konservatorischen
Bestandsaufnahme wurde der Bedarf an zuklnftiger Lagertechnik, das hei3t Art und Menge
der erforderlichen Depoteinrichtung ermittelt. Es wurden fir alle textilen Objekte des Museum
Krems Formblatter angefertigt, in denen die Male, der Zustand und die sich daraus ergebende
Lagerungsart erfasst wurden. Auch die Objekte, die sich derzeit in der Ausstellung befinden,
wurden bericksichtigt. Die Anzahl der Objekte pro Lagerungsart wurde, aufgeteilt in die

einzelnen Objektgruppen, in der nachfolgenden Tabelle aufgeschlisselt.

Tab. 4: Lagerungsart der textilen Objekte

Lagerungsart: Stk.: In Ausstellung:
liegend:

Bander 178 2
Facher 30

Gurtel 19

Mustertucher 30

liturgische Textilien 17

Schirme 6 4
Taschen 53 6
Sonstige 117

Tlcher 22
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Kindergewand 6
Fichus/Spitzenkragen | 19

Fahnen (Standarten) | 4 2
hangend:

Kostime 79

gerollt:

Tlcher 53

Fahnen 9

(Fahnenstock)

stehend:

Kopfbedeckungen 61 4
Schuhe 21 Paare + 1 Schul

Die Mehrheit der Objekte wie Gurtel, Facher, Mustertlicher, Taschen oder Kinderkleidung
kénnen liegend in Stilpdeckelboxen gelagert werden. Die Fahnenbander sollten nicht
wieder aufgerollt werden, sondern einmal umgeschlagen in Boxen gelegt werden. Die MalRe
der Boxen orientieren sich an der ausgewahlten Lagertechnik und den Verkehrswegen im
Depot.*® Auch die Tiicher, deren MaRe nicht zu groR sind, kénnen in Boxen gelegt werden,
sie mussen dabei aber eingeschlagen und an den Blgen gut gepolstert werden. Die
liturgischen Textilien sollten ebenfalls liegend gelagert werden, da ihre Gewebe zum
GrofRteil mit Borten und Stickereien aus Metallfaden verziert sind und diese eine
Zugbelastung auf das Gewebe darstellen. Darunter fallen auch die Kaseln, die aufgrund
ihres grof3en Eigengewichtes nicht dauerhaft gehangt werden kénnen.

Die Standarten sind zum grof3en Teil in einem guten Zustand, der eine hangende Lagerung
ermoglicht. Die Gewebe der Standarte Aa33 weist jedoch zahlreiche Risse auf, weswegen
sie bereits restauriert wurden. Sie sollte liegend gelagert werden, um ihren fragilen Zustand
nicht weiter zu belasten. Die Kostime sind alle in einem Zustand, der eine hangende
Lagerung erlaubt.

Tucher, deren Seitenkannten in beide Richtungen uber 120 cm lang sind, sollten gerollt
werden, da sie sonst zu oft umgeschlagen werden missen, um in die Schachtel zu passen,
und somit eine faltenfreie Lagerung nicht mdglich ist. Dies betrifft die 15 Kaschmirschals
(deren Lange teilweise um die drei Meter betragen) sowie 37 weitere Tlcher, die zugunsten
der Platzersparnis auch nebeneinander auf eine Rolle gerollt werden kdnnen. Eine liegende
Lagerung der Fahnenblatter, die an Fahnenstdcken befestigt sind, ist aufgrund des hohen
Platzbedarfs nicht moéglich. lhre Fahnenblatter missen daher aufgerollt werden. Fur die
Lagerung sollen sie (in gleicher Weise wie die anderen gerollten Textilien) mit gepolsterten

Haken an einer Gitterwand aufgehangt werden.

80 Auf alle MaRe wird genau in Kapitel 8.6 Depotausstattung eingegangen.
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Die Kopfbedeckungen brauchen Stitzbehelfe, auf denen sie stehend gelagert werden

kénnen. Auch die Schuhe kénnen, innerlich mit Stitzkeilen gepolstert, stehend auf

Regalbdden eingeordnet werden.

In Tab. 5 sind alle MaRe und Anzahlen der Verpackungseinheiten fir die jeweiligen

Lagerungsarten der Textilien des museumkrems erfasst.

Tab. 5: Das Mengengerust fir die Textilien im museumkrems

Liegende Lagerung

Schachtelmal Anzahl Fachbodenmal} Anzahl
(HxBxT) (RNH x RNL x FB)
20 x 115 x 75¢cm 34-35 50 x 120 x 80cm 17
40 x 115 x 75cm 11-12 50 x 120 x 80cm 12
Liegende Lagerung (libergroRes Format)
Plattenmalf} Anzahl Schubladenmal} Anzahl
(BxT) (NH x NL x FB)
260 x 230cm 10 10 x 280 x 250cm 10
*Zunftfahnen und Kaseln

Hangende Lagerung
Raum pro Kostim Anzahl Fachbodenmal} Anzahl
(HxBxT) (RNH x RNL x FB)
95 x 10 x 50cm 40 105 x 120 x 60cm 4
200 x 10 x 50cm 38 210 x 120 x 60cm 3-4
Gerollte Lagerung
Rollmaf} Anzahl Gitterwandmafl Anzahl
(L x @) (HxB)
150 x 15cm 30 200 x 170cm 3

(6 x 2 Objekte)
200 x 15¢cm 23 200 x 220cm 3

(2 x 2 Objekte)
230cm (Fahnenstangen) | 10 200x 250cm 1

*auf der grofRen Gitterwand werden aulerdem 10 Fahnenstangen (Militarfahnen) gehangt
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Stehende Lagerung

Platzbedarf pro Objekt Anzahl Fachbodenmal} Anzahl
(HxBxT) (RNH x RNL x FB)

50 x 30 x 50cm (Hute) 50 60 x 120 x 60cm 13

30 x 30 x 30cm (Schuhe) | 22 40 x 120 x 60cm 6

8.2 Lagertechnik (Fuchs)

Textilien kénnen auf verschiedene Arten gelagert werden. Die Art der Lagerung ergibt sich
einerseits aus der Beschaffenheit, wie Malke oder Form, andererseits aus dem Zustand des
Objekts. Ein weiterer Faktor, der zum Tragen kommt, ist der zur Verfugung stehende Platz im
Depot. Die fir textile Objekte schonendste Lagerungsart ist liegend, denn hierbei wird das
Gewicht gleichmaRig verteilt und die Fasern werden nicht belastet. Vor allem Objekte, die in
einem schlechten Erhaltungszustand sind, sollten liegend gelagert werden. Auch bei
besonders schweren Objekten, die zum Beispiel mit Uppiger Metallstickerei verziert sind,
empfiehlt sich eine liegende Lagerung, da ihre Fasern im hangenden Zustand stark belastet
waren. Jedoch ist diese Lagerungsart sehr platzintensiv und kann deswegen haufig nicht fir
alle Objekte umgesetzt werden, weswegen man auch andere Lagerungsarten berlcksichtigen
muss. Gut erhaltene Kostiime kdnnen auch hangend gelagert werden. Dies ist platzsparender
und Ubersichtlich. Die Objekte durfen dabei keine Schaden aufweisen, die durch Zugbelastung
verstarkt werden kdnnten. Besonders grolRe, zweidimensionale Textilien kbnnen, um Platz zu
sparen, aufgerollt werden. Dreidimensionale Objekte wie Schuhe oder Hiite werden stehend
gelagert. Meistens sind Stitzkonstruktionen erforderlich, die die Hohlrdume flllen und das
Objekt stabilisieren. Vor allem Hite bendtigen oft eine Stitzform, auf die sie aufgesetzt werden

konnen.

Um das Depot adaquat planen zu koénnen, wurden bei allen textiien Objekten des
museumkrems Formblatter angefertigt, in denen die Malle, der Zustand und Lagerungsart
erfasst wurden. Auch die Objekte, die sich derzeit in der Ausstellung befinden, wurden
berlcksichtigt. 73% der Textilien bendtigen eine liegende Aufbewahrung, weil ihr fragiler
Zustand oder das grof3e Eigengewicht eine platzsparendere Losung unmaéglich machen (Abb.
). Die Kostime, die gehangt werden kénnen, machen 10% der Sammlung aus. Stehend

werden 9% und gerollt 8% der Textilien gelagert werden (Abb. 306).
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Lagerungsart

= iegend ®hdngend ®gerollt = stehend

Abb. 306: Anzahl der Objekte nach Lagerungsart

Fir die unterschiedlichen Lagerungsarten werden passende Depotmdébel von verschiedenen
Lager- und Betriebseinrichtungsfirmen angeboten. Die fur die liegende Lagerung am
einfachsten und kostenguinstigste Variante ist das Fachbodenregal (Abb. 307). Es besteht aus
vier Stehern, in die Fachbdden individuell eingehdngt werden kénnen. Zur Stabilisation werden
an den Ruck- oder Seitenwanden Verstrebungen angebracht. Sie kdnnen zusatzlich mit
Seitenwanden und Fligeltiren versehen werden. Sollen Objekte hdngend gelagert werden,

kénnen sie auch mit Kleiderstangen ausgertstet werden.

Abb. 307: Fachbodenregal der
Firma StabaArte
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Wird eine besonders groRe Auflageflache bendtigt, bieten sich sogenannte Weitspannregale
an (Abb. 308). Sie ermédglichen Fachbreiten von bis zu 270 cm.*®' Auch Kragarmregale eignen
sich gut fur groRe, aber leichte Objekte. Da ihre Fachbdden an der Unterseite von Kragarmen
gehalten werden, weisen diese Regale keine senkrechten Regalsteher auf, die das
Herausnehmen groflRer Objekte behindern (Abb. 309). Somit kénnen besonders lange Objekte
einfach ein- und ausgehoben werden, ohne sie zwischen Regalstitzen durchschieben zu

missen.*?

Abb. 308: Weitspannregal der Firma Archibald Abb. 309: Kragarmregal der Firma
Archibald

Weiters gibt es am Markt Schwerlastregale, die fur die Lagerung von besonders grof3en und
schweren Objekten, wie sie beispielsweise in Sammlungen von technischem Kulturgut
vorkommen, ausgelegt sind (Abb. 310). Besonders platzsparend sind sogenannte
Kompaktanlagen. Dabei handelt es sich um geschlossene Regale, die auf einer Schiene
entlang des Bodens geflhrt werden und zu einem kompakten Block zusammengeschoben
werden kénnen (Abb. 311). Dadurch sind die Objekte vor Staub geschitzt und die Gangbreiten
zwischen den Regalen werden eingespart. Mit einem Handrad lassen sich die Regale an der
gewilinschten Stelle auseinanderschieben, um Objekte ausheben zu kénnen. Die Anschaffung

solcher Regale ist teuer, aber langfristig eine empfehlenswerte Investition.

81 Kéhnlein, R., Uberblick zur Depotausstattung mit Beispielen aus der Praxis, in: Fuger, W., Kreilinger K. (Hg.)

Das Museumdepot, Grundlagen- Erfahrungen- Beispiele, Museumsbausteine, Bd. 4, 1998 Miinchen, S. 81-98, S.
85
82 Kimmel, T., et. al., Des Kaisers neue Kleiderkammer. Die Ubersiedelung von Bestanden der Wagenburg und

des Monturdepots in das neue Zentraldepot des KHM — Planung, Vorbereitung und Umsetzung, in: Haag, S. (Hg.)

Technologische Studien. Kunsthistorisches Museum, Sbd. 9/10, 2013 Wien, S. 205-226, S. 217f
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Abb. 310: Schwerlastregal der Firma Aliclick Abb. 311: Kompaktanlage der Firma
Archibald

Eine weitere Mdglichkeit ist die liegende Aufbewahrung von Objekten in Laden- und
Planschranken (Abb. 312). Kleinere Objekte lassen sich ein- und ausheben und sind vor Staub
und Licht geschiitzt; jedoch verrutschen sie oft beim Bewegen der Laden. Dies kann durch die

3 oder durch das Platzieren von Ethafoam®-Keilen verhindert

Lagerung in Negativbetten®®
werden. Weitere Nachteile sind, dass grofRe und flache Objekte schwierig aus den Laden zu
entnehmen sind und viel Raum zum Handling der Objekte gebraucht wird. AuRerdem sind

Laden- und Planschranke ebenfalls kostenintensiv.

Abb. 312: Planschrank der Firma Otto Kind

Objekte, die auf Rollen gelagert werden, kdnnen auf einer Gitterwand, an der Winkel befestigt
sind, aufgehangt werden. Dafir muss eine Stange durch die Rolle gefihrt werden, die
anschlielRend von den Winkeln gehalten wird. Die Gitterwande kdénnen fix an Wanden oder
Regalen angebracht sein oder Uber ein Schienensystem im Raum aus- und eingefahren
werden. Dadurch ist es auch mdglich, mehrere Gitterwande hintereinander zu montieren (Abb.

313). Eine weitere Moglichkeit Rollen aufzuhangen ist mittels Kragarmregalen. Hier werden

83 Hier ist eine, dem Objekt passgenau nachempfundene, Vertiefung gemeint, in die es gelegt werden kann.
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keine Fachbdden gebraucht, stattdessen werden die Rollen von den Kragarmen gehalten
(Abb. 314).

Abb. 313: Gitterzuganlage der Firma Archibald Abb. 314: Kragarmregal der Firma
StabaArte

Um Objekte manipulieren zu koénnen, sollten in Depots auch Leitern und Tische aus
emissionsfreien Materialien bereitstehen. Tische sollten hohenverstellbar und rollbar sein

damit sie flexibel einsetzbar sind.

8.2.1 Verpackungslésungen (Klimpel)

Das ubergeordnete Ziel des Verpackens ist der Schutz der Textilien vor Verschmutzung,
Abrieb, Deformierung und Beschadigung durch Bewegung. Verpackungsmaterialien sollten
konservatorischen Standards entsprechen und inert sein. Ungeeignet sind daher gefarbte oder
bedruckte Papiere und Textilien, saurehaltige organische Materialien und Kunststoffe, die im

Alterungsprozess schadliche Ddmpfe und Weichmacher emittieren.*®*

Die liegende Aufbewahrung ist die schonendste Art, Objekte zu lagern. Alle Textilien, die
briichig sind oder ein groRes Eigengewicht haben, missen auf ebenem Untergrund aufliegen,
um geschitzt zu sein. Um ein einfaches Handling und den Schutz vor Umwelteinflissen wie
Licht und Staub zu gewahrleisten, eignen sich Stilpdeckelboxen aus archivbestandigem
Karton.*®® Um die geplanten Regale bestmdglich auszufiillen, werden die meisten der liegend

gelagerten Textilien in Boxen mit Aulenmalfien von 115cm Breite x 75cm Tiefe und 20cm oder

“8 Lithgow, K., Storage, in: The National Trust (Hg.), Manual of Housekeeping. The care of collections in historic

houses open to the public, Oxford 2006, S. 698-709, S. 705
485 Stlilpdeckelboxen, Material: EB-Welle, B-Welle, Schempp Bestandserhaltung GmbH
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40cm Hoéhe untergebracht. Diese Schachteln werden an gut einsehbarer Stelle mit einem
Label versehen, auf dem ihr Inhalt angegeben ist (Abb. 315). Bevor die Schachteln befullt
werden, sollten sie mit Seidenpapier*®® ausgelegt werden. Das Seidenpapier muss regelmaRig
uberpruft werden und nach einigen Jahren, sobald es briichig wird und sich gelblich verfarbt,
ausgewechselt werden.**” Im Idealfall wiirde jedes Objekt in einer eigenen Schachtel lagern.
Dies ist aufgrund der Menge der Textilien unmdglich und auch nicht nétig, da die meisten
Objekte stabil genug sind, um Gbereinander gelagert zu werden. Es sollte aber darauf geachtet
werden, Boxen nicht zu stark zu befiillen, um die gute Erreichbarkeit jedes Objektes zu
gewahrleisten und keine Deformierungen zu verursachen. Schwere Objekte sollten immer
zuunterst liegen, dartber werden leichtere gestapelt. Zwischen den Objekten sollte eine
Schicht Seidenpapier gelegt werden. Zweidimensionale Textilien, die das Schachtelmaf®

Uberschreiten, kdnnen eingeschlagen werden (Abb. 316).

tissue
interleaf

tissue
interleaf
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tissue
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/
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Abb. 315: Beschriftete Stlilpdeckelboxen in einem Abb. 316: Mit Seidenpapier ausgepolstertes und
Schranksystem, ©Jane Robinson/ Lynn Grant, eingeschlagenes Textil, ©Jane Robinson/ Lynn Grant,
Museums & Galleries Commission London Museums & Galleries Commission London

In die eingeschlagenen Kanten wird ein eingerolltes Seidenpapier gelegt, um keine Falten
entstehen zu lassen. Auch zwischen die Ubereinanderliegenden Bahnen des Textils wird
Seidenpapier gelegt. Die Polsterrollen aus Seidenpapier werden handisch angefertigt, indem
das Papier zunachst zickzackférmig gefaltet wird (Abb. 317), im letzten Viertel um sich selbst
gerollt wird (Abb. 318) und abschlieRend an den Enden zusammengepresst wird (Abb. 319).
Fir einen weicheren Abschluss kénnen die Enden der Rolle auch nach innen gefaltet werden,

dies erfordert jedoch mehr Zeit.

486 Japan Seidenpapier ohne Alkalipuffer unter 20 g/m2, Art.-Nr.: 70624061, Japico Feinpapier-Vertriebs-GmbH

8" Mackenzie, A./ French, A., Costume and accessories, in: The National Trust (Hg.), Manual of Housekeeping.
The care of collections in historic houses open to the public, Oxford 2006, S. 445-453, S. 452
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Abb. 317: Schritt 1, das Papier Abb. 318: Schritt 2, der gefaltete Abb. 319: Schritt 3, die Enden
wird gefaltet Teil wird eingerollt werden zusammengepresst oder
eingefaltet

Dreidimensionale Objekte, die liegend gelagert werden, wie Kinderkostime oder Taschen,
werden ebenfalls zwischen Lagen aus Seidenpapier gebettet. Zusatzlich zu den Rollen,
kommen hier halbkugelférmige Polster aus Seidenpapier zum Einsatz, mit denen Rundungen
ausgeflllt werden. Diese werden hergestellt, indem ein Bogen Seidenpapier von den
AuBenkanten nach innen gerollt gefaltet wird (Abb. 320), bis eine halbrunde Haubenform
entsteht (Abb. 321), die weiter eingerollt wird, bis sie die gewlinschte Grofle und Festigkeit
erreicht hat (Abb. 322). Die runde AulRenseite dieser Polster, die weicher ist als die gefaltete

Seite, sollte mit dem Textil in Kontakt sein.

Abb. 320: Schritt 1, die Abb. 321: Schritt 2, das Einrollen Abb. 322: Schritt 3, ein fester,
AuBlenkanten des Papiers werden  wird fortgefihrt bis alle Seiten halbrunder Bausch entsteht
nach innen gefaltet eingeschlagen sind

Die Zunftfahnen zahlen zu den groften und schweren Objekten der Sammlung. Sie sollten

liegend gelagert werden. Um ihre Auflageflache zu verringern, sodass sie im unteren Raum
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des Textildepots unter dem Treppenaufgang Platz finden, sollte der untere Teil jeder Fahnen
eingeschlagen und im Bug ausgepolstert werden. Hierfir koénnen Polyethylen-
Schaumprofilrollen*® oder stabile Rollen aus Karton verwendet werden. Diese fallen oft als
Verpackungsmaterial an und sind daher kostengiinstig, missen aber, wie auf S. 181
beschrieben, mit archivbestadndigen Materialien verkleidet werden, um fir die sichere
Lagerung im Depot geeignet zu sein. Auch die Ornate der Sammlung sollten in diesem Regal
Platz finden, missen aber nicht eingeschlagen werden. Dennoch empfiehlt es sich, sie mit
Seidenpapierrollen auszupolstern. Alle Objekte sollten auf Platten aus Wabenkarton*®® gelegt
und mit Baumwolltiichern oder Polyethylenflies**® abgedeckt werden, um sie vor Licht und

Staub zu schiitzen.

Die Kostime der Sammlung sollten hangend gelagert werden. Gepolsterte Kleiderbligel aus
archivbestandigen Materialien sind vorzuziehen, damit ihr Eigengewicht aufgefangen wird
ohne dass Deformierungen entstehen. Einfache Drahtblgel kénnen hierfir modifiziert werden,
indem ein Polyethylen-Schaumprofil*®', das der Lange nach aufgeschnitten wird, auf die
oberen Drahtstreben geklemmt und mit Baumwollképerband festgebunden wird (Abb. 323).
AnschlieRend wird ein Bogen Seidenpapier*® zur Halfte gefaltet. Der Drahthaken wird durch
die Mitte dieses Falzes gefuhrt und das Papier Uber den gepolsterten Blgel gelegt (Abb. 324).
Es kann dann eingeschlagen und der Form des darauf hdngenden Kostimes angepasst
werden (Abb. 325). Alternativ zum Seidenpapier kdnnen die gepolsterten Blgel auch mit
Schlauchverband aus Baumwolle umspannt werden (Abb. 326). Der Schlauch wird dann circa
20 cm langer als die Breite des Bugels abgeschnitten, dariber gezogen und an den Enden in

das Innere des Schaumprofils gesteckt.

CAE——

Abb. 323: Schritt 1, Drahtblgel mit Polyethylen- Abb. 324: Schritt 2, Uberziehen des gepolsterten
Schaumprofil Bugels

88 O-Pre-Split Polyethylen Schaumprofil, Eurofoam GmbH, pactec

89 g3urefreier Wabenkarton 071, 13mm Dicke, Japico Feinpapier-Vertriebs-GmbH

490 Tyvek® 1082 D, 156 cm x 25 m Rolle, 105 g/m2, Deffner & Johann GmbH

491 O-Pre-Split Polyethylen Schaumprofil, Eurofoam GmbH, pactec

492 Japan-Seidenpapier ohne Alkalipuffer unter 20 g/m2, Art.-Nr.: 70624061, Japico Feinpapier-Vertriebs-GmbH
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Abb. 325: Schritt 3, das Seidenpapier wird Abb. 326: Mit Schlauchverband uberzogene Bligel
eingeschlagen, das Kostiim auf den Biigel gehangt

Grundsatzlich kénnen flache Textilien, die nicht Uber dreidimensionale Beigaben oder in Falten
genahte Enden verfiigen, gerollt lagern.*® Dies betrifft die zweidimensionalen Textilien aus
dem museumkrems, deren GroRRe die der Schachteln sowohl in Lange als auch in Breite
uberschreitet. Nur Rollen aus saurefreiem Karton oder anderen archivbestandigen Materialien
sind fur die langfristige Lagerung musealer Objekte geeignet. Fur grofe Textilien empfiehlt
sich ein Mindestdurchmesser von 15 cm, die Rolle sollte 20 cm langer als die Breite des darauf
gerollten Textils sein, um seitlich genug Flache fiir ein sicheres Handling zu bieten.*** Alternativ
kénnen Rollen, die als Verpackungsmaterial anfallen, recycelt werden. Diese sollten so
modifiziert werden, dass das Textil nur mit inerten Materialien in Bertihrung kommt. Dafur wird
die Rolle zuerst in Seidenpapier gewickelt. Im zweiten Schritt kann sie mit Polyesterwatte*®
aufgepolstert werden, um sie weicher zu machen (Abb. 327). AbschlieRend wird ein
Baumwollschlauchverband um die Rolle gespannt und seitlich in ihr Inneres gesteckt, sodass
eine glatte, griffige Oberflache entsteht (Abb. 328).

Abb. 327: In Seidenpapier gewickelte Abb. 328: Seitlich in die Rolle gesteckte
handelsiiblichen Kartonrolle mit darauf Polsterschichten
zugeschnittener Dacronwatte

93 Rendell, C., Textiles, in: The National Trust (Hg.), Manual of Housekeeping. The care of collections in historic
Qgciuses open to the public, Oxford 2006, S. 404-419, S. 416

Ebenda, S. 417

Polyestervlies, Polland Hromatka Handelsges.m.b.H.
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Es sollte von der Ober- zur Unterseite entlang der Webkante mit der Bildseite nach auf3en
gerollt werden. Das heil3t, der dreidimensionale Teil des Objektes (die Stickerei, der Flor oder
die Wirkerei) liegen zu Beginn ,,mit dem Gesicht nach unten” (Abb. 329). Auf das Objekt
werden Seidenpapierbdgen gelegt, die mit eingerollt werden (Abb. 330). Das aufgelegte
Papier sollte Uber das Ende des Textils hinausgehen, sodass es ganz eingerollt eine
abschlielRende Hiullle bildet. Abschlielend wird die Rolle in 5 bis 10 cm Abstand mit Képerband
zusammengebunden (Abb. 331). Grundsatzlich sollte beim Rollen darauf geachtet werden,
gleichmafig zu arbeiten. Es ist nicht immer mdglich, die Webkanten des Textils exakt
Ubereinander zu rollen, da historische Objekte meist Deformierungen aufweisen. Dennoch
sollten alle Flachen glatt aufeinanderliegen, um die schonende, langfristige Lagerung zu
gewahrleisten. Beim Rollen groRformatiger Textilien werden mehrere Helfer bendtigt, die
langsam, vorsichtig und in Absprache miteinander arbeiten. Ein Vorteil der gerollten Lagerung
ist, dass durch sie keine Falten entstehen und viele Objekte mit groRer Flache komprimiert
aufbewahrt werden kénnen. Die Rollen werden auf Stangen gehangt, die einzeln aushebbar
sind (Abb. 332). Das Stangenmal entspricht den langsten Objekten der Sammlung und

kiirzere Rollen finden nebeneinander Platz.

Abb. 329: Die Bildseite zeigt beim Rollen nach auRen, © Abb. 330: Rollen einer Stickerei aus dem
Alison Lang, The National Trust UK museumkrems

Abb. 331: Seidenpapier wird mit Kdperband Abb. 332: Stecksystem fur ein Tapisserie-Regal, © Alison
festgebunden Lang, The National Trust UK
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Die stehende Lagerung betrifft die dreidimensionalen Objekte der Sammlung, fur die
Stutzbehelfe angefertigt werden mussen. Schuhe, die durch ihre gefaltete Lagerung auf
engstem Raum stark deformiert sind, brauchen Stutzkeile, um ihre Form nicht génzlich
einzubiflen. Stltzkeile haben aulerdem den positiven Nebeneffekt einer schonenden
Rickformung. Damit sie leicht einfuhrbar und herausnehmbar sind, bestehen die Keile aus
zwei Teilen. Sie werden aus Polyethylenschaumstoff*®® geschnitzt. Als Werkzeug fiir die grobe
Form eignen sich Brotmesser, Feinheiten kdnnen mit dem Stanley-Messer herausgearbeitet
werden. Sobald die Form passgenau ist, werden die Keile mit Schlauchverband tiberzogen,
damit eine glatte Oberflache entsteht (Abb. 333). Es besteht die Mdglichkeit, sie vorher mit

Polyesterwatte*®’

zu polstern, um sie noch weicher zu machen. Dieser Schritt ist jedoch
kosten- und zeitaufwendiger. Als erstes wird der Schuhspitzenkeil eingefuhrt, dann kann der

zweite Keil, der den Rest des Schuhs ausflllt, eingesetzt werden (Abb. 334).

Abb. 333: Uberziehen des Keiles mit Abb. 334: Einfihren der Keile in den Schuh
Schlauchverband

Eine Anleitung fur die Anfertigung von Stutzbehelfen fur Hute ist bereits in Kapitel 7
beschrieben. Sowohl die Hite, als auch die Schuhe werden in abgeschlossenen Regalfachern
nebeneinander gestellt gelagert. Fir jedes Paar Schuhe sollte ein Stick saurefreien

Wellkartons*® oder Wabenplatte*®*

zugeschnitten werden, auf dem es mit weichem
Baumwollband festgebunden wird (Abb. 335). Dieses kann zusatzlich mit Polyethylen
Schaumstoff’® beklebt werde, in den an Position der Hacken und Schuhspitzen Lécher
geschnitten werden, um die Objekte zu sichern. Dies ermdglicht das einfache Handling der
Objekte und halt Paare zusammen. Auch die Hutstander sollten auf solchen Platten fixiert

werden (Abb. 336).

4% Ethafoam® SP PE LD70 weif, Eurofoam GmbH, pactec

497 Polyestervlies, Polland Hromatka Handelsges.m.b.H.

498 Kaschierte Klug-Archiv-Wellpappe, Wellpappe EF-Welle, grau, Japico Feinpapier-Vertriebs-GmbH
499 S3urefreier Wabenkarton 071, 8,3mm Dicke, Japico Feinpapier-Vertriebs-GmbH

500 p|astazote® LD45, 5mm Dicke, Konservierungspartner
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Abb. 335: Ein Paar Schuhe auf Hebebehelf © Jane Abb. 336: Hutstander mit Hut auf Hebebehelf, ©
Robinson/ Lynn Grant, Museums & Galleries Commission Jane Robinson/ Lynn Grant, Museums &
London Galleries Commission London

Fir einige Objekte missen Sonderlésungen angefertigt werden. So kdnnen aus Polyethylen-
Schaumstoff auch Stiutzen fur die Spitzen und Griffe der Schirme geschnitzt werden (Abb.
337). Die fragilen Objekte liegen so nicht mit dem Eigengewicht auf den textilen Bereichen und
sind vor Deformierung geschutzt. Zusatzlich werden die Schirme von innen mit dafir in Falten
gelegtem ,,plissiertem” Seidenpapier aufgepolstert, damit die fragilen Seiden gut aufliegen
(Abb. 338). Grundsatzlich sollten schneidende Metallteile und andere Beigaben, wie

Posamente und Kordeln zum Schutz in kleine Taschchen aus Seidenpapier verpackt werden.

B
Abb. 337: Zuschneiden von Ethafoam®Stiitzen Abb. 338: Aufliegender, ausgepolsterter Schirm

8.3 Klima (Klimpel)

Die zukinftigen Depotraume sind seit Januar 2020 zuganglich. Am 28.01.2020 konnten
erstmals Klimadaten gemessen werden. Hierzu wurde ein portables Messgerat der Firma
ELSEC®' verwendet, das sowohl die Temperatur und relative Luftfeuchtigkeit, als auch VIS

und UV-Strahlung misst (Abb. 339). Die Messung lieferte einen punktuellen Einblick in die

%7 Littlemore Scientific Engineering (ELSEC): Environmental Monitor 765C
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Werte, die ohne Regulierung des Klimas im Winter in den zukinftigen Depotrdumen gegeben
sind. Um auch Schwankungen berucksichtigen zu kdnnen, sollten so schnell wie moglich
Datenlogger im Depot installiert werden, die das Klima uUber einen langeren Zeitraum
kontinuierlich aufzeichnen.*® Dies wird méglich sein, sobald der Vereinsraum von den Mébeln

der Weinbruderschaft gerdumt ist, was voraussichtlich ab Sommer 2020 der Fall sein wird.**

Da die Raume sich in der gleichen historischen Bausubstanz wie die alten Depotraume
befinden, kann davon ausgegangen werden, dass die Klimawerte einander ahneln. Das Klima
im alten Depot wird jedoch bereits durch Beheizung und Entfeuchtung reguliert. Darliber
hinaus weisen seine Auflenwande in andere Himmelsrichtungen, weshalb die dort
gemessenen Werte nicht auf die neuen Depotrdume Ubertragen werden kdnnen. In Abb. 340
rot eingezeichnet ist das bestehende Depot, gelb das Interimsdepot und blau das zukinftige
Textildepot. Wahrend das alte Depot Fenster zum nordseitigen Innenhof hat, erfahrt das
zuklnftige Textildepot durch seine ostseitige Auflenwand vor allem morgens
Sonneneinstrahlung und somit Temperaturanstieg. Die Raume verfligen Uber elektronische
Heizkorper, die unter den Fenstern installiert sind. Sie sind jedoch ausgeschaltet, was der
Aufrechterhaltung der Luftfeuchtigkeit in den Wintermonaten zu Gute kommt.** Uber dem
oberen Raum befindet sich der nicht isolierte Dachboden, der im Winter Kélte und im Sommer
Hitze abstrahlt. Die Holzdecke und der Holzboden haben eine dammende Wirkung und sind

daher klimastabilisierend, sie erhohen aber das Risiko fur einen Befall durch Insekten.

tazzkellegKrenisHl
RGO,

Abb. 339: Messgerat fir Klima und Abb. 340: Position der Depotraume aus der Vogelperspektive
Licht

02 Eg empfiehlt sich, DI Dr. Gunther Fleischer, OFI, der die Werte im ersten Depot ermittelt hat, auch mit dieser

Messung zu beauftragen.

%93 Ereundliche Mitteilung von Sabine Laz, Kulturamt — museumkrems, Gesprach am 28.01.2020

504 Kippes, W., Raumklima und Sammlungsmanagement, in: Krist, G. (Hg.), Collection Care/ Sammlungspflege,
Wien 2015, S. 141-153, S. 146
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Um den Erhalt und die sichere Lagerung der Textilien im neuen Depot zu gewahrleisten,
sollten stabile klimatische Bedingungen mit geringen Schwankungen von Temperatur und
Luftfeuchtigkeit gegeben sein. Die Obergrenze fir den Wert der relativen Luftfeuchte ist im
museumkrems bei 60% anzusetzen, da der dort nachgewiesene dominant auftretende
Schimmelpilz Aspergillus glaucus als xerotoleranter Pilz bereits bei 65% rF zu keimen
beginnt.*®® Neben biologischen Schaden kdénnen durch mangelnde Kontrolle des Raumklimas
auch chemische und mechanische Schaden an den gelagerten Objekten verursacht

werden.5%

Die angestrebten Werte fir ein Depot richten sich daher nach den
klimaempfindlichsten Materialien der zu lagernden Sammlung. Die Empfehlungen der
Fachliteratur variieren je nach Verfassungszeit, globalem Standort und Quelle. Seit einer EU-
Norm von 2010 gilt, dass das Depotklima an der bisherigen Lagerungssituation der Objekte
und dem geographischen Standort orientiert ist und leichte Fluktuationen der rF (+/- 10%
Abweichung vom Mittelwert) tolerierbar sind. **’ Das International Committee for Museums and
Collections of Costume empfiehlt aktuell, Textilien bei einer kiihlen Temperatur um die 18°C
und 45 und 55% rF zu lagern.’®® Die Empfehlung fiir Leder liegt etwas niedriger bei 45-50%
rF.>® Eine Unterschreitung dieser Werte wiirde zur Austrocknung der hygroskopischen
Objekte fuhren. Die Stabilisierung der Klimawerte im zukinftigen Textildepot ist daher

unerlasslich.

Bei der ersten Klimamessung Ende Januar 2020 betrug die Temperatur in beiden Raumen
9°C. Im Untergeschoss wurde eine relative Luftfeuchte von 52%, im Obergeschoss von 48%
gemessen. Dass der Feuchtigkeitsgehalt der Luft trotz der kihlen Temperatur so niedrig ist,
kann im Hinblick auf die Pravention eines zuklnftigen Schimmelbefalls als positives Ergebnis

gewertet werden.

Klimaschwankungen kdnnten von den nérdlichen und dstlichen AuRenwanden und der Decke
des oberen Depotraumes ausgeldst werden. Es empfiehlt sich daher, die Begutachtung durch
einen Baumeister zu veranlassen, der feststellt, ob es notwendig ist, den Dachboden zu
isolieren. Da die AuRenwand zeitweilig (hachmittags und nachts) der kélteste Punkt ist, besteht

die Gefahr der Bildung von Kondenswasser. Die Luftzirkulation muss uberall im Depot, aber

508 Derksen, Schimmelbefall (2018), S. 62
508 Martens, M./ Schellen, H., Climate Risk Assessment in Museums, in: Ashley-Smith, J./ Burmester, A./ Eibl, M.
(Hg.), Climate for Collections. Standards and Uncertainties, Postprints of the Munich Climate Conference,
Miinchen 2013, S. 363-374, S. 364ff
507 European Standard EN 15757: 2010, nach: Bratasz, L., Allowable microclimatic variations in museums and
historic buildings: reviewing the guidelines, in: Ashley-Smith, J./ Burmester, A./ Eibl, M. (Hg.), Climate for
Collections. Standards and Uncertainties, Postprints of the Munich Climate Conference 7 to 9 November 2012,
Minchen 2013, S. 11-19, S. 16
%8 |COM Costume, Guidelines,
http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/costume/pdf/guidelines_english.pdf, Zugriff am
g089.01.2020, S.3

Ebenda, S. 4.
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gerade hier gegeben sein, damit kein Mikroklima entsteht, in dem die Schimmelbildung

begiinstigt ist.>"

Ein weiterer simpler Schritt zur Stabilisierung des Klimas ist das auRenseitige Anbringen von
Markisen oder Fensterladen, um dem , Treibhauseffekt”’, der durch die Infrarotstrahlung des

' Durch das

Sonnenlichts, die vom Fensterglas intensiviert wird, entgegenzuwirken.®'
einfallende Licht wirde der Raum sonst punktuell aufgeheizt werden, wodurch

Klimaschwankungen entstehen.

Der National Trust for Places of Historic Interest or Natural Beauty hat aus Uber hundertjahriger
Erfahrung mit der Regulierung des Klimas in historischen Gebauden ,,conservation heating”
(engl. fur Konservierungsheizen) entwickelt. Statt das Klima Uber ein Thermostat, dass die
Temperatur misst, zu regulieren, wird ein Humidistat installiert, dass die Heizkorper aktiviert,
sobald die relative Feuchte Uber einen kritischen Wert steigt und abstellt, sobald diese darunter
fallt. In seiner simpelsten Form kann Konservierungsheizen aus einem Humidistat bestehen,
das mit einem Heizkdrper verbunden ist und diesen an- und ausstellt.’’ Ein Erfahrungswert
des National Trust ist, dass die relative Feuchte in Gebauden unter 60% gehalten werden
kann, indem die Temperatur nur 5-6°C Uber der AuBentemperatur bleibt. Um das Klima im
zuklnftigen Textildepot ideal zu halten, kénnte ein Humidistat®"® pro Stockwerk zum Einsatz
kommen, der die vorhandenen Heizkorper aktiviert, sobald die rF Uber 55% steigt. In einem
Vierteljahrhundert der aktiven Anwendung konnte der National Trust positive Ergebnisse mit

dieser Form der Klimaregulierung erzielen.®"

Dennoch bendtigt ein erfolgreiches
Klimamanagement ausgebildetes Personal, das die gemessenen Werte fortlaufend kontrolliert

und gegebenenfalls Malnahmen setzt.

8.4 Licht (Klimpel)

Licht dient als Informationstrager, da es dem menschlichen Auge die Wahrnehmung
ermdglicht. Es wirkt sich jedoch schadigend auf Kunst- und Kulturgut aus und muss daher
gezielt eingesetzt werden. Im Allgemeinen gilt, dass Anforderungen an Beleuchtungsniveaus
sich aus dem Schwierigkeitsgrad der jeweiligen Sehaufgabe ergeben.*" Die Beleuchtung im

Museumsdepot stellt andere Anforderungen als die in der Ausstellung (oder am

510

o11 Kapitel 8.1.1 Umgang mit Schimmel

Staniforth, S., Relative Humidity, in: The National Trust (Hg.), Manual of Housekeeping. The care of collections
éqzhistoric houses open to the public, Oxford 2006, S. 102-113, S. 109

Ebenda, S.110
513 Beispielsweise Conservation Heating Humidistat, Meaco Measurement and Control
%1 Blades, N./ Lithgow, K./ Staniforth, S./ Hayes, B., Conservation Heating 24 Years On, in: Studies in
Conservation, Vol. 63, London 2018, S. 15-21, S. 20
%15 Schmitts, P./ Hilbert, G. S., Beleuchtung und Lichtschutz in: Hilbert, G. S. (Hg.), Sammlungsgut in Sicherheit,
Bd. 1, Berlin 2002, S. 1-123, S. 43
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Arbeitsplatz).’"® So ist der Richtwert fiir die Beleuchtungsstarke auf Verkehrswegen in
Gebauden auf 50 Lux festgelegt.’"” Dieser Wert orientiert sich an der Mindestmenge des fiir
das menschliche Auge bendtigten Lichtes, um Farben und Formen originalgetreu wahrnehmen
zu kénnen, weshalb er auch als Empfehlung fir die Ausstellung besonders lichtempfindlicher
Materialien gilt. Fur eine restauratorische Behandlung, die die detail- und kontrastreiche
Wahrnehmung des zu bearbeitenden Objektes voraussetzt, werden vergleichsweise 2000-
3000 Lux vorausgesetzt.*'® Hochgradig anfillig fir die Schadigung durch UV, VIS und IR-
Strahlung®® sind Seide und Textilien, die mit fliichtigen Farbstoffen gefarbt sind.’® Andere
Textilien und Leder befinden sich im niedrigen Empfindlichkeitsbereich. Da die
Strahlungsintensitat sich mit der Strahlungsdauer potenziert®®!, bedeutet bereits eine geringe
Lichtempfindlichkeit ein erhdhtes Schadenspotenzial bei andauernder Bestrahlung. Die
Objekte der Textilsammlung des museumkrems werden daher in vélliger Dunkelheit lagern.
Sie sollen durch ihre in Kapitel 8.2 beschriebenen Verpackungen und die sie umgebende
Lagertechnik gegen Licht abgeschirmt werden. Die Beleuchtung im Depot muss ein sicheres
Handling der Objekte, sowie deren Transport auf den Arbeitswegen ermdglichen, weshalb eine

indirekte, gleichmafige Beleuchtung der Rdume geplant wird.

Als naturliche Lichtquellen in den neuen Depotraumen dienen jeweils zwei ostseitige sowie ein
kleines nordseitiges Fenster, das sich in der Wand am Treppenaufgang befindet. Bei der
Messung der Lichtwerte am 28.01.2020 zur Mittagszeit war es bewdlkt. Direkt vor den
Fenstern im oberen Raum betrugen die Werte 800 Ix und die UV-Strahlung betrug 734 pwW/Im.
In 1 m Entfernung waren es noch 300 Ix und eine UV-Strahlung von 495 pW/Im. Direkt vor
dem kleinen Fenster am Treppenaufgang wurden 664 Ix und 353 yW/Im UV gemessen, in 1
m Abstand waren es 209 Ix und 500 pW/Im. Im unteren Raum waren die Werte etwas
niedriger.®? Dass die Lichtstarke bereits in einem Meter Entfernung vom Fenster signifikant
abnimmt, die UV-Strahlung aber sehr viel weiter recht als der sichtbare Anteil des Lichts, macht
deutlich, dass die Fenster unbedingt gegen diese abgeschirmt werden sollten. Wie bereits im
Klima-Kapitel erwahnt, sollten Fensterladen angebracht und geschlossen werden. Alternativ
(falls auRenseitige Fensterladen aufgrund des Denkmalschutzes oder bautechnisch nicht

moglich sind) kénnen innenseitige Sonnenschutzvorrichtungen, also Textilvorhdnge oder

%% Kimmel et. al., Licht (2019), S. 184

17 Schmitts et. al., Lichtschutz (2002), S. 43

°'® Ependa, S. 70

%19 Dies sind der ultraviolette (UV), sichtbare (VIS) und infrarote (IR) Anteil des Lichts. Kapitel 2.3 Licht, S.
International Commission of lllumination, Control of damage to museum objects by optical radiation, CIE

Technical report 157, in: Deutsches Institut fir Normung (Hg.), Erhaltung des kulturellen Erbes: Beleuchtung von

Ausstellungen des kulturellen Erbes, Berlin 2010, S. 9

21 Guttle, Light (2007), S. 40

%2 Direkt vor den Fenstern wurden 580 Ix und 483 UW/Im UV gemessen. In 1m Entfernung waren es 240 Ix und

eine UV-Strahlung von 260 pW/Im.
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4 versehen

Jalousien angebracht werden.’® Zusitzlich sollten die Fenster mit UV-Folien®?
werden, damit der ultraviolette Anteil des Lichtes auch im Falle der Offnung des gewahlten

Sonnenschutzsystemes ausgefiltert wird.

Die kinstlichen Lichtquellen in den ehemaligen Vereinsraumen sind vollig ungeeignet fiir eine
Depotbeleuchtung. Im unteren Raum ist eine runde Deckenlampe installiert, die Uber eine
Energiesparbirne hinter Milchglas verfiigt.”® Im oberen Raum hangt ein Deckenleuchter mit
funf freischwebenden Glihbirnen, der viel Raum einnimmt und ein Brandrisiko darstellt (Abb.
341).5%

Abb. 341: Lichtsituation im oberen Raum  Abb. 342: Beispiel einer geeigneten Depotbeleuchtung aus dem
des zukiinftigen Textildepots Stift Neukloster

Fir die kiinstliche Beleuchtung der Raume sollten Stromschienen®?’ mit warmweifen LED-
Elementen®?® im Abstand von 20 cm von der Decke abgehéngt werden (Abb. 342).°%* LED-
Leuchtmittel (Abkurzung fur engl. light-emitting diodes) sind herkdmmlichen Glihlampen in
ihrer Energieeffizienz Uberlegen. Noch entscheidender fur den Einsatz im Depot ist aber, dass
sie aufgrund ihres hohen Wirkungsgrades nur geringe Abwarme erzeugen und

geringstmégliche Mengen UV- und IR-Strahlung emittieren.®*® Das warmweiRRe Farbspektrum

523 Beispielsweise ein mafangefertigter kompakter vertikaler Sonnenschutz wie Miniscreen®der Firma N.V.

RENSON® Sunprotection-Screens S.A.
%24 Die Angebote fir UV-Folien sind vielfaltig. Der Testsieger im letzten Vergleich des 6sterreichischen
Testmagazins KONSUMENT ist CPFilms der Firma LLumar Helios, https://www.konsument.at/bauen-
energie/sonnenschutzfolien?pn=4, Abruf am 3.6.2020
5% Direkt vor der Lampe wurden 544 Ix und 78uW/Im UV gemessen. In der Raummitte waren es nur 2,6 Ix.
5% Direkt unter der Lampe wurden 302 Ix und 73,3 pW/Im UV gemessen, in der Raummitte waren es 35 Ix und
353 yW/Im UV.
%2 Stromschienen sind als Durchgangsverdrahtung fest eingebettet, der Strom wird an nur einer Stelle in die
Schiene eingespeist und das System ermdglicht ein gleichmaRiges Beleuchten des Raumes. Schmitts et. al.,
Lichtschutz (202), S. 61
58 Zum Beispiel Pendelleuchten der Firma Ridi
%2 Der Abstand der Pendelleuchten zur Decke dient der bestmdglichen Verteilung des Lichts. Erco GmbH,
Leuchtenanordnung. Empfehlung zur optimalen Anordnung von Leuchten, https://www.erco.com/guide/designing-
with-light/luminaire-arrangement-2204/de/, Zugriff am 28.04.2020
530 Fordergemeinschaft Gutes Licht, Licht fiir Museen und Ausstellungen,
https://www.licht.de/fileadmin/Publikationen_Downloads/1606_Iw18_Museen_web.pdf, Zugriff am 28.04.2020, S.
31
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der LEDs ist deshalb zu bevorzugen, weil der hochenergetische Blauanteil des Lichtes
hierdurch minimiert wird. Aufgrund der niedrigen Raumhdhe von 2 beziehungsweise 2,5 m in
den zukinftigen Depotraumen kénnen die Leuchten nur dort angebracht werden, wo keine
Mébel stehen. Die Schienen sollten daher Uber den Gangen zwischen Regalen installiert
werden. Als Beleuchtungsstarke fir das Depot werden 80-200 Ix empfohlen. Dieser Wert wird

bendtigt, um gut lesen (intensiv betrachten) zu kénnen®'

und entspricht einer mittleren
Beleuchtungsstarke. Da die Objekte durch ihre Verpackungen gegen Licht abgeschirmt sind
und dieses nur dann eingeschaltet wird, wenn ein Handling stattfindet, muss die Beleuchtung
nicht dem Mindestmall von 50 Ix entsprechen. Im geplanten Depot befindet sich kein
Arbeitsplatz, weshalb auch keine hohe Beleuchtungsstarke bendtigt wird. Durch die
empfohlenen Leuchtmittel und den Grenzwert fir die Beleuchtungsstarke soll ein sicheres
Handling der Objekte bei ausreichendem Lichteinfall ermdglicht werden. Gleichzeitig sollen die
Textilien in ihrer Verpackung und durch das Abschirmen von Sonneneinstrahlung der Fenster

vor Schadigungen durch photochemische Reaktionen geschiitzt sein.

8.5 Umgang mit Schimmel und Schadlingen (Klimpel)
Die folgenden Kapitel befassen sich mit der Schimmel- und Schadlingsproblematik im Depot.

Obwohl Schimmelpilzsporen in jeder Raumluft vorkommen, bendétigen die meisten Arten eine
rF von mindestens 70%, um zu keimen.’® Xerotolerante Pilzgattungen, wie der im
museumkrems identifizierte Aspergillus glaucus®®, keimen bereits bei 65% rF und produzieren
im Stoffwechselprozess weiteres Wasser.** Warme Temperaturen und geringe Luftzirkulation
verstarken ihr Wachstum. Die wichtigste MaRnahme zur Vorbeugung vor
Schimmelpilzkontaminationen in Sammlungen sind daher die Klimaregulierung, sowie die
andauernde Uberwachung und Stabilisierung des Raumklimas in den Depotraumen.®*® Hierzu
gehdrt auch das Verhindern der Bildung von Mikroklimata, die vor allem an schlecht belifteten
Stellen mit kalteren Temperaturen (wie zum Beispiel zwischen Schrank und Aufienwand)

auftreten.’® Eine weitere vorbeugende MaRnahme ist das regelméaRige Entfernen von

531

. Schmitts et. al., Lichtschutz (2002), S. 73

CCI Textile Lab, Mould Growth on Textiles - Canadian Conservation Institute (CCI) Notes 13/15,
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/conservation-preservation-publications/canadian-
conservation-institute-notes/mould-growth-textiles.html, Zugriff am 24.07.19

533 Nachgewiesen durch ein im September 2013 von Assoc. Prof. Dr. Katja Sterflinger-Gleixner, Institut fur
Mikrobiologie und mikrobielle Biotechnologie, Universitat fir Bodenkultur Wien erstelltes Gutachten. Derksen,
Schimmelbefall (2018), S. 62

534 Kapitel 6.4.1 Stockflecken

%% pinar/ Sterflinger, Schimmelpilze in Museen (2015), S. 191

%% Brokerhof, A.W./ Van Zanen, B./ Van de Watering, K./Porck, H., Fluffy Stuff. Integrated Control of Mould in
Archives, Amsterdam 2007, S. 12
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Staubauflagen, wodurch die Schimmelsporen im Raum reduziert werden.®*” Staub ist
aulerdem ein Nahrboden fur Mikroorganismen, seine Entfernung beugt der Bildung von

Schimmel daher in zweifacher Hinsicht vor.

Kommt es dennoch zu einem erneuten Schimmelbefall, sollten befallene Objekte sofort isoliert
werden, um der Kontamination weiterer Objekte vorzubeugen.®*® Bevor weitere Manahmen
getroffen werden, missen die Objekte trocken sein. Dann sollte der Pilzrasen mechanisch
entfernt werden.®®® Fir die Trockenreinigung wird ein mit HEPA Filter ausgestatteter
Staubsauger verwendet, der sowohl Mycelteile als auch Sporen davon abhalt, wieder in die
Raumluft abgegeben zu werden. Weil Schimmel gesundheitsschadigend ist, sollten vom

Personal Schutzkleidung, eine Atemschutzmaske>*

und Handschuhe getragen werden. Eine
Desinfektion der Objekte ist oft durch ihre fragile Materialitdt erschwert und erst nach
Ermittlung der jeweiligen Schimmelart sowie des entsprechenden Desinfektionsmittels
méglich. Fiir die quantitave Analyse des Schimmels kann der Lumitester™ PD20**' eingesetzt
werden, der im Schnelltest eine Sofort-Diagnose Uber dessen Aktivitat liefert. Dieses
Verfahren basiert auf der Messung der Biolumineszenz, die beim enzymatischen Abbau der
Energiestoffwechsel-Molekiile von Zellen entsteht.*> Um Aufschluss iber die Art des
Pilzbefalls zu gewinnen, missen Proben an Mikrobiologen Ubergeben und von diesen
untersucht werden. Dieser kostenintensive Schritt ist zwar sinnvoll, in der Praxis jedoch selten

umsetzbar. In dem bereits erwahnten Vordiplom von Derksen®?

wurde die gangigste
Desinfektionsmethode mit 70%igem Ethanol an Gemalden evaluiert. Derksen kam zu dem
Ergebnis, dass eine Desinfektion nur schwer durchfiihrbar ist.*** Da das Aufspriihen auf die

t%*% missten diese mindestens 2-3

Objekte zur Totung der Myzelien nicht ausreichend is
Minuten mit Ethanol ,getrankt’ werden. Auch fur Textilien ist dieser Vorgang in den meisten
Fallen nicht mdglich, da ein vielschichtiger Aufbau und die haufig vorkommenden
Materialkombinationen zu schadigenden Wechselwirkungen (wie das Ausbluten von
Farbstoffen in andere Gewebepartien) im Ethanol-Bad flihren wirden. Gleiches gilt fur die
Desinfektion durch Gammastrahlen, die bei anderen Objektgruppen positive Ergebnisse
erzielt, aber aufgrund ihrer faserschadigenden Wirkung keine geeignete Methode fir Textilien
darstellt.>*®

Da auch deaktivierte Schimmelpilze bei hoher Luftfeuchte wieder aktiv werden kdnnen,

%% Schata, M./ Winkens, A., Schimmelbelastung in Archiven, in: Rheinisches Archiv- und Museumsamt Abteilung

Museumsberatung (Hg.), Dem ,Zahn der Zeit* entrissen, Kéln 1997, S. 11-22, S. 21

%38 Brokerhof et al., Fluffy Stuff (2007), S. 37

%% pinar/ Sterflinger, Schimmelpilze in Museen (2015), S. 196

%0 Feinstaubmaske FFP3

541 Bezugsquelle: Carl Roth GmbH & Co. KG

%2 pinar/ Sterflinger, Schimmelpilze in Museen (2015), S. 195

%43 Kapitel 2.1 Klima

¥ Derksen, Schimmelbefall (2018), S. 69

545 Nittérus, M., Ethanol as Fungal Sanitizer in Paper Conservation, in: Restaurator 21, Wien 2000, S. 101-115
%46 Brokerhof et al., Fluffy Stuff (2007), S. 35
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mussen befallene Objekte dauerhaft trocken gelagert werden. Die eingangs beschriebenen
Methoden zur Vorbeugung von Schimmelpilzbefall sind daher die wichtigsten Richtlinien zum

Schutz textiler Sammlungen vor Schimmelbefall.

8.5.1 Schadlingsbekampfung (Klimpel)

Far die Bekampfung eines Schadlingsbefalls ohne Einbringung von Gift eignen sich
physikalische Verfahren. Bei diesen werden die Umgebungsbedingungen so modifiziert, dass
die Insekten nicht Uberleben koénnen. Zunachst ist es notwendig, die Schadlinge zu
identifizieren und ihre sich unterscheidenden Lebenszyklen zu kennen. Im Depot des
museumkrems wurden ein Wollkrautblitenkafer (Abb. 343) und Fralspuren von Kleidermotten
(Abb. 344) gefunden. Haufig, wie im Fall der Kleidermotte, sind es die Larven der Insekten,
die den Schaden am Objekt verursachen. Ein geeignetes Bekdmpfungsmittel muss Insekten

in all ihren Stadien (vom Ei bis zum adulten Tier) abtoten.

_}- ‘;A,.‘\_ 1\;: “.:f\h s Larva |
Larva 4 \ /
D e
Larva 3
Abb. 343: Wollkrautblitenkafer Abb. 344: Lebenszyklus einer Kleidermotte
(lat. Anthrenus verbasci) (lat. Tineola bisselliella)

Auch die Thermotoleranz der befallenen Materialien spielt bei der Auswahl des Verfahrens
eine Rolle. So scheidet eine Behandlung mit Hitze, bei der die Umgebungstemperatur der
Objekte fiir eine Stunde auf 55°C erhdht wird,>*’ aus. Textilien wiirden durch dieses Verfahren
Schaden nehmen und die Wechselwirkung mit Schadstoffen durch in der Vergangenheit
eingebrachte Pestizide im Material stellt ein nicht einschatzbares Risiko dar. Fir die
Bekampfung von Insekten durch Kalte missen befallene Objekte tiber zwei Wochen bei -18°C
gelagert werden.**® Obwohl alle Materialien, die gebundenes Wasser enthalten (was auf
organische Textilien zutrifft), grundsatzlich fir die Kaltebehandlung geeignet sind, kénnen
besonders fragile Objekte oder solche aus Materialkombinationen (wie beispielsweise mit

Metallstickereien) nicht auf diese Art entwest werden.>*® Dennoch wird die Kaltebehandlung in

*7 Brokerhof et.al., Buggy Biz (2007), S. 46

%8 Landsberger, B./ Mexer, A./ Pinniger, D./ Querner, P., Handbuch Integriertes Schadlingsmanagement in
Museen, Archiven und historischen Gebauden, Berlin 2016, S. 107

%9 | andsberger et. al., Schadlingsmanagement (2016), S. 106
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vielen durch Schadlinge gefahrdeten Sammlungen, wie zum Beispiel im Weltmuseum Wien,

erfolgreich zur Bekampfung von Insekten angewendet.**

Die im musealen Bereich aktuell am haufigsten eingesetzte
Schadlingsbekdmpfungsmalinahme ist die Methode der modifizierten Atmosphéare. Bei dieser
wird ein abgeschlossenes System erzeugt, in dem der Sauerstoffgehalt der Luft durch Zugabe
anderer Gase so stark reduziert wird, dass es zum Zusammenbruch des Stoffwechsels von
Insekten aller Entwicklungsstadien kommt. Die verwendeten Gase durfen keinerlei
schadigende Wirkung auf die behandelten Objekte haben, weshalb nur Edelgase wie Argon
(die aufgrund ihres Preises selten zum Einsatz kommen) oder Kohlendioxid und Stickstoff
angewendet werden.*®" Trotz seiner aufgrund der héheren Dichte schnelleren Wirkung hat
Kohlendioxid den Nachteil, dass ein Teil des Gases mit Wasser aus dem Objekt oder der Luft
zu Kohlensaure reagiert, die sich wiederum schadigend auswirken kann, weshalb Objekte vor
der Behandlung luftgetrocknet werden sollten.®*? Die Behandlung mit Stickstoff, der aufgrund
seiner Reaktionstragheit als inert angesehen wird, erzielt das Herabsetzen des
Sauerstoffgehalts der Luft auf 0,1-0,3%, kann aber nur in luftdichten Kammern herbeigefihrt
werden.”® Bei groBeren Objekten werden Stickstoffzelte angefertigt (Abb. 345), kleinere
kénnen mit sogenannten Sauerstoffabsorbern in Polyethylenfolie eingeschweil’t werden (Abb.
346). Die Behandlungsdauer von bis zu fiinf Wochen sorgt fiir hohe Kosten®**. Dennoch ist die
Stickstoffbegasung nach aktuellem Forschungsstand die schonendste

Schadlingsbekdmpfungsmaflnahme.

Abb. 345: Kutsche in mobilem Stickstoffzelt Abb. 346: Objekt mit Sauerstoffabsorber,
Trocknungsmittel und Sauerstoffindikator in
Polyethylenfolie

550 Hermann, A., Erhaltungs- und Lagerungsstrategien fiir volkskundliche Textilsammlungen. Am Beispiel einer

Depotplanung fiir die Textilsammlung des Museumsdorfs Niedersulz, NO, unverdffentl. Dipl. Arb., Institut fiir
Konservierung und Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien, Wien 2019, S. 68
551 Pienig, H., Modifizierte Inertatmospharen in der Schadlingsbekampfung, in: Landschaftsverband Rheinland
Rheinisches Archiv- und Museumsamt (Hg.), Dem ,Zahn der Zeit" entrissen, Kéln 1997, S. 91-107, S. 100
%2 Brokerhof et. al., Buggy Biz (2007), S. 50
%3 Ependa, S. 48
% Pienig, Schadlingsbekampfung (1997), S. 101
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Als Folge einer EU-Verordnung aus dem Jahr 2012°% ist Stickstoff zwar als Biozid zugelassen,
darf aber nur in begrenzten Mengen und aus Stahlflaschen von zertifizierten Unternehmen
angewendet werden. Nach Angaben von ICOM Osterreich gibt es derzeit nur ein Unternehmen
mit dieser Berechtigung.”®® Dies sorgt wiederholt zu Unsicherheiten. Zum Zeitpunkt des
Verfassens dieser Arbeit wird die Stickstoffboehandlung jedoch wieder von auf die Behandlung
von Kunst- und Kulturgitern spezialisierte Schadlingsbekampfungsfirmen durchgefiihrt, die
sich damit einem hohen rechtlichen Risiko aussetzen.*®” Stickstoff (N,) macht 78% der Luft
aus und weist ein gunstiges Umwelt- und Gesundheitsprofil auf. Da es zudem oft die einzige
Behandlungsmethode fir fragile Kulturglter gegen Insekten darstellt, wandten sich die
damalige Prasidentin von ICOM Osterreich®® und die Vorsitzende der

Bundesmuseenkonferenz®®®

im Februar 2019 mit einem gemeinsamen Schreiben an die
zustandigen Bundesminister.*® *®' Das Schreiben hatte das Ziel, auf EU-Ebene eine
Ausnahmeregelung fur Museen und Kultureinrichtungen zur weiteren Verwendung von
Stickstoff und Stickstoffgeneratoren zum Zwecke des Schutzes von Kunst- und Kulturglitern
zu erwirken. Im Juni 2019 brachte das dsterreichische Bundesministerium fir Nachhaltigkeit
und Tourismus den Ausnahmeantrag an die Europaische Kommission ein. Im Dezember 2019
riefen ICOM und ICOMOS Museen, Kulturerbestatten und Kulturschaffende dazu auf, sich
gegen die EU-Verordnung auszusprechen und Osterreichs Antrag auf eine
Ausnahmeregelung zu unterstiitzen.®®® Im Juni 2020 ist noch nicht entschieden, ob die

Ausnahmeregelung von der Europaischen Kommission bewilligt wird.

Fir die textile Sammlung des museumkrems wird eine Begasung mit Stickstoff dringend
empfohlen. Die Arbeitsabfolge flr das erfolgreiche Bekdmpfen des Schadlingsbefalls gliedert
sich wie folgt. Nachdem die Objekte ausreichend lang in einem sauerstofffreien Zelt oder einer
sauerstoffleeren Kammer behandelt worden sind, mussen sie gereinigt werden. Das heilt,
dass alle Textilien fachkundig und sorgfaltig mit einem Museumsstaubsauger abgesaugt
werden. Dieser Schritt ist zeitaufwendig aber notwendig, da beim Absaugen nicht nur alte
Uberreste der Schadlingsinsekten, sondern auch Staub und Schmutzablagerungen, die ein
Nahrboden fur neuen Befall durch Schadlinge und Mikroorganismen waren, entfernt werden.
Die Reinigung nach einer Begasung ist daher unerlasslich fir den Schutz der Sammlung. Erst

wenn sie geschehen ist, kdnnen die Textilien in das neu eingerichtete Depot eingelagert

%% yO (EU) Nr. 528/2012 vom 22. Mai 2012

%% Rentokil Initial GmbH

%7 |m Raum Niedersterreich empfiehlt sich die Assanierungsgesellschaft Michael Singer G.m.b.H. & Co KG,
Bonygasse 20, A-1120 Wien

%% pr. Danielle Spera

%% Mag. Karola Kraus

%0 Gernot Bliimel und Elisabeth Kostinger

561 http://icom-oesterreich.at/news/icom-oesterreich-setzt-sich-fuer-eu-ausnahmeregelung-fuer-die-verwendung-
von-stickstoff-museen, Zugriff am 30.3.2020

%2 http://icom-oesterreich.at/news/icom-icomos-vereint-fuer-die-verwendung-von-stickstoff-zum-schutz-des-
kulturellen-erbes, Zugriff am 30.3.2020
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werden. Der Umzug in das Depot sollte jedoch zeitnah erfolgen, um einem neuen

Schadlingsbefall durch die ungeschiitzte Zwischenlagerung im Interimsdepot vorzubeugen.

8.5.2 Integriertes Schadlingsmanagement (Klimpel)

Textilien sind durch eine Vielzahl an Schadlingen bedroht, von denen die wichtigsten die
Larven von Kleider- und Pelzmotten (lat. Tineola bisselliella und Tinea pellionella) sowie die
Larven diverser Kaferarten, darunter Wollkrautblitenkafer (lat. Anthrenus verbasci),
Teppichkafer (lat. Anthrenus scrophulariae), Pelzkafer (lat. Attagenus pellio), Museumskafer
(lat. Anthrenus museorum) und gemeine Speckkéfer (lat. Dermestes) darstellen.*®® Besonders
keratinhaltige Materialien wie Wolle, Seide, Federn und Haar bieten einen idealen Nahrboden
fur die geschlipften Larven der Schadlinge.®® Aber auch starkehaltige Klebstoffe und
Verunreinigungen,  beispielsweise = Essensreste, sind beliebte = Nahrungsquellen.
Zellulosefasern und Kunstfasern werden in der Regel nur von Insekten durchfressen, wenn
sie verklebt oder verunreinigt sind, oder um =zu darunterliegenden Keratinfasern zu

gelangen.®®

Ein integriertes Schadlingsmanagement (engl. = Integrated Pest Management), kurz IPM, ist
sofort ab Einzug der Objekte ins neue Textildepot durchzufiihren. Es ist als praventive
MaBnahme zum Schutz der Textilien vor zuklnftigen Angriffen durch Schadlinge zu
betrachten. Die funf Schritte des IPM, Vermeiden, Abwehren, Kontrollieren, Isolieren und
Bekampfen®®, dienen als Leitfaden fiir den erfolgreichen Schutz gegen Schadlinge. Um zu
gewabhrleisten, dass alle Schritte durchgefiihrt werden und ein regelmaRiges Monitoring des
Depots stattfindet, muss zunachst eine Person gewahlt werden, die diese Aufgabe

hauptverantwortlich Gibernimmt.>®’

Der erste IPM-Schritt, ,Vermeiden’, bedeutet, das Depot so gut wie mdglich gegen ein
Eindringen von Schadlingen zu schitzen. Fenster sollten geschlossen gehalten und nur zum
Liften gedffnet werden. Sie missen mit einem dichtmaschigen Netz ausgestattet werden,
sodass kein Eindringen madglich ist.°®® Auch Tiren (und Luftungsanlagen) missen Uberprift

und gegebenenfalls abgedichtet werden.

563 Unger, W., Schadlingsbekdmpfung, in: Hilbert, G. (Hg.), Sammlungsgut in Sicherheit, Bd. 1, Berlin 2002, S.

290-332, S. 310

%4 Boersma, Unraveling Textiles (2013), S. 51

565 Pinniger, D./ Winsor, P., Integrated Pest Management, in: Caple (Hg.), Preventive Conservation (2011), S.
169-196, S. 184

%6 Brokerhof et.al., Buggy Biz (2007), S.13

567 Fleck, S., Gotz, E., Kimmel, T., Morelli, M., Querner, P., Sterflinger, H., Integriertes Schadlingsmanagement
(IPM) beim Umzug der zu deponierenden Objekte nach Himberg, in: Haag, S. (Hg.), Technologische Studien,
Kunsthistorisches Museum Wien, Sbd. 9/10, Wien 2012/ 2013, S. 64

568 Landsberger B., Meyer A., Pinniger, D., Querner, P., Handbuch Integriertes Schadlingsmanagement in
Museen, Archiven und historischen Gebauden, Berlin 2016, S.84
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Das Abwehren von Schadlingen kann gewahrleistet werden, indem ein Quarantanebereich fir
Neuzugange eingerichtet wird. Im neuen Textildepot des museumkrems ist kein Platz um
einen solchen abgeschlossenen Bereich einzurichten, dieser sollte jedoch an anderer Stelle
eingebaut werden und kann fir alle Objektgruppen der Sammlung genutzt werden. Im
Quarantanebereich werden Neuzugange auf einen mdglichen Schadlingsbefall untersucht.
Dieser kann durch Spuren der Schadlinge (wie FralRspuren, Frallmehl, Mottenhilsen oder
Gespinstrohren) angezeigt sein. Durch die Beobachtung lebender Tiere, die sichtbare
Weiterentwicklung von Fraf3spuren am Objekt oder die Konsultierung von Experten muss ein
Befall als aktiv eingestuft werden. Erst wenn ein Schadlingsbefall ausgeschlossen werden
kann, sollten die Objekte ins Depot Uberfiuhrt werden. Wird jedoch ein aktiver Schadlingsbefall
festgestellt, missen sofort MalRnahmen gesetzt werden. Befallene Textilien, deren Zustand
und materielle Beschaffenheit dies erlauben, kdnnen in einer dafiir bestimmten Kuhltruhe
eingefroren werden. Diese muss eine notwendige Temperatur von -20 und -30°C halten. Bevor
befallene Objekte flr 72 Stunden eingefroren werden, sollten sie luftdicht in Polyethylenfolie
eingeschweift werden. Das Auftauen sollte langsam (in 8 Stunden bis 0°C) geschehen, um
die sichere Abtotung der Schadinsekten zu gewahrleisten. AnschlieRend werden die Objekte
noch in der Folie fir ein bis zwei Tage an die Temperatur im Depot gewdhnt, bis sie gereinigt
und dort eingelagert werden kénnen.*®® Fiir Objekte aus empfindlichen Materialkombinationen
(wie beispielsweise metallbestickte Seiden) kommt das Einfrieren nicht in Frage, da es zu
Schaden filhren wiirde.*”® Als schonendere Schadlingsbekdmpfungsmethode kommt dann die

Begasung mit Stickstoff zum Einsatz, die in Kapitel 8.5.1 beschrieben wurde.

Ein gutes ,Housekeeping’, das heildt die regelmalige Reinigung des Depots, ist eine weitere
wichtige PraventionsmaRnahme. Da Staub und Verunreinigungen Insekten als
Nahrungsquelle und Nistplatz dienen, miissen diese so gering wie moglich gehalten werden.*”’
Festgelegte Reinigungsintervalle missen eingehalten werden. Es empfiehlt sich, das Depot
zwei bis viermal im Monat mit einem mit HEPA_Filter ausgestatteten Staubsauger zu
reinigen.®’? Das Verzehren und Aufbewahren von Lebensmitteln im Depot ist ebenso wie das

Betreten der Rdume mit schmutzigen Schuhen zu unterbinden.®”

Das ,Monitoring’ der Depotraume, also das regelmafiige Untersuchen der im Depot gelagerten

Objekte auf Spuren von Schadlingen, gewahrleistet die rechtzeitige Erkennung eines

569 Unger, Schadlingsbekampfung, in: Hilbert, (Hg.), Sammlungsgut in Sicherheit, Bd. 1, Berlin 2002, S. 290-332,

S. 322

%% Da solche empfindlichen Objekte in der textilen Sammlung des museumkrems vorkommen, wird das Einfrieren
nicht als Schadlingsbekdmpfungsmaflinahme fiir die gesamte Sammlung empfohlen.

" Querner et. al., Integriertes Schadlingsmanagement (2015), S. 159ff

572 Novotny-Kargel, M., Das Kostiimdepot - ,Optimierte Lagerung von Kostiimen und Accessoires®, unv. Dipl.-
Arb., Universitat fir angewandte Kunst Wien, Wien 2010, S. 63

53 Huber et. al., Handhabung und Lagerung (2003), S. 40.
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Befalls.’”* Hierzu muss eine regelmaRige Sichtkontrolle durchgefilhrt werden, bei der
besonders dunkle, versteckte Winkel, in denen Insekten und Nagetiere sich bevorzugt

® aufgestellt und

einnisten, miteinbezogen werden. Dariiber hinaus sollten Klebefallen®’
regelmafig untersucht werden. Diese eignen sich, um zu Uberprifen, ob und wo sich Insekten
im Depot befinden. Sie sollten im Abstand von 5-10 Metern am Boden verteilt werden.*”® Im
Textildepot des museumkrems sollten daher flnf Fallen pro Stockwerk aufgestellt werden: vier
in den Ecken des Raumes und eine im Zentrum unter einem der Regale. Die Uberpriifung der
nummerierten, mit Aufstellungsdatum versehenen Fallen muss in der Schadlingssaison von
Marz bis Oktober monatlich stattfinden. In den Wintermonaten reicht ein dreimonatiges
Kontrollintervall, weshalb noch eine zusatzliche Uberprifung im Januar erfolgen muss. Im
Januar, April, Juli und Oktober werden die Fallen durch neue ersetzt (um ihre Wirksamkeit zu
gewabhrleisten). Zusatzlich sollte, da es sich um ein Textildepot handelt, pro Stockwerk eine
Kleidermottenfalle mit Pheromonlockstoff®’’ aufgestellt werden, die monatliches Monitoring
erfordert. Die fUr das Monitoring zustédndige Person sollte eine Liste fuhren, in der etwaige
aufgefundene Schadlinge vermerkt werden.®”® So kann ein guter Uberblick (iber gefahrdende

Insekten gewonnen und eine Bedrohung durch Befall minimiert werden.

Kommt es trotz aller Vorsichtsmalinahmen zu einem Befall durch Schadlinge, missen davon
betroffene Objekte sofort von der Sammlung isoliert werden. Handelt es sich zunachst nur um
einen Verdacht, kann dieser Uberprift werden, indem Textilien (wie die Uniformen der
Sammlung) verpackt und Uber die Frihlingsmonate auf einen aktiven Befall untersucht
werden. Die Bekampfung der Schadlinge durch Einfrieren des befallenen Objekts oder
modifizierte Luftatmosphare erfolgt je nach Ausmaf’ der Schadlingsproblematik im Einzelnen

oder muss im Ernstfall auf die ganze Sammlung angewandt werden.

8.6 Depotausstattung (Fuchs)

Grundsatzlich sollten Depotmébel so konzipiert werden, dass unter und hinter den Objekten
eine Luftzirkulation mdglich ist. Eine schlechte Luftumwalzung begunstigt die Entstehung von

Schimmel.””® Die unterste Ebene der Regalsysteme sollte mindestens zehn cm ber dem

574 Singh, J., Insect Pests in Historic Buildings: Misunderstood, Misdiagnosed and Mistreated, in: Kinglsey, H.,

Pinniger, D., Xavier-Rowe, A., Winsor, P., Integrated Pest Management for Collections. Proceedings of 2001: A
Pest Odysee London 2001, S. 5-8, S. 6.
575 Beispielsweise finicon® Insekten Klebefalle, PPS GmbH
%% Ereundliche Mitteilung Dr. Pascal Querner, Biologe, IPM in Museen, E-Mail vom 19.12.2018
s77 Beispielsweise Vandal Kleider-Mottenfalle, dm Drogeriemarkt GmbH
%78 Brokerhof, et. al., Buggy Biz (2007), S. 19.
% Huber, von Lerber, Handhabung und Lagerung von mobilem Kulturgut (2003), S. 26f
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Boden liegen, damit unter den Mobeln gereinigt werden kann. Zusatzlich wird dadurch einem

Wasserschaden vorgebeugt.*®

Hinsichtlich des Materials der Depotmdbel ist Metall gegenuber Holz vorzuziehen, da es inert
ist und keine Schadstoffe emittiert.®" Holz hingegen enthalt je nach Art Gerbséuren und Harze,
die Schadstoffe abspalten kénnen.*®? AuRerdem kann sich Holz verziehen.*®® Ein Vorteil von
Holz ist die naturliche Pufferwirkung bei Klimaschwankungen. Werden Objekte in hdlzernen
Depotmdbeln gelagert, sollten sie jedoch nicht direkt mit dem Holz in Berihrung kommen und

auf Trennschichten aus Folie oder saurefreiem Seidenpapier gelagert werden.

Metall ist fur Schadlinge und Mikroorganismen unattraktiv und aufgrund seiner glatten
Oberflache leicht zu reinigen. Jedoch kann es Schwankungen der Luftfeuchtigkeit nicht
ausgleichen, weswegen es bei hoher relativer Luftfeuchtigkeit zur Kondensation am Metall
kommen kann. Deswegen sollten Objekte auch bei der Lagerung in Metallmébeln nie direkt
auf der Oberflache aufliegen, sondern in Boxen oder auf Folie beziehungsweise Seidenpapier
gelagert werden.”® Bei der Oberflichenbehandlung von Metallen sind pulverbeschichtete

gegeniiber anders beschichteten Oberflachen vorzuziehen, da sie chemisch stabil sind.**

Bei der Einrichtung des Depots ist weiters darauf zu achten, Platz fir die Aufbewahrung von
Arbeitsmaterialien vorzusehen und einen rollbaren Tisch einzuplanen, auf dem die Objekte zur
Bearbeitung abgelegt werden kdénnen. Auferdem sollten die Einrichtungsgegenstéande

durchnummeriert werden, um eine prazise Verstandortung der Objekte zu ermdglichen.

Flar das museumkrems werden grof3teils kostensparende Fachbodenregale geplant, in denen
Objekte stehend, hangend oder in archivtauglichen Stllpdeckelboxen liegend aufbewahrt
werden.®® Kragarmregale und Gitterwinde werden fiir gerolite Objekte empfohlen. Weiters
sind zwei Arbeitstische und ein Beistellwagen fir die Lagerung von Arbeitsgeraten vorgesehen
und in den Plan eingezeichnet (Abb. 347 und Abb. 348)

%% |COM Deutschland, Praventive Konservierung (2014), S. 79

%1 Boersma, Unravelling Textiles (2013), S. 86
%82 Huber, von Lerber, Handhabung und Lagerung von mobilem Kulturgut (2003), S. 57
::2 Boersma, Unravelling Textiles (2013), S. 85

Ebenda, S. 86
%8 Huber, von Lerber, Handhabung und Lagerung von mobilem Kulturgut (2003), S. 58
%% Siehe Kapitel 8.7, S. 175
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Abb. 347: Geplantes Depot, Untergeschoss

Abb. 348: geplantes Depot, Obergeschoss
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Pro Fachboden sollten zwei Stilpdeckelboxen Gbereinander gelagert werden. Die GroRRe der
Box ist so gewahlt, dass sie waagrecht durch den Turrahmen getragen werden kdnnen. Die
Gangbreiten sind so gestaltet, dass die Boxen, ohne zu kippen, aus dem Regal gezogen und
waagrecht um die Ecke getragen werden kdnnen. Fir die hangenden Objekte, grofteils
Kostume, sollten Fachbodenregale mit Kleiderstangen ausgestattet werden. Die Regale
sollten zum Schutz der Objekte vor Staub und Licht mit Tyvek®, das mittels Klettband gedffnet
und geschlossen werden kann, eingehaust werden. Die kostenintensivere aber langfristig

bessere Losung ware, die Regale mit Wanden und Schranktiiren auszustatten.

Die gerollten Objekte werden von Gitterwanden und einem Kragarmregal gehalten (Abb. 349).
Die Gitterwande nehmen wenig Platz ein, das Kragarmregal hingegen hat den Vorteil, dass es
mehr Platz fir Objekte bietet. Die stehenden Objekte, vornehmlich Hute sollten in
Fachbodenregalen gelagert werden (Abb. 350). Dabei sollten die Regale, sowie bei den
Kostumen, mit Tyvek® eingehaust oder mit Wanden und Schranktiren versehen werden, um

Licht- und Staubschutz zu bieten.

Abb. 349: Lagerung von gerollten Objekten auf Abb. 350: Stehende Lagerung von Hiten in einem
Kragarmregalen Regal dass mit Tyvek® eingehaust wurde

Die Standarten und Fahnenstdcke sollten aufgrund ihrer Gréfie im unteren Stock des Depots
gelagert werden, da sich ein Transport Uber die Stiege schwierig gestalten kdnnte. Da sie alle
langer als zwei Meter sind, ist es nicht mdglich sie im Raum aufzuhangen, da die Decke zu
niedrig ist. Sie sollen deswegen liegend gelagert werden. Um ihre Auflageflache zu verringern,
muss der untere Teil der Fahnen eingeschlagen und der Bug ausgepolstert werden. Da sie zu
grof fur Stulpdeckelboxen sind, sollten sie auf stabile Platten aus Wabenkarton gelegt und mit
Tyvek® abgedeckt werden. Um das Tyvek® auf der Platte zu fixieren, kann ein Gummiband
entlang der Kanten aufgendht und Uber die Platte gespannt werden (Abb. 351). Die
Fahnenstdocke werden entlang mehrerer Haken an einer Gitterwand aufgehangt. lhre
Fahnenblatter missen zuvor aufgerollt und mit Seidenpapier als Staubschutz abgedeckt

werden.
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Abb. 351: Wabenplatte und Tyvek® das mit
Gummiband versehen wurde

Fir die Fachbdéden wurden im Zuge der Mengengertsterstellung zwei verschiedene Male
gewahlt. Auf den gréRReren Fachbdden (turkis), mit dem Mall von 120 x 80 cm sollen die
Stilpdeckelboxen lagern (Abb. 352). Die Boxen sind 75 cm breit und 115 cm lang und sollten
in zwei verschiedenen Hoéhen (20 und 40 cm) bereitstehen, um sowohl hohe als auch niedrige
Objekte darin lagern zu kénnen. Weiters sollte es Boxen mit halber Lange (57 cm) fur kleine
Objekte geben (Abb. 353). Somit passen zwei kleine Schachteln genau auf eine grofe Box
beziehungsweise auf einen Fachboden. Die Fachbéden werden in einem Abstand von 50 cm
angebracht, sodass entweder eine hohe Schachtel oder zwei niedrige Platz haben. Die
Schachteln sind somit auf beiden Seiten flinf Zentimeter kirzer als der Fachboden und haben
einen Spielraum von zehn Zentimeter bis zum oberen Fachboden, um leicht aus den Regalen
genommen werden zu kénnen. Die sechs Regale im Obergeschoss sollten je vier Fachbdden
haben. Bei den beiden Regalen in der unteren Ebene sind nur drei Fachbdden geplant, da hier
die Raumhohe begrenzt ist. Rechnet man zehn Zentimeter Bodenabstand hinzu, haben die

unteren Regale eine Hohe von 160 cm und die oberen eine Hohe von 210 cm.

Abb. 352: Fachbodenregal fir Boxen, Angaben incm  Abb. 353: verschiedene Boxenmale, Angaben in cm

Die kleineren Fachbdden (rot und gelb) haben die MaRe von 120 x 60 cm und sind fur die

stehend und hangend zu lagernden Objekte vorgesehen. Fir die hangende Lagerung sind vier
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Kasten geplant (gelb), wobei bei zwei Kasten eine zusatzliche Kleiderstange eingezogen
werden soll, um die Kostimoberteile platzsparend auf zwei Ebenen lagern zu koénnen.
Insgesamt sollten die Kasten 210 cm hoch sein, um auch die langsten Kostime unterbringen
zu kénnen. Fur die stehend zu lagernden Objekten sind ebenfalls vier Kasten geplant (rot). Bei
drei Kasten werden je vier Fachbéden im Abstand von 60 cm eingeplant, um hohe Objekte wie
Hute unterbringen zu kénnen. In einem weiteren Regal mit sechs Fachbdden im Abstand von

je 40 cm sollten die Schuhe gelagert werden.

Die vier Standarten sollten in einem Weitspannregal unter dem Stiegenaufgang gelagert
werden (grun). Die eingeschlagenen Standarten werden der Breite nach eingeschoben. Die
Breite des Regals sollte 260 cm betragen, um auch die Standarte mit der langsten Querstange
unterbringen zu kénnen. Da die Gemalde nicht geknickt werden kdnnen, sollte die Tiefe des
Regals 150 cm betragen, um genug Auflageflache fir sie zu bieten (Abb. 354). Zwischen den

Regalbdden mussen 30 cm Abstand liegen, um sie gut hinaus und hinein schieben zu kdnnen.

Abb. 354: eingeschlagene Standarte auf Regalboden,
Angaben in cm

Fir die Fahnenstécke und Rollen sind zwei Gitterwande geplant (rosa). Die groRere sollte 180
x 400 cm messen. In der oberen Etage wird noch eine kleine Gitterwand mit den MalRen 200
x 160 cm an den Seiten von zwei Fachbodenregalen vorgesehen. An ihr und an dem
Kragarmregal im Untergeschoss (blau) sollen die gerollten Objekte gelagert werden. Das
vorgesehene Kragarmregal ist 180 cm hoch und 170 cm breit. In Abstadnden von je 20 cm
sollten 60 cm lange Kragarme montiert werden. Dies ergibt neun Ebenen; pro Ebene kdnnen

somit drei Rollen gelagert werden.
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Résumeé

Im Rahmen dieser Arbeit wurde der textile Bestand des museumkrems detailliert erfasst.
Darauf aufbauend wurde eine Depotplanung fir eine aktuellen Standards entsprechende
Lagerung der Textilien vorgelegt. Zwei Konvolute, sieben Spitzenkragen und sechs Strohhite,
sind vertiefend bearbeitet worden, wobei jeweils die exemplarische Restaurierung eines

Objektes erfolgte.

Zu Beginn wurden die vorgefundenen Lagerungsbedingungen der textilen Objekte
dokumentiert und die in der Vergangenheit gesetzten MalRnahmen beleuchtet. AnschlieRend
wurden die Textilobjekte in ein Zwischendepot Uberfuhrt. FUr die Planung des neuen
Textildepots erfolgte eine konservatorische Bestandsaufnahme, die eine Fotodokumentation
der Objekte inkludierte. Dabei sind sowohl die verwendeten Materialgruppen und
Herstellungstechniken untersucht, als auch der Erhaltungszustand der Objekte erfasst
worden. Die erfassten Daten der Objekte wurden im bestehenden Inventar erganzt und in

Formblattern festgehalten.

Nachdem die Bestandserfassung abgeschlossen war, konnte die Depoteinrichtung fir die
neuen Ra&umlichkeiten, den Lagerungsanspriichen der Objekte entsprechend, geplant
werden. Fur jede Lagerungsart - liegend, hangend, gerollt oder stehend - wurden
entsprechende Depotmébel eingeplant und Anleitungen zur Verpackung der Objekte
ausgearbeitet. Des Weiteren wurden Empfehlungen zu Klima, Licht und Schadlingspravention

gegeben, um adaquate Lagerungsbedingungen zu gewahrleisten.

Der restauratorische Teil der Diplomarbeit beschéaftigte sich mit einem Konvolut an
Spitzenkragen. Die verwendeten Materialien und Techniken wurden analysiert und eine
Testreihe zur Behandlung von Stockflecken, die alle Spitzenkragen aufweisen, durchgefihrt.
Ein Objekt aus dem Konvolut wurde zur Musterrestaurierung ausgewahlt und behandelt.
Sechs Strohhite stellten das zweite praktische Schwerpunktthema der Diplomarbeit dar. Zur
Musterrestaurierung wurde eine Schute aus dem Besitz der Erzherzogin Sophie ausgewahit.
Zahlreiche Deformierungen, die durch eine Befeuchtung im Klimazelt sowie eine partielle
Ruckformung durch Léschkartonkompressen reduziert werden konnten, waren das
Hauptschadensphanomen. Weiters wurde auf die Lagerungsanforderungen von Strohhlten

eingegangen und die Herstellung eines Lagerbehelfs durchgefiihrt.
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Bezugsquellenverzeichnis

ATMOS® Atmolit 26

Medizinischer Feinstaubsauger

ATMOS Medizintechnik GmbH & Co KG
Ludwig-Kegel-Str. 16

D-79853 Lenzkirch

Tel. 0049 (0)7653 689 0

E-Mail: info@atmosmed.de

Internet: www.atmosmed.de

Bobbinet Conservation Net N800
100% Nylon

20 Denier Monofilament

Dukeries Fancy Goods Ltd

12 Bridgford Road

GB-West Bridgford, Nottingham, NG2 6AB
Tel.: 0044 (0)115 981 6330

Citronenséaure
8.18707.1000
1kg

Merck Schuchardt OHG
Eduard-Buchner-Strae 14-20
D-85662 Hohenbrunn

Tel.: 08102-802 0

Compact pH Meter B-71X

HORIBA Scientific GmbH
Kaplanstrasse 5

A-3430 Tulln

Tel.: 0043 (0)2272 65225

Internet: https://www.horiba.com/at

Euronorm Kisten

Kleiderstander

LDPE Schutzfolie extra stark

OBI Bau-und Heimwerkermarkte
Systemzentrale GmbH
LitfaRstralRe 8

A-1030 Wien

Tel.: 0043 (0)720 883 595
E-Mail: service@obi.at

Internet: www.obi.at

Ethafoam®

Plastazote® LD70

Eurofoam GmbH
Greinerstralle 70

A-4550 Kremsmunster
Tel.: 0043 (0)758 3 90 50 0
E-Mail: office@eurofoam.at

Internet: www.eurofoam.at

Koéperband
3820
col. 9800

Belousek
Linzer StraRe 235a
A-1140 Wien
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Tel.: 0043 (0)1416 4 45 50
E-Mail: info@belousek.at

Internet: www.belounsek.at

Marlipal 1618/25

Tri-Natriumcitrat-2-hydrat
64038
100g

Kremer Pigmente GmbH & Co KG
Hauptstr. 41 — 47

D-88317 Aichstetten

Tel.: 0049 (0)7565 91448-0

E-Mail: info@kremer-pigmente.com

Internet: www.kremer-pigmente.com

Vandal Kleider-Mottenfalle

dm Drogeriemarkt GmbH,
Gunter-Bauer-Stralie 1
A-5071 Wals

O-PROFIL, NOMAPACK ®moderne-
verpackung,
9 mm, Karton a 330 Ifm

NMC Deutschland GmbH
Weiherhausstralle 8b,

D-64646 Heppenheim

Tel.: 0049 (0)6252 9 67 0

E-Mail: info@nmc-deutschland.de

Internet: www.nmc-nomafoam.com

Partial-Unterdrucktisch

Belo Restaurierungsgerate GmbH
Wiesenstralle 14

D-79585 Steinen

Tel.: 0049 (0)7627 / 17 03

E-Mail: info@belo-restauro.de

Internet: www.belo-restauro.de

Rundnadeln bzw. Wundnadeln
gewdhnliches Ohr

ACUFIRM Nadel kalt

3/8 kreisférmig, 343/1

Ernst Kratz GmbH

Kohlenstoffstahl und Kanilentechnologie
Landsteinerstrale 2

D-63303 Dreieich

Tel.: 0049 (0)6103 983-3

Fax: 0049 (0)6103 983-470

E-Mail: ernstkratz@acufirm.de

Internet: www.acufirm.de

Schlauchverband

Bstandig

Freyung 5

A-1010 Wien

Tel: 0043 (0)599 7 89 02
E-Mail: 1010@bstaendig.at

236



Internet: www.bstaendig.at

Seidengrege

Tassinari & Chatel

Rue du Mail 13

F-75002 Paris

Tel.: 0033 (0)1431 68800

Internet: www.tassinari-chatel.com

Seidenpapier

Japico-Feinpapier-Vertriebs-G.m.b.H
Rasmussengasse 2

A-1210 Wien

Tel.: 0043 (0)147 9 70 14

E-Mail: officejapico.at

Internet: www.japico.at

spectro-guide 45/0 gloss

BYK-Gardner GmbH
D-Abelstralle 45

46483 Wesel

Tel.: 0049 (0)281 670-0
E-Mail: info@byk.com

Internet: www.byk.com/de

Tyvek®

Deffner & Johann GmbH
Muhlackerstr. 13

D-97520 Roéthlein

Tel.: 0049 (0)9723 93500
E-Mail: info@deffner-johann.de

Internet: www.deffner-johann.de
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Anhang | Exemplarische Formblatter

Accessoires

Objektbezeichnung:

Facher

Inventarnummer:
Y6

MaRe (Hx B x T):
19x30x 2cm

Objektbeschreibung:

Hellblauer Atlas mit Goldpailletten und

eingesetztem Till
Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
Seide L Leder Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt geschnitzt
[ gestrickt gewebt appliziert L1 gezwirnt
geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt L1 Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) L1 1l (beschadigt) 1l (gefahrdet)

liegend

Zukinftige Art der Lagerung:

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 23.6.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Glrtel

F303

Inventarnummer:

MaRe (Hx B x T):
98 x 15 cm

Objektbeschreibung:

mit Pfauenfedern ausgenahter Leibgurt
(Gartel) mit Geldkatze

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen Federn [ Stroh [ Glas
Seide Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
[ gehakelt L1 gekniupft gestickt [ geschnitzt
[] gestrickt L] gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt L1 Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 8.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Kopfbedeckung

Inventarnummer:
Fo4

MaRe (Hx B x T):
20x 44 x 18cm

Objektbeschreibung:

Schwarzer Gala-Zweispitz

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn L1 Stroh L1 Glas
Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
Wolle Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
[ gehakelt L1 gekniupft [ gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt appliziert gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) LI 11l (gefahrdet)

Zukiinftige Art der Lagerung:

L] liegend

[ gerollt

[] hdangend

stehend

Anmerkungen:

Inv.-Nr. doppelt vergeben

Datum: 21.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Schirm

F308

Inventarnummer:

MaRe (Hx B x T):
66 x 15 x 15cm

Objektbeschreibung:

kleiner Sonnenschirm

e e e i - 5 () &

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn L1 Stroh L1 Glas
Seide L Leder Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft gestickt geschnitzt
[] gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

| (gut) L1 1l (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

(vgl. F306, F307 und F308:
zwei davon sog. Kricker)

Datum: 1.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Schuhe

1206

Inventarnummer:

MaRe (Hx B x T):
25x 8 x23cm

Objektbeschreibung:

Damenschuhe, knochelhoch mit Absatz

(6cm) zum Schniiren
Turkis, Silberquasten

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn L1 Stroh L1 Glas
Seide Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
[ gehakelt L1 gekniupft [ gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt appliziert gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:
11 (gut) Il (beschadigt) L1 11 (gefahrdet)

Zuklnftige Art der Lagerung:
L] liegend L1 héngend [ gerollt stehend
Anmerkungen:

Datum: 14.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Tasche

Inventarnummer:
1507

MaRe (Hx B x T):
21,5x25x1,5cm

Objektbeschreibung:

,Correspondenz’-Tasche
gestickt: sitzender Briefschreiber,
beigebraun, weiRk-rot besetzt

1507

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
[ gehakelt L1 gekniupft gestickt [ geschnitzt
[] gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt L1 Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 12.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Kostliime

Objektbezeichnung:

Kostlim (Hose)

Inventarnummer:
F268a

MaRe (Hx B x T):
78 x 43 x 8cm

Objektbeschreibung:

Kostiim eines spanischen Stierkampfers.

Violette Trikotkniehose mit schwarzer Borte und
Bommeln, seitliche Quasten

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
Seide L Leder Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 geknipft [ gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt appliziert gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) LI 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

hdngend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 20.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Kostim
(Kinderkleidung)

Inventarnummer:
1166

MaRe (Hx B x T):
36 x 55 x5cm

Objektbeschreibung:

turkisfarbenes Knabenoberteil mit weier
Einsdumung, kurzem Schol}

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
[ Seide L Leder L1 Bein L] Keramik
Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 geknipft [ gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

11 (gut) Il (beschadigt) L1 11 (gefahrdet)

Zukiinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 1.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Kostiim (Oberteil)

o.Nr.11a

Inventarnummer:

MaRe (Hx B x T):
65 x 56 x 10cm

Objektbeschreibung:

Material:
Baumwolle LI synth. Faser Holz L1 Edelstein
Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
Seide L Leder [ Bein L] Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt geschnitzt
[ gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt bedruckt L1 Sonstiges
Zustandskategorie:

11 (gut) Il (beschadigt) L1 11 (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

hangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 5.7.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Liturgische Textilien

Objektbezeichnung:

Liturgisches Textil

Inventarnummer:

F199

MaRe (Hx B x T):

(Kasel)

110 x 66 x 10cm

Objektbeschreibung:

Blau-weilles Messkleid

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
[ Seide L Leder [ Bein L1 Keramik
Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt appliziert L1 gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt bedruckt L1 Sonstiges
Zustandskategorie:

I (gut) L1 1l (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 21.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Liturgisches Textil
(Kelchtuch)

Inventarnummer:

F351

MaRe (Hx B x T):
50 x 50 x 0,5cm

Objektbeschreibung:

gestickt, Blumenmotive

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
Leinen L1 Federn L1 Stroh [ Glas
Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 geknipft gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt appliziert L1 gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 17.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Sonstige

Objektbezeichnung: | Inventarnummer:
F336

Sonstiges MaRe (Hx B x T):

(Decke) 60 x 60 x 1cm

Objektbeschreibung:

Kleine wattierte mit griiner Seide
Uberzogene Decke

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
Seide L Leder L1 Bein L] Keramik
Wolle L1 Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt [ geschnitzt
[] gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

11 (gut) Il (beschadigt) L1 11 (gefahrdet)

liegend

Zukinftige Art der Lagerung:

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 1.7.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Sonstiges
(Puppe)

Inventarnummer:
F333

MaRe (Hx B x T):
43 x 10 x 5cm

Objektbeschreibung:

Gliederpuppe, angezogen als junger
Bursche in Wachauer Tracht mit Zylinder

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh Glas
Seide Leder L1 Bein Keramik
Wolle Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L] gefilzt L1 gekloppelt genaht bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt [ geschnitzt
gestrickt gewebt appliziert L1 gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) LI 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 17.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Zweidimensionale Textilien

Objektbezeichnung:

Band

o.Nr.15

Inventarnummer:

MaRe (B x L):
70 x 20cm

Objektbeschreibung:

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 geknipft gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt L1 appliziert gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)
Zukiinftige Art der Lagerung:
liegend [ gerollt L1 héngend [ stehend
Anmerkungen:

Datum: 3.7.2019
Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Fahne

Inventarnummer:

Aal2a

MaRe (Hx B x T):
250 x 100 x 5cm

Objektbeschreibung:

Militarfahne aus dem Tirkenkrieg 1683

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser Holz L1 Edelstein
Leinen L1 Federn L1 Stroh L1 Glas
[ Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt geschnitzt
[ gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt L1 Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) L1 1l (beschadigt) 1l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Genauere Untersuchung empfohlen

Datum: 20.6.2019
Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Fragment
(Schnitteil)

Inventarnummer:

F58

MaRe (Hx B x T):
77 x73 x0,5cm

Objektbeschreibung:

Weiler Baumwollstoff fir eine Weste,

blau-griin bestickt

FSB.

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh L1 Glas
Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle L1 Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L] gefilzt L1 gekloppelt L1 genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

liegend

[ gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 28.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Mustertuch

Inventarnummer:

1171

MaRe (Hx B x T):
87 x55,5x0,5

Objektbeschreibung:

Mustertuch, rosa eingefasst

ABE

141 dl

:

G183
)
XDZY

Material:
Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn L1 Stroh L1 Glas
Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
L1 Wolle Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
[ gehakelt L1 gekniupft gestickt [ geschnitzt
[] gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

L1 (gut) Il (beschadigt) LI 11l (gefahrdet)
Zukinftige Art der  Lagerung:
liegend L1 héngend [ gerollt [ stehend
Anmerkungen:

Datum: 14.5.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Objektbezeichnung:

Tuch

Inventarnummer:
433

MaRe (Hx B x T):
166 x 340 x
0,5cm

Objektbeschreibung:

Wolltuch-Uberwurf

Material:
L1 Baumwolle LI synth. Faser 1 Holz L1 Edelstein
LI Leinen L1 Federn [ Stroh [ Glas
[ Seide L Leder L1 Bein L1 Keramik
Wolle L1 Papier L1 Perlmutt L1 Metall
Technik:
L1 gefilzt L1 gekloppelt genaht L1 bemalt
L1 gehakelt L1 gekniupft [ gestickt [ geschnitzt
[ gestrickt gewebt L] appliziert L] gezwirnt
[ geflochten L1 gewirkt L1 bedruckt LI Sonstiges
Zustandskategorie:

| (gut) L1 1l (beschadigt) L1 11l (gefahrdet)

Zukinftige Art der Lagerung:

L] liegend

gerollt

[] hdangend

[ stehend

Anmerkungen:

Datum: 1.7.2019

Bearbeitet von: Eva Klimpel
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Anhang 2 Analysen Spezialthema Eva Klimpel

Faseranalysen

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht 1143

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

E1
Grundgewebe Faserenden um Probenentnahme durch:
Kette und Schuss gleichartig | Fehlistelle Eva Klimpel

i P 2 |
3 3
N ?

Entnahmestelle

Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

ey v
Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung (griin bis gelb) in polarisiertem Licht kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht 1143

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
E2
Stickerei Faserenden Probenentnahme durch:

Ev KIipeI

Entnahmestelle

Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung (blaugriin bis gelb) in polarisiertem Licht kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht 1143

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
E3

Nahfaden Faserenden Probenentnahme durch:
_Eva Klimpel

v

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Die Faserenden sind
stumpf. Daraus und aus der charakteristischen Farbgebung (blaugriin bis gelb) in polarisiertem
Licht kann geschlossen werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht 1143

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
E4

Kléppelspitze feiner Faden Faserenden um Fehlstelle Probenentnahme durch:
Eva Klimpel

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Die Faserenden sind
stumpf. Daraus und aus der charakteristischen Farbgebung (blaugriin bis gelb) in polarisiertem
Licht kann geschlossen werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht 1143

Probenbeschreibung: Entnahmestelle:

Kléppelspitze Konturfaden Faserenden um Fehlstelle

Entnahmestelle

Detail der Entnahmestelle

Probenbezeichnung:

E5

Probenentnahme durch:
Eva Klimpel

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?

Untersuchungsmethode: Durchfihrung:

Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel

Datum:

22.10.2019

pum

kS

£ : & ' ‘
Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes LicHt,
Polarisatoren Il, nach der Behandlung mit Kuoxam

f \f

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

weshalb es sich erwiesenermallen um Flachs handelt.

Die Fasern sind zylindrisch glatt mit knotigen Anschwellungen. Die Vermutung, dass es sich
um Leinen handelt, wurde im Herzogtest bestatigt (bei waagerechter Ausrichtung in

polarisiertem Licht erschienen die Fasern blau, bei senkrechter orange). In Kuoxam erfolgte
die rasche Quellung und Lésung der Fasern und ein fein gewellter Plasmafaden blieb brig,

Material: Flachs
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht 1143

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
E6
Reparaturfaden Faserenden Probenentnahme durch:

Eva Klimpel

Entnahmestelle

Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

. s
Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugriin bis gelb) kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F128

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

C1K

Grundgewebe Faserenden um Naht Probenentnahme durch:
Kette

Eva Klimpel
IRg »

i ¥

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

100pm
Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugriin bis gelb) kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F128
Probenbeschreibung: Entnahmestelle:

Probenbezeichnung:
C1S
Grundgewebe Faserenden um Naht Probenentnahme durch:

Eva Klimpel
X i

Schuss

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Faser, Durchlicht, Iiner polarisiertes Licht,
Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Die Faserenden sind
stumpf. Daraus und aus der charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugrin bis
gelb) kann geschlossen werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F128

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
C2

Stickerei Faserenden Probenentnahme durch:
Ev

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

100pum

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,

Polarisatoren | Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet
Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (griin bis gelb) kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F128

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

C3
Kléppelspitze feiner Faden Faserenden Probenentnahme durch:

Eva Klimpel

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugriin bis gelb) kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F128
Probenbeschreibung: Entnahmestelle:

Probenbezeichnung:
C4

Probenentnahme durch:
Eva Klimpel

Kléppelspitze grobe Faser Faserenden

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

100pm

r

Faser, Durchlicht, linear pblarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugriin bis gelb) kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F128

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
C5

Nahfaden Faserenden Probenentnahme durch:

Eva Klimpe

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

.:3‘;‘100um
Fasér, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren | Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (griin bis gelb) kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F260

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
A1

Grundgewebe/ Tull Faserenden an Kante Probenentnahme durch:
Eva Klimpel

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet
Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der
charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (griin bis gelb) kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F260

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
A2

Kléppelspitze feiner Faden Faserenden Probenentnahme durch:
Eva Klimpel

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren | Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der
charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugriin bis gelb) kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle

269



Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht F260

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
A3

Kléppelspitze Konturfaden Faserenden Probenentnahme durch:
Eva Klimpel

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Eva Klimpel 22.10.2019

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht, Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l Polarisatoren X, Lambdaplattchen eingeschaltet
Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die bandartig flachen Fasern weisen Verwindungen und Drehungen auf. Daraus und aus der

charakteristischen Farbgebung in polarisiertem Licht (blaugriin bis gelb) kann geschlossen
werden, dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle
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XRF Report

Dr. Marta Anghelone, University of Applied Arts Vienna
Marta.anghelone@uni-ak.ac.at
25/1/2020

Object: 3 Lace collars (Inv.Nr. 1143, Inv.Nr. F260, and Inv. Nr. F128)/ Museum Krems

Project: Diploma/ E. Klimpel

Purpose of the investigation: Distinguishing between metal-induced degradation and microbial
activity as cause of the foxing stains.

Date of analyses: 8/1/2020

Number of measurements: 9

Analytical method: XRF (X-ray fluorescence) spectroscopy

Experimental

Analyses were performed with the portable X-ray Fluorescence Analyser Tracer 5i (Bruker,
USA), equipped with Rhodium (Rh) excitation source, Beryllium (Be) window, 3 mm collimator
and 40 mm? silicon drift detector. Measurements were carried out with the following

parameters: 40 kV, 10 pA, 5 sec.
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University of Applied Arts Vienna - Institute of Conservation  Universitat fir angewandte Kunst Wien - Institut fir Konservierung und Restaurierung
Head of the Institute [ Institutsleitung oUniv-Prof Mag Dr Gabriela Krist
Salzgries 14, 3 -5 Stock, 1010 Wien, Austria, T +43171133-4810, F +43 1532 1447- 4819, kons-rest@uni-ak ac.al, www. dieangewandte atirestaurierung
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di:'Angewandta.conservation

Sample description

On each lace collar three spots were analysed: spot 1 corresponds to clean textile, whereas
spots 2 and 3 correspond to foxing stains (Figure 1-3).

Figure 2: Spots of analyses on the Lace Collar (Inv. Nr. F128)
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Figure 3: Spots of analyses on the Lace Collar (Inv. Nr. F260)
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Results

Table 1: name, description of the analysed spots, and detected elements.

Spot Description Elements

1 Lace Collar (Inv. Nr. 1143), clean area K, Ca

Lace Collar (Inv. Nr. 1143), foxing stain K, Ca
3 Lace Callar (Inv. Nr. 1143), foxing stain K, Ca
1 Lace Collar (Inv. Nr. F260), clean area K, Ca
2 Lace Collar (Inv. Nr. F260), foxing stain K, Ca
3 Lace Collar (Inv. Nr. F260), foxing stain K, Ca
1 Lace Collar (Inv. Nr. F128), clean area K, Ca

Lace Collar {Inv. Nr. F128), foxing stain K, Ca

Lace Collar {Inv. Nr. F128), foxing stain K, Ca

Conclusion

According to the literature, foxing might be caused by the presence of metals such as iron,

copper, and their alloys [1]. As shown in table 1, no metal elements were detected in any of the

analysed areas of the lace collars, thus a metal-induced foxing mechanism could be excluded.

References
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Analyse auf mikrobielle Strukturen

Von Frau Kimpel wurden Klebefilmprobenproben von vier Textilien an das Labor flr
Mikrobiologie von Frau Prof. Dr. Petersen an der HAWK Hildesheim eingesandt. Die
Proben wurden von Stockflecken genommen und sollten auf Schimmelbefall

untersucht werden.

Das dient der Identifizierung eines gegebenenfalls am Objekt
vorliegenden mikrobiellen Befalls. Fur die Praparation wird ein handelsiblicher
durchsichtiger Klebefilmstreifen leicht auf die Oberflache des zu beprobenden
Objektes gedruckt, so dass die oberflachlichen Keime an der Klebeschicht haften
bleiben. Fur den Transport ins Labor wird der Klebefilm auf einen stabilen, sauberen

und glatten Untergrund aufgeklebt.

Das am Klebefilm anhaftende Probenmaterial wird im Mikroskop auf mikrobiologische
Strukturen hin untersucht. Je nach Art und H&aufung der Zellen kann eine Aussage
daruber getroffen werden, ob am Objekt ein Befall vorliegt oder nicht. Gegebenenfalls
kann anhand der Morphologie eine Identifizierung von Organismen erfolgen. Um auch
vorliegendes farbloses Zellmaterial gut sichtbar zu machen, werden die Proben vor
der Analyse mit ,Cotton Blue“ angefarbt. Bei ,Cotton Blue“ handelt es sich um eine
Lésung von Anilinblau in Milchsdure. Mit dieser Farbemethode wird Chitin und

Cellulose angefarbt.
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Ergebnisse

An den Klebefilmen zeigten sich Ubereinstimmen neben den anhaftenden Fasern auch
leichte Verschmutzungen. An allen untersuchten Proben lieRen sich auch
Mycelfagmente erkennen, die sehr stark eingetrocknet waren und daher und auf Grund
des hohen Fragmentationsgrades keine sichere morphologische Bestimmung mehr
zulieRen. Die haufig erkennbaren Konidien erinnern an ihrer Form, Farbe,

Oberflachenstruktur und GrolRe sehr stark an Vertreter der Aspgerilus glaucus Gruppe.

Abb. 1: Eingetrocknete Mycelfragmente
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An allen Klebefilmproben lieR sich ein Altbefall feststellen, der vermutlich weit
Uberwiegend durch Aspergillus glaucus Gruppe hervorgerufen worden war. Andere
Schimmelpilzarten wurden nicht auffallig, kénnen aber auf Grund des schlechten

Erhaltungszustandes der Strukturen nicht sicher ausgeschlossen werden.

Vertreter der sind fahig auch auf sehr trockenen
Substraten siedeln zu kénnen und zahlen zu den xerophilen (trockenheitsliebenden)
Schimmelpilzarten.

Durch ihre Anpassung an extrem trockene Standorte treten sie nicht selten als
einzige Art in Erscheinung oder zusammen mit anderen xerophilen Pilzen, oft
ebenfalls Aspergillen. Die Arten innerhalb der Aspergillus glaucus Gruppe wie
Aspergillus glaucus, Aspergillus chevalieri, Aspergillus vitis oder Aspergillus ruber
kénnen an Hand der ungeschlechtlichen Fortpflanzungsorgane morphologisch nicht
sicher differenziert werden, so dass sie in einer Gruppe genannt werden. Nur wenn
auch geschlechtlich entstandene Ascosporen vorhanden sind, Ildsst sich

morphologisch eine weitere Differenzierung erreichen.

Als Substrat dienen den Pilzen an den Objekten in aller Regel das organische
Material selbst, wie Uberziige, organische Anteile von Fassungen, oder haufig auch

die organischen Bestandteile von Verunreinigungen und Stauben.

In der ,Technische Regel fiir Biologische Arbeitsstoffe 460, Einstufung von Pilzen in
Risikogruppen (TRBA 460)“ ist keine zur Aspergillus glaucus Gruppe zugehdrigen
Aspergillusarten einer Risikogruppe hdher als 1 zugeordnet, so dass sich flr einen

normal gesunden Menschen keine besondere Infektionsgefahr ableiten lasst.

Dessen ungeachtet geht von Schimmelpilzstrukturen immer ein gewisses allergenes
Risiko aus. Ein direkter Kontakt mit potentiell allergenen Schimmelpilzpartikeln sollte
daher vermieden werden. Aus diesem Grund sollte bei Arbeiten mit kontaminiertem
Material eine persdnliche Schutzkleidung getragen werden, die wenigstens einen
kochbaren Kittel, Handschuhe, Schutzbrille und eine Partikelfitermaske (FFP3)
umfasst oder unter einer geeigneten Werkbank mit Umllftung und Partikelfiltern
gearbeitet werden, insbesondere, wenn mit einer erhéhten Staubentwicklung zu

rechnen ist.
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Protokoll der Versuchsreihe: Evaluierung und Vergleich verschiedener

Behandlungsmethoden fur die Reduktion von Stockflecken

Einleitung

Die Spitzenkragen der textilen Sammlung des museumkrems sind von mikrobiell verursachten
Stockflecken betroffen. Diese flhren nicht nur zu asthetischen Beeintrachtigungen (braunlich-

roten Flecken), sondern sind auch strukturschadigend, da sie ein saures Milieu erzeugen.

Das Ziel der Untersuchung ist die Evaluierung verschiedener Behandlungsmethoden von
Stockflecken, die in der rezenten Fachliteratur beschrieben worden sind. Diese sind die
Nassreinigung mit nichtionischem Tensid, die Behandlung mit Enzymlésung und die
Behandlung mit Komplexbildner. Um die Effektivitat dieser Behandlungsmethoden zu
vergleichen, wurde eine Versuchsreihe an einem Objekt der Sammlung durchgefihrt. Das Ziel
der Untersuchung war nicht nur die Dokumentation der &sthetischen Reduktion der
Stockflecken, sondern auch der Nachweis, wie sich die verschiedenen Behandlungen auf den

pH-Wert der Gewebe auswirken.

Materialien und Methoden

Nach der Nassreinigung mit deionisiertem Wasser und nichtionischem Tensid wurden
verschiedene Behandlungsmethoden flr Stockflecken getestet. Es wurden vier Testflachen
ausgewahlt, in denen befleckte und unbefleckte Bereiche mehrfach (vor und nach der
Behandlung mit dem Enzym Glucanex®® und dem Komplexbildner EDTA®® sowie mit einem

1% und einem Gemisch aus

Gemisch aus EDTA und dem nichtionische Tensid Marlipa
Glucanex und EDTA) gemessen wurden. Innerhalb der Testflachen wurden jeweils eine Stelle
unbefleckten Gewebes, eine befleckte Gewebepartie und eine befleckte Stickerei (3 Stellen

pro Testflache, insgesamt 12 Testbereiche) behandelt und gemessen.

1143_G_1,1143_G_2 und 1143_G_3 wurden 90 Minuten lang mit einer 1%igen590
Enzymldsung aus Glucanex in deionisiertem Wasser behandelt. Um den pH der Losung zu

stabilisieren, wurde das deionisierte Wasser mit 0,5% Natriumcitrat®®' gepuffert und

°87 Lysmg Enzymes from Trichoderma harzianum, L1412-5G, SIGMA-ALDRICH Co.

Ethylendlamln tetraessigsaure, 03620-250g, SIGMA-ALDRICH Co.

Marllpal 1618/25, Schuppen, 78057-1kg, KREMER PIGMENTE GmbH & Co. KG

° Die Konzentration der Lésungen und die Einwirkdauer dieser erfolgte in Anlehnung an eine Studie der
University of Delaware aus dem Jahr 2014. Vgl. Sullivan, M./ Brogdon-Grantham, S./ Taira, K., New Approaches
to Cleaning Works of Art on Paper and Photographs, http://cool.conservation-
us org/anagpic/2014pdf/anagpic2014_sullivan_etal_paper.pdf, Zugriff am 20.03.2020

" Tri-Natriumcitrat-2- -hydrat, 64038-100g, Kremer Pigmente GmbH & Co. KG
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tropfenweise mit einer Losung aus 10%iger Zitronensaure®® auf pH 6 (den fiir das Enzym
bendtigten Wert) gebracht. Die behandelte Flache lag 90 Min lang abgedeckt mit der
aufgetropften Lésung auf einer Heizplatte®”, deren Temperatur®®* konstant auf 30-35°C
gehalten wurde, um die Aktivitdt des Enzyms zu gewahrleisten. AnschlieRend wurden die
behandelten Stellen griindlich mit deionisiertem Wasser ausgespdilt. Die Reinigung konnte
partiell auf einem Unterdrucktisch®*® durchgefiihrt werden. Der Druck war auf Stufe 3-4
eingestellt. Es wurde mehrmals Wasser auf die behandelten Stellen aufgetropft, das durchs

Textil durchgesaugt wurde.

1143 _E_1,1143_E_2 und 1143_E_3 wurden 90 Minuten lang mit einer 0,5%igen Losung
aus dem Komplexbildner EDTA in deionisiertem Wasser behandelt. Die L6ésung wurde auf
rund zugeschnittene Loschpapierkompressen aufgetropft und mit Glasplatten beschwert. Im
Anschluss wurden die behandelten Stelle auf dem Unterdrucktisch mit deionisiertem Wasser

ausgespullt.

1143_EM_1, 1143_EM_2 und 1143_EM_3 wurden 90 Minuten lang mit einer 1:1 Mischung
aus einer 0,5%igen EDTA Ldsung und 0,3%igem Marlipal in deionisiertem Wasser
behandelt. Die Lésung wurde auf rund zugeschnittene Léschpapierkompressen aufgetropft
und mit Glasplatten beschwert. Im Anschluss wurden die behandelten Stelle auf dem

Unterdrucktisch mit deionisiertem Wasser ausgespult.

1143_GE _1,1143_E GE _2 und 1143_ GE _3 wurden 90 Minuten lang mit einer 1:1
Mischung aus einer 0,5%igen EDTA Ldsung und einer 1%igen Glucanex Lésung in
deionisiertem Wasser behandelt. Die Lésung wurde auf rund zugeschnittene
Léschpapierkompressen aufgetropft und mit Glasplatten beschwert. Wahrend der gesamten
Zeit wurden die behandelten Stellen 25-35°C warm gehalten, um die Aktivitat des Enzyms zu
ermoglichen. Im Anschluss wurden die behandelten Stellen auf dem Unterdrucktisch mit

deionisiertem Wasser ausgespullt.

Nach allen Behandlungen wurde das Textil luftgetrocknet, erst im trockenen Zustand wurden
Farb- und pH-Wertmessungen durchgefihrt, um die Effektivitat der verschiedenen Methoden
zu evaluieren und zu vergleichen. Alle Untersuchungen wurden vor und nach den jeweiligen

Behandlungen durchgefihrt.

592

so3 Citronensaure, 8.18707.1000-1kg, Merck Schuchardt OHG

Yellow line Magnetriihrer MSC basic, Labor Partner Wien
%% Die Temperatur wurde mit einem Mini-Oberflachenthermometer von testo gemessen
%9 Unterdrucktisch 180/120, BELO Restaurierungsgerate GmbH
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Es wurden Plattchen aus Agarose-Gel®®* 20 Minuten lang auf das Gewebe aufgelegt und
anschlieend in die Testflache des pH-Meters®’ (zuvor kalibriert mit Standard Solution pH7)
gegeben. Der pH des puren Agarosegels maf} 7.6.

Die Farbwerte wurden an den exakt gleichen Stellen auf trockenem Textil, das auf reinweillem
Untergrund platziert wurde, mit einem Spektralphotometer®®® gemessen. Es wurden CIE
L*a*b* Daten gewonnen, aus denen der Farbunterschied (AE) nach CIE76 kalkuliert wurden.
Der Vor- und Nachzustand der Behandlung wurde fotografisch mit einer
Spiegelreflexkamera®® in VIS und UV-A (315-400nm) dokumentiert.

In Tab. 1 ist ein Uberblick der Testflachen und getesteten Behandlungsmethoden aufgelistet.

Tab. 1 Testflachen

Testbereich: | Behandlungsmethode: Photo der Testfldache

90 min. Behandlung mit 1%iger
Glucanex-Lo6sung,

1143_G_2,
befleckt
Nachbehandlung mit ;
deionisiertem Wasser A
%
& € .
90 min. Behandlung mit 5 FENLD
0,5%iger EDTA-L6sung, .
1143_E_2, : S
befleckt gk Bd
Nachbehandlung mit B ’
deionisiertem Wasser P e

5% Agarose Standard Roti®garose (Art.-Nr. 3810.2), fiir die DNA/ RNA-Elektrophorese, Carl Roth GmbH + Co.
KG
%97 Compact pH Meter B-71X, HORIBA Scientific
598 spectro-guide 45/0 gloss, standard illuminant D65, observer 10°, BYK-Gardner GmbH DE
%% NIKON D810
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1143_EM_1,

unbefleckt . .
90 min. Behandlung mit
0,5%iger EDTA und 0,3%iger
Marlipal-Lésung,

1143_EM_2,

befleckt
Nachbehandlung mit
deionisiertem Wasser

1143_EM_3,

befleckte

Stickerei

1143_GE_1,

unbefleckt . . .
90 min. Behandlung mit 1%iger
Glucanex- und 0,5%iger EDTA-
Lésung,

1143_GE_2,

befleckt
Nachbehandlung mit
deionisiertem Wasser

1143_GE_3,

befleckte

Stickerei

Untersuchungsergebnisse und Erdrterung

Tab. 2: pH-Werte vor und nach den verschiedenen Behandlungen

Testflache: pH vor der pH nach der
Behandlung: Behandlung:

1143_G_1 8.0 8.1

(unbefleckt)

1143_G_2 7.7 7.4

(befleckt)

1143_G_3 7.8 7.5

(befleckt

Stickerei)

1143 _E_1 8.4 8.2

(unbefleckt)

1143_E_2 8.3 7.4

(befleckt)

1143_E_3 8.1 7.4

(befleckt

Stickerei)

1143_EM_1 8.3 8.2

(unbefleckt)

1143_EM_2 8.4 7.8

(befleckt)

1143_EM_3 7.6 7.1

(befleckt

Stickerei)
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1143_GE_1
(unbefleckt)

8.2

8.1

1143_GE_2
(befleckt)

8.1

7.7

1143_GE_3
(befleckt
Stickerei)

8.1

7.0

Die Ergebnisse der pH-Wert-Messungen (Tab. 2) zeigen, dass alle Behandlungsmethoden

den pH in den Stockflecken (sowohl auf unbesticktem Gewebe, als auch im Bereich der

Stickereien) leicht verringern und so vom alkalischen in den neutralen Bereich bringen. Die

pH-Werte des unbefleckten Textils blieben unverandert.

Tab. 3: Farbmetrische Werte vor und nach den verschiedenen Behandlungen

Farbort 1143_G_1 1143_G_1 Farbverdanderung
(unbefleckt) (unbefleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 86.51 87.13
a* 0.02 0.01
b* 7.93 7.06
AE* 1.07
1143_G_2 (befleckt) | 1143_G_2 (befleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 79.70 81.15
a* 0.95 0.65
b* 11.28 10.55
AE* 1.65
1143_G_3 (befleckt | 1143_G_3 (befleckt
Stickerei) Stickerei)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 71.17 74.09
a* 4.82 3.40
b* 19.32 17.83
AE* 3.57

282



Farbort 1143_E_1 1143_E_1 Farbverdanderung
(unbefleckt) (unbefleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 86.57 87.02
a* 0.28 -0.06
b* 9.66 8.11
AE* 1.65
1143_E_2 (befleckt) | 1143_E_2 (befleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 81.95 82.33
a* 2.20 1.71
b* 15.71 14.87
AE* 1.04
1143_E_3 (befleckt | 1143_E_3 (befleckt
Stickerei) Stickerei)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 72.63 80.40
a* 4.33 2.83
b* 16.82 14.16
AE* 8.35
1143_EM_1 1143_EM_1 Farbverdanderung
(unbefleckt) (unbefleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 86.40 87.19
a* 0.19 -0.08
b* 7.37 6.79
AE* 1.02
1143_EM_2 1143_EM_2
(befleckt) (befleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 81.44 82.88
a* 2.70 1.51
b* 15.83 14.10
AE* 2.55
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Farbort 1143_EM_3 1143_EM_3
(befleckt Stickerei) | (befleckt Stickerei)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 64.89 68.96
a* 6.58 6.11
b* 20.18 21.70
AE* 4.37
1143_GE_1 1143_GE_1 Farbverdanderung
(unbefleckt) (unbefleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 86.09 87.51
a* 0.58 -0.01
b* 10.15 9.08
AE* 1.87
1143_GE_2 1143_GE_2
(befleckt) (befleckt)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 79.15 83.52
a* 3.17 1.34
b* 17.45 13.87
AE* 5.94
1143_GE_3 1143_GE_3
(befleckt Stickerei) | (befleckt Stickerei)
vor der Behandlung | nach der
Behandlung
L* 64.97 69.64
a* 6.82 5.55
b* 20.64 19.83
AE* 4.91

Die farbmetrischen Messungen zeigen, dass der L-Wert, die Helligkeit, in allen gemessenen
Bereichen durch die Behandlungen intensiviert wird. Die Parameter der Farborte a* (griin-rot)
und b* (blau-gelb) wurden durch alle Behandlungen verringert, wodurch die Reduktion gelb-
roter Farbtone indiziert ist. Die AE*-Werte, durch die die gesamte Farbverdnderung angezeigt
wird, sind in unbefleckten Bereichen insignifikant, also mit dem nackten Auge kaum
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wahrnehmbar®. Innerhalb der Stockflecken wurde eine sichtbare Farbreduktion erreicht. Die
starksten Farbveranderungen wurden bei allen Behandlungsmethoden im Bereich der
Stickereien gemessen, was jedoch auf deren dreidimensionale Struktur zuriickzufiihren ist, die

nicht optimal fir die eingesetzte Art der spektrophotometrischen Messung ist.

Die durchschnittlich starkste optische Reduktion der rot-braunen Flecken auf dem Objekt
wurde durch die Behandlung mit einem Hybrid aus Glucanex und EDTA erreicht (AE* 4.24,
siehe Diagramm in Abb. 1).

Im Vergleich der UV-Photos vor und noch den erfolgten Behandlungen ist die Reduktion der
Stockflecken deutlich erkennbar (Abb. 2 und Abb. 3).

AE* der Behandlungsmethoden

Glucanex + EDTA

EDTA + Marlipal

EDTA

Glucanex

o
o
8]
[
=
5]
N
g
6]
w
w
8]
IN

4,5

Abb. 2: Vorzustand Fichu 1143, UV-A (315-400nm) Abb. 3: Nachzustand Fichu 1143 (315-400nm)

600 Vgl. Mokrzycki, W./ Tatol, M., Color Difference Delta E- A survey, Machine Graphics and Vision Vol. 20, 2011
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Schlussfolgerung

Alle Testgewebe wiesen bei der ersten Messung einen neutralen bis leicht alkalischen pH-
Wert (pH 7,6-8,4) auf. Das bedeutet, dass die Vorbehandlung (eine Nassreinigung mit dem
nichtionischen Tensid Marlipal), die vor der Versuchsreihe durchgefihrt wurde, erfolgreich
war. Die Nassreinigung hatte das Ziel, den zuvor sauren pH (pH 4,4 — 5,6) des Textils zu

neutralisieren.

Nach allen Behandlungen wurden gleiche (in unbefleckten Bereichen) oder reduzierte
(innerhalb der Stockflecken) pH-Werte gemessen, alle Methoden wirken also neutralisierend

auf die Stockflecken.

Alle Behandlungsmethoden reduzieren die rot-braunen Verfarbungen der Stockflecken, wobei
das intensivste asthetische Resultat durch eine 90minutige Behandlung mit 0,5% EDTA und

1% Glucanex erzielt werden konnte.

Anhang 3 Analysen Spezialthema Lena Fuchs

Faseranalysen

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

F1
Nahfaden zum Verbinden Faserenden um Probenentnahme durch:
der Strohgeflechte abstehendes Fadenende Lena Fuchs

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020
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Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Liht,
Polarisatoren |

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern sind zylindrisch glatt mit Querstrukturen. Daraus kann geschlossen werden
dass es sich um Stangelfaser handelt.

Material: Stangelfaser

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht
Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
F2
Band (Hutgarnierung) Faserenden um Probenentnahme durch:
Kette abstehendes Fadenende Lena Fuchs

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020

,
Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
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Polarisatoren |l
Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine glatte Oberfldche auf. Sie sind sehr diinn und ein Lumen ist nicht erkennbar.
Daraus kann geschlossen werden, dass es sich um Seide handelt.

Material: Seide

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht
Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
F3
Band (Hutgarnierung) Faserenden um Probenentnahme durch:
Schuss abstehendes Fadenende Lena Fuchs

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020

Faser, Durchlicht, linear polariiertes Licht,
Polarisatoren |l
Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine glatte Oberfldche auf. Sie sind sehr diinn und ein Lumen ist nicht erkennbar.
Daraus kann geschlossen werden, dass es sich um Seide handelt.

Material: Seide
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Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht
Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
F4
Rosenblite (Hutgarnierung) | Faserenden um Probenentnahme durch:
Kette und Schuss gleichartig | abstehendes Fadenende Lena Fuchs

Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle
Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020

Fser, Durclic't‘, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren |l
Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine bandartige Form und Verdrehungen auf. Daraus kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

F5
Blatt (Hutgarnierung) Faserenden um Probenentnahme durch:
Kette und Schuss gleichartig | abstehendes Fadenende Lena Fuchs
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Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020

100|.|m .
Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine bandartige Form und Verdrehungen auf. Daraus kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:
F6
Stangel (Hutgarnierung) Faserenden um Probenentnahme durch:
abstehendes Fadenende Lena Fuchs
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Entnahmestelle Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020

/

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

100pm

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine glatte Oberflache auf. Sie sind sehr diinn und ein Lumen ist nicht erkennbar.
Daraus kann geschlossen werden, dass es sich um Seide handelt.

Material: Seide

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

F7
Futter (Schirm) Faserenden um Probenentnahme durch:
Kette und Schuss gleichartig | Fehlstelle Lena Fuchs
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Entnahmestelle

Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung: Datum:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs 28.05.2020

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine bandartige Form und Verdrehungen auf. Daraus kann geschlossen werden,
dass es sich um Baumwolle handelt.

Material: Baumwolle

Probenentnahmeprotokoll und Untersuchungsbericht

Probenbeschreibung: Entnahmestelle: Probenbezeichnung:

F8
Futter (Kopfteil) Faserenden um Probenentnahme durch:
Kette und Schuss gleichartig | Fehlstelle Lena Fuchs
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Entnahmestelle

Detail der Entnahmestelle

Analyse

Fragestellung: Um welches Material handelt es sich?
Untersuchungsmethode: Durchfihrung:
Durchlichtmikroskopie Lena Fuchs

Datum:
28.05.2020

Faser, Durchlicht, linear polarisiertes Licht,
Polarisatoren Il

Interpretation der Untersuchungsergebnisse:

Die Fasern weisen eine glatte Oberflache auf. Sie sind sehr diinn und ein Lumen ist nicht erkennbar.
Daraus kann geschlossen werden, dass es sich um Seide handelt.

Material: Seide
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XRF Report
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Universitat fr angewandte Kunst Wien
I

Iniversity of Applied Arts Vienna

Dr. Marta Anghelone, University of Applied Arts Vienna
Marta.anghelone@uni-ak.ac.at
8/6/2020

Object: Strohhut (Inv. Nr. F285)/ Museum Krems

Project: Diploma/L. Fuchs
Purpose of the investigation: Metal identification
Date of analyses: 8/6/2020

Number of measurements: 3

Analytical method: XRF (X-ray fluorescence) spectroscopy

Experimental

Analyses were performed with the portable X-ray Fluorescence Analyser Tracer 5i (Bruker,
USA), equipped with Rhodium (Rh}) excitation source, Beryllium (Be) window, 3 mm collimator
and 40 mm? silicon drift detector. Measurements were carried out with the following

parameters: 40 kV, 10 pA, 10 sec.
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Sample description:

Figure 1-3: Details of the analysed object. Measured spots are highlighted.

Results:
Spot Description Elements
1 Metal wire Fe
2 Thin black metal thread Cu
3 Thin metal thread Fe
Table 1: number and description of the spots analysed by XRF and detected elements.
Conclusions:

The metal wire supporting the Strohhut (Spot 1 in Fig. 1) is composded of iron (Fe). The two thin threads fixing the
decorations to the hat differ in composition: one (spot 2 in Fig. 2} is copper (Cu) with a black insulation, and one

(spot 3 in Fig. 3} is iron (Fe).
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FTIR
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Universitat fr angewandte Kunst Wien
I

Iniversity of Applied Arts Vienna

Dr. Marta Anghelone, University of Applied Arts Vienna
Marta.anghelone @uni-ak.ac.at

Vienna, 24" January 2020

Object: Hutgarnierung

Project: Diploma/L. Fuchs

Purpose of the investigation: material identification
Samples taken by: Marta Anghelone

Date of sampling: 9/2019

Number of samples: 1

Sample description: 1957: Green flexible string

Analytical method: Fourier-transform-Infrared spectroscopy in Attenuated Total Reflection

mode (FTIR-ATR}

Experimental:

Samples were analysed by Nicolet iN10 Spectrometer (Thermo Scientific, USA) equipped with
ATR/Ge crystal, cooled MCT detector, measuring range: 4000-600 cm’l, resolution 4 cm’l, 64

scans. The sample was analysed directly in solid state without any previous preparation, and

after extraction with ethyl acetate. Registered spectra were compared with references from

different databases.
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Results:
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Figure 1: FTIR-ATR spectrum of sample 1957 (red line), and reference spectrum of animal glue {(blue line).
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Figure 2: FTIR-ATR spectrum of sample 1957 after extraction with ethyl acetate (red line), and reference spectrum

of polyamide (blue line).
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Spectra interpretation:

The FTIR-ATR results show that the “Hutgarnierung” sample 1957 is probably composed of

polyamide, perhaps covered with animal glue (Fig. 1 and 2).
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Anhang 4 Zeichnungen Geplantes Depot
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Abb. 347: Geplantes Depot, Untergeschoss
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Abb. 348: geplantes Depot, Obergeschoss
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