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1. Einleitung
Adolph Menzel gilt als bedeutendster Vertreter des deutschen Realismus. Als grofRartiger

Druckgrafiker, Zeichner und Maler wurden ihm im 19. Jahrhundert allerhdchste Ehren zuteil und er
hinterlieR ein gewaltiges Lebenswerk. Besonders bekannt sind seine offiziellen Gemalde, meist
reprasentative Arbeiten wie das 1854 entstandene Werk Flotenkonzert Friedrichs des Grofien in
Sanssouci. Ein Jahrzehnt zuvor experimentierte Adolf Menzel mit der Darstellung von Alltagsszenen
und entgegen schlechter Kritiken entstanden fliichtige Stadt- und Hinterhofansichten, welche vollig
kontrapunktisch zu den besagten ,,groBen” Arbeiten Menzels stehen. 1844 malte er Hinterhaus und
Hof, ein am ersten Blick unscheinbares Olgemalde mit einer Szene seines Berliner Atelier-
Hinterhofes. Diese Darstellung bietet aufschlussreiche Ankniipfungspunkte zu Menzels Biografie und
gibt zudem interessante Einblicke in die stadtebaulichen Verénderungen durch die Industrialisierung
Berlins im 19. Jahrhunderts. Menzels Realismus wirft einen ungeschonten Blick auf gesellschaftliche
Wandlungen, doch wofiir steht der Realismusbegriff genau? Es folgt eine ausfihrliche Analyse eines
spannenden Begriffs.

2. Hinterhaus und Hof

Abbildung 1 Hinterhaus und Hof
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2.1 Bildbetrachtung

Das Ol-Gemalde Hinterhaus und Hof aus dem Jahr 1844 gibt abseits von Adolph Menzels unzahligen
Innenraumdarstellungen interessante Auskiinfte Gber die Umgebungssituation seines Ateliers. Auf
einer Bildflache von 44,5 x 66,5 cm er6ffnet sich dem Betrachter / der Betrachterin ein fur damalige
Verhdltnisse ungewdhnliches Bild. Im Gegensatz zum hé&ufig dargestellten edel-eleganten
Biedermeier-Interieur Menzels Ateliers oder den ,,gro3en” und ,kapitalen, 6ffentlichkeitswirksamen
Werken Menzels (vgl. Kapitel 4.2), strahlt jene Hinterhofdarstellung pure Funktionalitét aus: Zu sehen
ist eine bis zur blanken Erde abgelaufene Rasenflache, Dreck umrandet die schmutzbraunen
Wasserlachen rund um eine Wasserpumpe. Diirre Vegetation scheint vom lebhaft agierenden, kihlen
Sommerwind flachgedriickt zu werden. Bretterverschlagene, mannshohe Zaune werden von struppigen
Buschen flankiert, grenzen drei Hinterhofbereiche voneinander ab. Massive Holzpfosten stiitzen eine
spartanische Holzwand zum Nachbarhaus, ragen ausladend, beinahe provokativ in Menzels Hinterhof.
Des Nachbars Toilettenhauschen durchbricht die Bretterwand, die Tir steht dem haschenden Blick des
Betrachters / der Betrachterin offen. Ein st&dtebaulich verdichteter Horizont ist im obersten Fiinftel
des Bildes angesetzt, worauf sich schlielen lasst, dass der Blick des Malers aus dem dritten bzw.
vierten Stockwerk eines Mehrparteienhauses erfolgte. Perspektivisch nicht ganz eindeutig ist die
Bodendarstellung des Hofes: Farbverlaufe konnten eine Boschung andeuten, konturlose Wasserlachen
tiberblenden, verhillen Details durch unscharfe Farbnuancen. Im Nachbargarten weht Kleidung an
einer Wascheleine im Wind. Einen Blick lber den Nachbarsgarten weiter, scheinen Kinder zu spielen,
in der Ferne, am Horizont, Uber die Z&une der insgesamt drei Hinterhdfe hinaus vergraut das Bild. Es
ist nicht eindeutig ablesbar ist, ob es sich um eine Kirche, um Wohn- bzw. Industriegebdude handelt.
Durch dariiber angeordnete dunkle Wolken, entsteht der Eindruck, die Luft sei durch industrielle
Produktion verschmutzt. Die Wetterlage scheint (je nach Farbqualitdt der unterschiedlichen
Reproduktionen) sommerlich-gewittrig bzw. leicht bewdlkt, wirkt nur bedingt bedrohlich. Kinder

laufen — den Hinterhof verlassend — auf einen Teich / eine Pfiitze zu.

2.2 Komposition

Abbildung 2 Blickachsen Abbildung 3 Bilddynamik Abbildung 4 Bildebenen

Die Blickachsen des Bildes sind eindrucksvoll komponiert: Zentrum und Ausgangspunkt der

Betrachtung ist der Hinterhof von Menzels Ateliergebdude. Durch die stark richtungsweisende
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Bretterwand (Abbildung 2, Grin) wird der Blick unumgénglich in Richtung oberes-rechtes Bilddrittel
gelenkt. Die Flankierung der frontal gelegenen Bretterwand (Abbildung 2, Rot) erfasst einen
neuralgischen Blickpunkt (Abbildung 2, Blau). Zugleich schweift der Blick tUber den Blauen Punkt
hinaus in den Himmel. Horizontale sowie diagonale Blickachsen liegen vertikal und horizontal exakt
im goldenen Schnitt des rechten oberen Bildbereichs. Die Bildebenen scheinen durch den Bretterzaun
klar ausdifferenziert: Vorder- und Mittelgrund stellen die Hinterhtfe links und rechts neben dem
Toilettenhduschen dar (Abbildung 4, Grin). Eine weitere Ebene tut sich dem Betrachter / der
Betrachterin hinter der frontalen Wand (Abbildung 4, Rot) auf. Die Flachenwidmung von ,,N&he* und
,Distanz* steht im Verhaltnis 1:2. Auch er6ffnet sich dem Auge eine recht eindeutige Bilddynamik:
Eine starke Trennung von Vorder- und Hintergrund erfolgt durch die dominante Blaue Bildachse
(Abbildung 5, Blau). Durch die Einbettung des Windes als charakterstarker Akteur, liegt dieser in der
Gewichtung gleichauf mit den spielenden Kindern im Bild. Der Wind als unsichtbares Medium kénnte
als Volumen mitgedacht werden, dessen Prasenz alle Zwischenrdume der Hofe auszufillen scheint. Zu
gleichem MaRe also besitzt der Wind nebst spielender Kinder einen Protagonisten-Status: Durch die
wenigen belebten / lebendigen Bildsujets tritt die bewegende Dynamik des Windes umso starker in
den Vordergrund.

Um die Farbpalette zur Génze analysieren zu kdnnen, muss unbedingt das Original oder eine
hochwertige, farbgetreue Reproduktion als Urteilsgrundlage herangezogen werden. Die Farbpalette
kann als dister-schmutzig bezeichnet werden. Erdige, teilweise mineralische Farbnuancen greifen
ineinander, werden mit feinen Giin- und Gelbténen akzentuiert. Das Bild wirkt erdig, staubig, trocken,
pflanzliche Elemente im Bild sind fernab einer Uppig-satten Darstellung. Man findet keine leuchtenden
Details, dennoch scheint die Szene nicht leblos: Alle Farbelemente greifen sanft ineinander, verbinden
sich in kraftvollen und lebendigen Pinselstrichen, sehr dynamisch, wenngleich assimilierend greifen
die Farbnuancen ineinander. Starke Kontraste sind im Hintergrund, der zweiten Bildebene, sehr
deutlich herausgearbeitet. Baume und Gebaude werden wesentlich dunkler, schemenhafter und
dramatischer dargestellt. Alles scheint mit Ruf8 und Kohlestaub bedeckt, mit schmutzigen Grauténen
werden Gebdude im Hintergrund skizziert, es konnte sich dabei um Industrieanlagen oder
Wohngebédude handeln. Darliber schwebende Wolken erstrahlen nicht im Sonnenschein, sondern
ziehen an ihren Randern Staubpartikel-ahnlichen Dunst mit sich. Eine angedeutete tberflutete Wiese
im Hintergrund spiegelt den finsteren Himmel dartber. Ebenso unverblimt-diister wirken die
matschigen Wasserlachen im Vordergrund. Spielende Kinder sind nur am Rande erkennbar, drangen
sich keineswegs in die Narration Menzels Darstellung. Naturelemente werden farblich nie symbolhaft
beladen, ein sehr organisches Gesamtbild I&sst viel Interpretationsfreiraum, die Stimmung des Bildes
veranlasst zur Spekulation. Der Umstand, dass das Genre des Fensterbildes in Hinterhaus und Hof
vollig neuartig interpretiert werden kann, ist ein Spezifikum in dieser Arbeit Menzels. Schon seit der
Renaissance ist das Fenster nicht nur ein Topos im Nachdenken dariiber, was ein Bild ist, sondern

erscheinen Fenster hdufig als Hintergrundsujets in Bildnissen. Symbolhaft beladen und fir suggestive
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Andeutungen bekannt, wird das Fenster haufig als stark gewichtetes Motiv kompositorisch in die
Malerei eingebunden. Laut Maron steht es inhaltlich fur Sehnsucht, suggeriert Offenheit,
Geschlossenheit, dient als Bindeglied fur das AuBen und Innen, dem Bekannten, Unbekannten,
Geborgenheit und Wildheit. Sehnsucht und Aufbruch stehen im Fenstermotiv nahe beieinander.
(Maron, 2010, S. 3) Interessant an Hinterhaus und Hof ist die ,,Nichtdarstellung® oder die lediglich
subtile Andeutung Menzels eigenen Atelierfensters: Am linken Bildrand wird die Schattenseite seiner
Fensterlaibung angedeutet. Der Kontrast zur querformatigen Malerei, welche aufgrund des natlrlichen
Sehfeldes ungemein homogen und natlrlich erscheint, macht sich am Widerspruch zum
hochformatigen Atelierfenster bemerkbar, tribt aber nicht die realistisch scheinende Grundstimmung
des Bildes. Man konnte an dieser Stelle behaupten, Menzels Absicht hinter dem Bild ist nicht die
Schaffung eines illusionistischen dreidimensionalen Raumes, viel eher steht der menschliche
Seheindruck und Menzels koérperhafte Darstellungsweise im Zentrum seiner kiinstlerischen Aussage.

3. Kontext

3.1 Historischer Kontext

Bevor auf Adolph Menzels Leben und Lebenswerk (vgl. Kapitel 4) naher eingegangen wird, ist es
wichtig, den kunsthistorischen Realismus in die (bergeordnete Zeitgeschichte einzuordnen. Dafir
werden Zitate und Erlauterungen herangezogen, welche bruchstlickhaft die wirtschaftliche, kulturelle
und politische Lage Deutschlands im 19. Jahrhundert skizzieren. Es scheint nicht unerheblich, den
Ursprung des Deutschen Realismus an dessen gesellschaftlichem Umfeld festzumachen, um anhand
von Hinterhaus und Hof Schliisse tber mdgliche Auslegungen des Realismusbegriffes zu ziehen. Der
Historiker Jirgen Osterhammel fihrt die Grundlage kultureller Entwicklung in Deutschland auf die
enorme politische Zersplitterung und Kleinstaaterei zuriick: Obwohl kultureller Austausch unter den
Firstentlimern, Kleinstaaten, Territorien, Einflussgebieten zu Beginn und vor der Griindung des
Deutschen Reiches 18471stattfand, war Wirtschaftstreiben durch die Uneinheitlichkeit von
MaRangaben, Uhrzeit und Wéhrungswesen enorm erschwert. Als Nebenwirkung dieser Umstande ist
das Nichtvorhandensein eines kulturellen Zentrums zu nennen: Bis ins 19. Jahrhundert wurde deutsche
Hochkultur durch birgerstadtische oder firstlich-héfische Kulturférderung bzw. Kulturentfaltung
geformt. Im direkten Vergleich zu Frankreich und England mit ihren bis heute bestehenden
Hauptstédten, gab es im deutschsprachigen Raum eine Vielzahl sogenannter kultureller Brennpunkte,
deren Aufstieg zu Residenzstatten und Fall vom Engagement firstlicher Mé&zene abhing.
(Osterhammel, S. 1) Um die politische Situation zu skizzieren, in der Adolf Menzel als Maler und
Zeichner arbeitete und lebte, sind folgende politische Zeitabschnitte zu hervorzuheben: 1871 wurde
das deutsche Kaiserreich in Nachfolge des Norddeutschen Bundes, gegriindet. Die 1871 beschlossene

Reichsverfassung, deren Ziel es war, foderativen Staatsaufbau zu begriinden, bildete die Grundlage
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des Kaiserreichs an deren Spitze die Konige von Preuflen Wilhelm 1., Friedrich Il1., und Wilhelm II.
standen. Wie spater im Kapitel 4.2 naher beschrieben wird, zéhlen politisch motivierte, reprasentativen
Arbeiten zu Menzels Hauptarbeiten. Jedoch besteht durchaus personliches Interesse an der Figur
Friedrich des 1. Eben jene Malereien, in denen Bezug auf Herrscherhduser genommen wird,
bescheren Menzel soziotkonomischen Aufwind und eine stabile Auftragslage. Friedrich 1l. lebte von
1712 bis 1786 und war lediglich in seinen Anfangsjahren stets mehr an Kunst und Kultur als an
militarischen MalRnahmen interessiert. Dem Flotenkonzert Friedrichs des GrofRen in Sansoucci wird
im Kapitel 4.3 Beachtung geschenkt, es dient als Beispiel fur ebendieses Verhéltnis zwischen Menzel
und der Kultfigur Friedrichs dem Grof3en. Hohmanns Zitat gibt nitzliche Daten zur Person Friedrich
des Grof3en:

Am 31.5.1740 wird Friedrich I1. nach dem Tod seines Vaters preuischer Konig. Er erfullt
zunéchst die Erwartungen an einen aufgeklarten Monarchen mit zahlreichen populéren
Reformen und Aktivitaten. Er ordnet die Abschaffung der Folter und des Ertréankens von
Kindesmorderinnen an, verflgt, dass staatliches Getreide zu geringen Preisen an die
Bevolkerung verkauft wird, hebt die Zensur auf, griindet eine deutsche und eine franzdsische
Zeitung, veranlasst, dass GeistesgroBen in die Residenz geholt und Akademien wieder
arbeitsfahig werden, lasst den Bau eines Opernhauses vorbereiten. Seine Gemahlin Elisabeth
Christine verbann ihn ins Schénhausener Schloss im Norden Berlins. Eheliche Beziehungen
finden nicht statt, die Ehe bleibt kinderlos. Am 7.Juni 1744 besetzt Friedrichs Armee
Ostfriesland, im August beginnt er den 2.Schlesischen Krieg, der am 24.12.1745 durch den
Frieden zu Dresden, der den schlesischen Besitz erneut bestétigt, beendet wird. Bei der
Rickkehr nach Berlin wird Friedrich erstmals als "Der Grofe ““ bezeichnet. Am 29.8.1756
beginnt Friedrich Il. den 3.Schlesischen Krieg, auch der Siebenjahrige genannt. PreufRen steht
der iibermachtigen Phalanx der drei GroRmachte Osterreich, Russland und Frankreich
gegenlber. Das Ende seiner Existenz scheint unausweichlich, als ,, das Mirakel des Hauses
Brandenburg“, der Tod der Zarin Elisabeth, Preufien rettet. Ihr Nachfolger Peter II1., ein
Verehrer Friedrichs, schliel3t einen Waffenstillstand, der Friede von Hubertusburg am
15.2.1763 bestatigt endgiltig den schlesischen Besitz. Friedrich, in den Kriegen friihzeitig

gealtert, erhdlt im Volk den Beinamen, der ,, Alte Fritz*. (Hohmann)

Menzel pflegt eine &ulerst spannende Beziehung zum Hochadel, zu Herrscherhdusern und dem
aufstrebenden Burgertum. Anhand seiner Arbeiten, Studien und Unterlagen ldsst sich eine breite
Auseinandersetzung  mit  unterschiedlichsten  Gesellschaftsschichten  ablesen.  Menzels
sozio6konomische Zugehorigkeit ist ebenso diffus, da das tradierte Standesystem im 19. Jahrhundert
aufweicht, gesellschaftliche Aufstiege mdglich werden. Widerspriiche zwischen der Verehrung des

,Alten Fritzes“ bei gleichzeitiger Darstellung einer neuen, stolzen Arbeiterschicht wie im Gemaélde
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Das Eisenwalzwerk aus dem Jahr 1875 verwischen zusehends im Deutschen Realismus. Unter der
Herrschaft Friedrich des I11., dem Konig von Preulen, ist an Menzels Werken keine klare Haltung zur
Restauration Europas abzulesen. Dies lasst sich dahingehend verstehen, dass Menzel — wie viele
andere — in wirtschaftlicher Hinsicht auf auch abhangig war vor Auftragen seitens des Kdnigshauses.
Den Mut zur Kritik fasste Menzel dennoch am folgenden Beispiel: Nach der Unterzeichnung der
Vertriage zur SchlieBung der Heiligen Allianz zwischen PreuRen, Russland und Osterreich wurden
erhoffte Staatsreformen nicht durchgefiihrt, was 1848 in der blutigen Marzrevolution kulminierte und
vom spateren Thronfolger Friedrich IV. brutal niedergeschlagen wurde. Dazu duRerte Menzel sich
kritisch, seine Befangenheit gegentber politischer Entscheidungen ist dennoch nicht von der Hand zu

weisen.

3.2 Gegenwartsbezug

Gerade Menzels fliichtige Landschafts- und Stadtdarstellungen — wie im Bild Hinterhaus und Hof —
geben aufschlussreiche Einblicke in damalige Lebensverhéltnisse und sind besonders unter dem
Stichwort Klimawandel bis ins 21.Jahrhundert von groRer Bedeutung. Bodenversiegelung etwa, als
Symptom unserer schnell wachsenden Bevolkerung, ist speziell in den urbanen Ballungsraumen ein
Problemherd. Lange Zeit dachte ich (ber die Relevanz solcher zeithistorischer Artefakte wie
Hinterhtfe nach. Dabei erschloss sich mir die Wirkung Menzels Bildes nicht sofort. Die Tatsache,
dass dieses Werk im heutigen Zentrum Berlins entstand, inspirierte mich zu Nachforschungen, denn
aus personlicher Erfahrung kann ich berichten, dass unversiegelte, also nicht asphaltierte oder
betonierte Hinterhdfe wie dieser, rares Gut in modernen Stadten sind. Die Erkenntnis, dass derlei
Freiflachen kaum mehr existieren, machte mich stutzig. Zahlen des deutschen Umweltbundesamtes
geben préazise Auskunft dariiber, wie stark die Bodenversiegelung voranschreitet und was das fir die
Umwelt bedeutet.’ Klar ist, dass Menzels Sicht auf die Hinter- und Innenhdfe Berlins nicht dem
Framing des Umweltschutzes unterlag. Hinter-, Innen- und Wirtschaftshofe spielen im 19. Jahrhundert
und bis heute eine essenzielle Rolle. Werkstétten, Stallungen, Betriebe jeglicher Art fanden
funktionelle Raumlichkeiten in Innenhdfen, in denen Mieten — im Vergleich zu den reprasentativen
Flaniermeilen — leistbar waren. Der private Nutzen dieser Freiflaichen verschwindet in

westeuropdischen Stédten zusehends. Steigender Reichtum und wirtschaftlicher Fortschritt brachte die

! ,» Etwa 46 Prozent der Siedlungs- und Verkehrsflachen sind versiegelt, das heifdt bebaut, betoniert, asphaltiert, gepflastert

oder anderweitig befestigt. Damit gehen wichtige Bodenfunktionen, vor allem die Wasserdurchlassigkeit und die
Bodenfruchtbarkeit, verloren. Mit der Ausweitung der Siedlungs- und Verkehrsflachen nimmt auch die Bodenversiegelung zu.
Bodenversiegelung bedeutet, dass der Boden luft- und wasserdicht abgedeckt wird, wodurch Regenwasser nicht oder nur unter
erschwerten Bedingungen versickern kann und auch der Gasaustausch des Bodens mit der Atmosphéare gedrosselt wird.
Innerhalb der Siedlungs- und Verkehrsflachen ist ein Teil der Bdden durch darauf errichtete Gebaude versiegelt. Auch
unbebaute Flachen — wie Freiflachen, Betriebsflachen, Erholungsflachen und Verkehrsflichen — sind teilweise mit Beton,
Asphalt, Pflastersteinen oder wassergebundenen Decken befestigt und damit ganz oder teilweise versiegelt.”
(Umweltbundesamt, 2020)
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Verlagerung unbequemer Arbeiten hinter dem Haus in die eigenen vier Wande: Waschewaschen,
Waschetrocknen, Trinkwasser in den Wohnraum schaffen, gemeinschaftliche Nutzung des Aborts,
Korperpflege, Gartenarbeit et cetera. In westlich gepragten Landern verloren Freiflachen durch den
Ruckzug in den eigenen Wohnraum an Bedeutung: Die dauerhafte Versiegelung von Grinflachen war
gangiges Mittel, um den Instandhaltungsaufwand der ans Eigentum angrenzenden Areale und

Freiflachen zu minimieren. Die Folgen, so das Bundesumweltamt, sind enorm.>

Der Grund fir die dichte Bebauung und den Wandel im Stadtbild Berlins ist auf den Hobrechtplan
zurtickfiihren. Stadtgrundrisse in den Kiezen (Bezirke) Prenzlauer Berg, Friedrichshain, Neukdlin,
Kreuzberg, Schéneberg, Charlottenburg und Wedding wurden 1862 vom Regierungsbaumeister und
Wasserbauingenieur James Hobrecht (1825-1902) durch sein Bauvorhaben bis ins Jahr 1914
verdichtet. (Baunetz.de, 2012) Es war nicht Hobrechts Intention, Architekturrichtlinien
vorzuschreiben, er plante ausschlieBlich neue StraRen samt Anschliissen an die Kanalisation. Somit
folgte eine kleinteilige, feinmaschige Rasterung Berlins, damit einhergehend eine dichte Bebauung.
Man baute sogenannte Hinterhduser, welche mit einem Seitenfligel an die strafenseitigen
Haupthé&user angebunden waren. Wertschatzung griinderzeitlicher Bausubstanz erlebt seit den 1980er
Jahren eine Renaissance: Aufgrund der Mdglichkeiten einer flexiblen Raumnutzung und der daraus
resultierenden gute Balance zwischen Wohn- und Arbeitsviertel stoppte die Stadt Berlin Abrisse. Der
Ruf solcher Wohnbauten war allerdings beklagenswert, denn in der Mitte des 19. Jahrhunderts
bewohnte das Prekariat unter unmenschlichsten Bedingungen diese sogenannten ,,Mietskasernen
(ebenda). Die damals unschickliche und untypische Darstellung Menzels eines verwilderten
Hinterhauses und Hof, stellt nach heutigen Mafstdben eine begehrenswerte Illusion freier urbaner
Flachennutzung dar. Soziale und 6kologische Bedurfnisse wichen mit der Industrialisierung dem
Einwirken wirtschaftlicher Forderungen zur Bebauung, Verdichtung und Verwertung kostbaren
Baugrunds, damit verschwanden Freiflachen hinter den Mietshausern. Im Berlin, damalige Hauptstadt

des deutschen Reiches des 19. Jahrhunderts, betrug die Einwohnerlnnenzahl im Jahr 1858 knappe 120

2 ,Eine (ibermdBige Bodenversiegelung hat unmittelbare Auswirkungen auf den Wasserhaushalt: Zum einen kann
Regenwasser weniger gut versickern und die Grundwasservorrate auffillen, zum anderen steigt das Risiko, dass bei starken
Regenféllen die Kanalisation oder die Vorfluter die oberflachlich abflieRenden Wassermassen nicht fassen kénnen und es somit
zu ortlichen Uberschwemmungen kommt. Auch das Kleinklima wird negativ beeinflusst: Versiegelte Béden kénnen kein Wasser
verdunsten, weshalb sie im Sommer nicht zur Kihlung der Luft beitragen. Hinzu kommt, dass sie als Standort fur Pflanzen
ungeeignet sind, welche somit als Wasserverdunster und als Schattenspender ausfallen. Vor allem wird die natirliche
Bodenfruchtbarkeit durch eine Versiegelung der Bdden massiv beeintréachtigt. Wenn der Boden dauerhaft von Luft und Wasser
abgeschlossen ist, geht die Bodenfauna zugrunde, welche wiederum wichtige Funktionen fir den Erhalt und die Neubildung von
fruchtbaren Bdden erflllt. SchlieBlich ist Bodenversiegelung nur schwer und mit hohen Kosten wieder zu beseitigen. Im
Anschluss an eine Entsiegelung bleibt die natirliche Struktur des Bodens gestort. Haufig bleiben Reste von Fremdstoffen (wie
Beton- oder Asphaltbrocken, Kunststoffsplitter oder diverse Schadstoffe) im Boden zurtick. Eine neue Bodenfauna bildet sich
nur Uber langere Zeitraume, so dass auch die natirliche Bodenfruchtbarkeit verzdgert und oft nicht in der vorherigen Qualitat
wieder herstellbar ist.“ (Umweltbundesamt, 2020)
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000 und stieg in den 1860er Jahren durch Industrialisierung und technischen sowie wirtschaftlichen
Fortschritt rapide an. Zwischen 1764 und 1858 vervierfachte sich die Einwohnerlnnenzahl. Auch
Zuwanderung aus landlichen Gebieten liel die Bevoélkerung rapide anwachsen. 1858 stieg die
Bevdlkerungszahl auf 460.000. (Welsch) Erst danach wurden aufgrund breit angelegter StraRennetze
die bis dato groRen Bauflachen nach und nach Kleinteiliger bebaut. (ebenda) Mit groRer
Wabhrscheinlichkeit entstand Menzels Hinterhaus und Hof nicht mit der Absicht, richtungsweisende
Vorbildwirkung fiir die im 20. Jahrhundert einsetzende Umweltbewegung zu sein, viel eher darf mit
Fug und Recht behauptet werden, dass Menzels kiinstlerischem, wachem Blick die fortschreitende
stddtebauliche Veranderung nicht entging. Damit integriert Menzel gesellschaftskritische
Beobachtungen in sein breit gefachertes (Euvre, weshalb Arbeiten wie Hinterhaus und Hof — bis heute

— nebst unzdhliger ,,groBer* und ,,offizieller Werke, nicht an Bedeutung einbiiRen mussten.

4. Adolph Friedrich Erdmann von Menzel

4.1 Leben
Adolph Menzel wurde am 8. Dezember 1815 in Breslau geboren, lebte und arbeitete die meiste Zeit

bis zu seinem Tod in Berlin, wo er mit 89 Jahren verstarb. Aufgrund seines friih verstorbenen Vaters —
Adolph war 16 Jahre jung — sah er sich verpflichtet, die véterliche Lithographiewerkstatt zu fiihren.
Den Umzug nach Berlin beschloss Menzels Vater kurz zuvor aus geschéftlichen Griinden, in der
Hoffnung, mehr Absatz fur seine Auftragswerke zu finden. Somit erndhrte Adolf die vierkdpfige
Familie: Mutter, Schwester und sein jlngerer Bruder zéhlten auf die kinstlerische und damit
verbundene wirtschaftliche Leistung Adolphs. Uberliefertem Schriftverkehr zufolge wurde er von
Mitmenschen aufgrund seiner geringen KorpergrofRe von 1,40m als zwergenhaft, mit riesigem Kopf
und schmachtigem Koérper wahrgenommen. Charakterlich beschrieben Zeitgenossen ihn als
Einzelgdnger, wobei enge Freundschaften zu namhaften Personlichkeiten in literarischen und
kinstlerischen Zirkeln von ihm durchaus gepflegt wurden. Auferhalb dieser Zirkel wurde er als barsch
und schwierig beschrieben, zudem veranlasste ihn sein Erscheinungsbild, eher mit Zuriickhaltung am
oOffentlichen Leben teilzunehmen, obschon er fur die Motivsuche unzdhlige Reisen unternahm und
enormes Interesse an Ausstellungen und Kunstkongressen hegte. Dennoch blieb er Zeit seines Lebens
ledig und kinderlos. ,Nicht allein, daB3 ich ehelos geblieben, habe ich auch lebenslang mich jederlei
Bezichung zum anderen Geschlecht (als solchem) entschlagen®, lautet ein berihmter Satz seines
Testaments. Nach einem kurzen Intermezzo an der Berliner Kunstakademie im Jahr 1833, arbeitete er
ausschlieBlich autodidaktisch an seiner Kunstform. 1838 trat ein Wendepunkt und Beginn einer
Aufmerksamkeit erregenden Karriere statt: Er fertigte 400 Zeichnungen an, als Vorarbeit fir
Holzschnitte, mit denen Franz Kuglers Geschichte Friedrich des GroRen illustriert wurden. Friedrich

der Grolie galt als politisch liberal im betont autokratischen Preul3en. (Fried, 2007, S. 32)
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1872 besuchte Menzel fir einen Auftrag die oberschlesische Konigshiitte, um das berihmte
Eisenwalzwerk (1872-75) zu schaffen, welches neben dem Fl6tenkonzert in den Besitz der Berliner
Nationalgalerie Uberging. Ein weiteres ,,reifes Meisterwerk stellt die Atelierwand dar, die im Jahr
1873 entstand. Gegen 1880 verebbte Menzels Tun im Feld der Olmalerei und er konzentrierte sich
fortan auf Gouache. Als sein letztes Olgemélde gilt die Piazze d‘Erbe in Verona (Marktplatz in
Verona). (Fried, 2007, S. 23)

Weiter wurde er mit Ehren berh&uft — Ausstellungen, Preise, Medaillen, Ehrendoktorate,
offizielle Geburtstagsfeiern —, und auch die Nationalgalerie driickte ihre Anerkennung durch
den Kauf von Gemélden, Gouachen und Zeichnungen aus, so das Fundament fur eine
malgebliche Sammlung seiner Kunst legend. In diesen Jahren nahm er auch regelméfig an
Hofballen und &hnlichen Anlassen teil, wo der junge Jules Laforge, der zwischen 1881 und
1886 Vorleser der Kaiserin Augusta war, ihn sah: ,, Er ist nicht gréfier als der Stiefel eines
Gardekurassiers und starrt voll Halsketten und Orden, darunter aber auch die Légion
d*honneur, er dreht sich nach links, nach rechts, kennt jedermann und l&sst keine dieser
Soireen aus; wie ein Gnom geht er unter all diesen Personlichkeiten um, das enfant terrible
unter den Historienmalern. (Fried, 2007, S. 24)

1898 wurde ihm die hochste Preulische Auszeichnung — der Schwarzer-Adler-Orden — samt Adelung
zuteil, was ihm das Tragen des Adelspartikels ,,von* erlaubte. Sein Todestag ist der 9. Februar 1905.

Der Kaiser personlich wohnte seiner Beerdigung bei und leitete den Begrabnisumzug.

4.2 Schaffen
Menzel galt in erster Linie als groRartiger Zeichner. Nicht etwa deshalb, weil sein GGuvre an Olbildern

seinen unterwegs entstandenen Zeichnungen nicht zu Gesicht stiinde, sondern aufgrund seiner
unbandigen Leidenschaft am Tun. Er trug eigens in seinen Jacken eingendhte Taschen fur
Zeichenutensilien, konnte beidhandig zeichnen (meist zeichnete er linkshandig), verwendete in
spateren Schaffensperioden zunehmend einfache Zimmermannsbleistifte und zeichnete auf jedem
Stlick Papier — ob unterwegs oder in seinem Atelier — was ihm zwischen die Finger kam, kurz: Er war
ein Besessener seiner Kunst. Inhaltlich sind Menzels Zeichnungen enorm heterogen, grundsétzlich galt
sein Interesse beildufigen Objekten, welche er einmal mehr, einmal weniger stark ausarbeitete, setzte
verschiedene Perspektiven, Variationen, Varianten nebeneinander, ohne sich eine allumfassende

Bildkomposition im Sinne einer ,fertigen™ Arbeit zu stellen. (Fried, 2007, S. 25)

Oft ist das Bild oder sind die Bilder von schriftlichen Bemerkungen begleitet, die sich auf die

Details von Farbe, die genauen Dimensionen der dargestellten Gegenstéande usw. beziehen,
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als ob ihre Hauptfunktion wirklich dokumentarisch wére, aber welchen Sinn hat das in
Zeichnungen, die nicht zur Vorbereitung von Gemaélden oder Illustrationen dienen? (Menzels
Dokumentationsbesessenheit war elementar: In einem Brief der 1848 unmittelbar nach dem
Aufstand in Berlin an einen Freund richtete, zahlte er 31 Schrapnell-Lécher an einem Haus

und an einem anderen 190, einschlieBlich der zerbrochenen Fenster). (ebenda)

Dartiber hinaus bleibt die Frage nach dem Verhéltnis zwischen kleinformatigen ,,privaten” Gemélden
— vor allem hausliche Themen — und seiner spateren ,,6ffentlichen* Produktion. Wie bereits erwahnt
zog Meier-Graefe (Kunstkritiker) zwischen beiden Teilen Menzels (Euvre eine scharfe Grenze, wobei
er den ersten Teil groftenteils missbilligte, den Zweiten lobte Liebermann setzte sich 1921 mit Meier-
Graefes Kritik auseinander (weder als Letzter noch als Erster), aber auch er sah in der gespalteten
Natur Menzels Kunst eine bestandige Unterordnung der Werte der Malerei unter jene der Illustration.
Menzels ,,Michael-Kohlhaas-Natur®, schrieb Liebermann, lehnte einen Verzicht auf Details und
Genauigkeit zugunsten jener breiteren, summarischen Behandlung, welche die Olmalerei verlangte
(Liebermann war als Maler von Manet und den Impressionisten beeinflusst), rundweg ab. Nach der
Fertigstellung der 400 Holzschnitte zu Franz Kuglers Geschichte Friedrichs des Grofien (erschienen
1840-1842 vollendet), begann er die Arbeit an den Holzschnitten zu den Werken Friedrichs des
GroRen (1843-1849). Dieser Zeitpunkt lautete eine experimentellere, ,,erkundschaftende* Phase ein,
die Olmalerei wurde wiederaufgenommen. Nicht mehr im historischen Genre, sondern »nach der
Natur, was ich ja friiher noch gar nicht getrieben habe«. (Keisch; zit. Nach (Menzel an Carl Heinrich
Arnold, 23.4.1844, in: Adolph Menzel, Briefe, Bd. 1, Berlin 2009, S. 189) Was er zuvor nur mit dem
Bleistift und der Radiernadel erkundet hatte, die unscheinbare Stadtrand-Landschaft, wurde fiir einige
Jahre das Hauptthema seiner Malerei. Hinterhaus und Hof muss eines der allerersten Werke dieser Art
sein, denn die dargestellte Aussicht hatte er nur aus einem Fenster des Hauses Zimmerstrae 4 malen
kdnnen, das er bis Anfang 1845 bewohnte. Im Jahr des Auszuges hatte er keine Gelegenheit mehr,
eine so sommerliche Situation zu erleben. (ebenda)

1855 wurde sein Werk Tafelrunde bei der Weltausstellung in Paris ausgestellt. Sein Erfolg als
Kinstler wuchs besténdig. Es folgte 1857 die Goldmedaille der Berliner Kunstakademie fiir sein Werk
Friedrich und die Seinen bei Hochkirch. Die wortwdrtliche Kronung seines Erfolges beinhaltete 1861
den Auftrag, die Kronung Konig Willhelms 1. in Konigsberg (gleichnamiger Werkstitel) zu malen. Die
Fertigstellung dauerte 4 Jahre und bedurfte Gber 130 Gesichtsstudien fir das Gemalde. Auch
birgerliche Sammler begannen ab diesem Zeitpunkt seine Werke stdrker nachzufragen. Neben
Illustrationen avancierte Menzel zu einem Holzstich-Spezialisten, leitete unter anderem ein
mehrkopfiges Team und bereitete franzésischen Mittbewerbern im Bereich Grafikdruck grofe
Konkurrenz. Alleine 200 Werke schuf Menzel bis 1848 sowie 436 handkolorierte Lithografien.
Ebenso begann ab 1844 sein Interesse fir Olmalerei aufzukommen, was in den sogenannten Privaten

Werken, meist Alltagsszenen und Stillleben zum Ausdruck kam. GroRe Hoffnungen legte der
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Kunstkritiker Julius Meier-Gréfe in Menzels Olmalereien und sah darin eine Weiterentwicklung der
franzosischen Stilentwicklung. Materialistische Tendenzen der zur damaligen Zeit populéren
Philosophie Deutschlands beeinflussten Menzels Arbeit alsbald und eine triviale Form des Realismus
wurde von Menzel an den Tag gelegt. GroRe, zyklisch angelegte Malereien begannen um das Jahr
1840 zu entstehen. (Fried, 2007, S. 20) Folgende Malereien ragen aus seinem Lebenswerk besonders

hervor:

Tafelrunde in Sanssouci (1850)

Flotenkonzert Friedrichs des GroRen in Sanssouci (1852)

Friedrich und die Seinen bei Hochkirch (1856)

Bon Soir Messierus! (Friedrich der Grol3e in Lissa) (1856)

Friedrichs des GrofRen Ansprache an seine Generale vor der Schlacht bei Leuthen (1859)
Kronprinz Friedrich besucht den Maler Pesne auf dem Malgerdist in Rheinberg (1861) (Gouache)

Belegt ist, dass Menzel seit etwa 1880 die Olmalerei zugunsten der Gouache aufzugeben schien, sein
letztes Olbild entstand 1892. Dieses Medium erlaubt detailliertes Arbeiten, denn zugleich stellt es eine
erhebliche Einschrankung im Format dar. Hier wird erneut der permanente Vergleich zwischen
franzosischer und deutscher Malerei sichtbar, denn auch hier kénnte der Kontrast zu den stilistischen
und medialen Préferenzen der modernen Franzosen, fiir die Olmalerei ein Grundsatz war, nicht groRer
sein. (ebenda) Neben Auftragswerken und den biedermeierlichen Innenraumdarstellungen seines
Ateliers, welche man genauen Lebens- und Schaffensabschnitten Menzels zuordnen kann, gibt es
einige wenige zeitumspannende kinstlerische Schwerpunkte in seinem Schaffen: Wie bereits im
Kapitel 3.1 erwahnt hegte Menzel grofle Zuneigung fur das Leben und die Taten Friedrich des GroRen
(Friedrich 11.), Szenen aus frilheren Epochen, altertimliche Kostlime, et cetera. Auf den ersten Blick
scheint dies in Kontrast zur franzésischen Malerei zu stehen. (Fried, 2007, S. 27) Ein gewisser
Abstand zu kdrperlicher Nahe, der sich an der geringen Présenz des Koérpers in seinen Kompositionen
zeigt, ist anhand von Blicken, Korperhaltungen oder der ganzlichen Abwesenheit von Menschen
festzumachen. Dieser Umstand wird insofern verdeutlicht, als Aktstudien im akademischen Sinne
ganzlich fehlen und ist auf den Umstand zurtickzufuhren, dass Menzel keine akademische Ausbildung

genoss.
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4.3 Flotenkonzert Friedrichs des GrofRen

Preupischer Kulturbesitz
504

© Foto: Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin
Fotografiin: Andres Kilger

‘ stiftung Adolph Menzel, Fltenkonzert Friedrichs des Grofen in Sanssouci. Skizze, Ident. Nz Alll

Abbildung 5 Flétenkonzert Friedrichs des Grofen in Sanssouci

Das Flotenkonzert Friedrichs des GroRen entstand 1852 und stellt, wie der Titel verrat, Konig
Friedrich Il. in seinem Rokokoschloss Sanssouci dar. Die Szene wirkt personlich, ein sehr enger Kreis
wird zum abendlichen Vorspiel in Friedrichs Musikzimmer geladen. Im Gegensatz zu Menzels
privaten Werken nimmt das 142 x 205 cm groRRe Werk eine Extremposition ein, denn die Sujetwahl ist
vollig antagonistisch. Dieses Beispiel ist ein représentatives Werk Menzels. Menschendarstellungen
ricken in den Vordergrund, Gestik, Mimik, Ko&rperhaltung, Blickrichtungen, Naheverhéltnisse
zwischen den Protagonistinnen, Bekleidung, die historistische Architektur, alle inhaltlichen Belange
sind mit ungeheurer Prézision ausgefuhrt. Dem Umstand geschuldet, dass Friedrich der GroRe
tatsachlich musikalische Qualitdten im Querfltenspiel aufwies, gestaltete Menzel ein perfekt
recherchiertes und sagenhaft stimmiges Meisterwerk: Alle darin abgebildeten Charaktere sind auf
historische Realpersonen zuriickzufiihren, deren berufliche sowie private Berihrungspunkte zum
15
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damaligen Konig eindrucksvoll und plastisch abgebildet sind. Ihre Darstellung schildert
gesamtheitlich deren geistige und korperliche Anwesenheit wéhrend Friedrichs musikalischer
Performance. Die Darstellung von Licht, allen voran den vom Kerzenlicht durchfluteten Kronleuchter
im linken-oberen Bildrand, die vielen Lichtpunkte der Kerzen, Reflektionen an Decke, Boden, Spiegel
und Tapeten, sorgen fiir eine lickenlose Verdichtung von Motiven, kleinen Details und stimmigen
Objekt-Ding-Konstellationen. ~ Oberflachentexturen  bleiben  schemenhaft,  erhalten in
Gegenlberstellungen anderer Materialien eine starke distinktive Kraft. Einen ,,Raum im (malerischen)
Raum* erdffnet uns das Spiegelbild des Kronleuchters, es entfaltet sich eine weitere Bildebene, der
Eindruck des Guckkastens, des Eindringens in einen fiktiven Raum drangt sich suggestiv auf.
Friedrichs Musikzimmer wurde der Uberlieferung nach groRer, prunkvoller und spektakularer
dargestellt, als es in Wirklichkeit war. Nicht groRer kénnte der Kontrast zum weniger detailreich
ausgearbeiteten Hinterhaus und Hof sein, umso aufschlussreicher ist die Unterscheidung zwischen
Menzels offentlichen Werken und jenen privaten, kleinformatigen Landschaftsdarstellungen. Die
groBen Unterschiede liegen auf der Hand: Das Format, der Grad an Details, das Mal} der
Ausarbeitung, die Personenstudien und Recherchen vor dem Malprozess, die Uberzeichnung von
Gesten, Sujet, Milieu und soziodkonomisches Umfeld, Menzels Motivation hinter der Herstellung und
vieles mehr sind starke Unterscheidungspunkte. Obwohl Hinterhaus und Hof sowie Das Flétenkonzert
Friedrichs des Grofien in Sansoucci derart unterschiedliche malerische Konzepte aufweisen, werden
beide Werke unter dem Begriff Realismus gefasst. Was also kdnnte der Realismus im Zusammenhang

mit Menzels Malerei bedeuten, wie kann der Begriff verstanden werden?

5. Realismus

5.1 Definition
Realismus als Begriff ist nicht alleine im Kunstkontext zu finden und taucht daher in

unterschiedlichsten Bereichen auf. Im Kontext Theater, Rechtswissenschaft, Musik, Psychologie und
Padagogik wird der Begriff sehr unterschiedlich verwendet. Aus diesem Grund moéchte ich zuerst
verschiedene Verstehensweisen von Realismus anfihren, um vom allgemeinen Verstdndnis
ausgehend, in den weiteren Begriffsdiskurs einzusteigen. Dafiir eignet sich die Definition des
historischen Worterbuches (ber &sthetische Grundbegriffe, herausgegeben von Karlheinz Barck. Er
stellt den Versuch an, den Begriff mit folgenden Thesen zu definieren:
Der Terminus Realismus operiert auf einem auBergewohnlich breiten Bezeichnungsfeld [...]
Alltagsleben, Wissenstheorie und Kunstbetrachtung bilden die drei Bereiche, in denen von
Realismus heute gesprochen wird. Realismus ist somit kein Begriff, der fir einen Gebrauch in
asthetischen Zusammenhangen reserviert ware oder dessen asthetische Bedeutung andere
Diskursbereiche integriert hatte. Alle Bedeutungen stehen allerdings dadurch in

Zusammenhang, dass sie auf die Ausbildung des modernen Wirklichkeitsbegriffs im 18. Jh.
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zurlickgehen. Hieraus resultierende Wechselwirkungen zwischen dem Kunst- und dem
Alltagsbegriff wie auch zwischen diesem und dem Wissenschaftsbegriff Aufzuzeigen und bis in
asthetisches Wahrnehmen und Verhalten zu verfolgen ist jedoch vorerst Desiderat. (Karlheinz,
S. 149-150 zit. nach Walther C. Zimmerli. Das vergessene Problem der Neuzeit. Realismus als
nicht nur asthetisches Konzept. In: Jahrbuch flr Internationale Germanistik 16 (1984), H 1,
18-79; George Levine (Hg.) Realis and Representation, Essays on the Problem of Realism in

Relation to Science, Literature, and Culture (Madison/London 1993)

Der erste, oben beschriebene Umstand des breiten Anwendungsfeldes hinterlasst Erkl&rungsbedarf
und aus diesem Grund wird die Vielschichtigkeit dieses Begriffes im Laufe dieses Kapitels
weiterfihrend vertieft. Schnell erkennt man die Schwierigkeit, die Bedeutung von unzéhligen
Kontexten loszulésen und zuzuordnen. Als zweiten Punkt fuhrt Barck an, dass der Gleichklang des
Wortes in beinahe allen européischen Sprachen ein Indiz daflr zu sein scheint, dass das Wort einen
sehr alten Bedeutungsursprung hat, ein seltener sprachgeschichtlicher Umstand vorherrsche, in dem
das Wort sich nicht weiter- bzw. wegentwickelte. Der Begriff scheint als Schnittstelle des Erfassens
und der Reproduktion von Sinnlichem, Empirischem, Alltaglichem. Den dritten Punkt beschreibt
Barck anhand von kulturtheoretischen Verwendungsweisen in Abgrenzung zur Romantik, was
interessante Hinweise auf die literarische und kiinstlerische Einbettung auf der historischen Timeline
bietet:
Der gegen Ende des 18. Jh. Gebildete moderne Realismusbegriff ist seitdem immer weiter
spezifiziert worden. Realismus wurde im Bereich des Asthetischen mit Darstellung,
Nachahmung, Abbildung, Typisierung und auch wieder Wahrheit in Verbindung gebracht; er
wurde als Epoche, als Stil, als allgemeine Kunstmethode und -theorie definiert, den
Prosagattungen angenahert, als Wertbegriff ausgebildet, als Produktions- wie als
Rezeptionsweise von Kunst bestimmt, mit moralbildenden und sozialen Funktionen
aufgeladen, von Romantik und Naturalismus abgesetzt, mit zahlreichen Adjektiven und
Préafixen komplettiert. Alledem wird im folgenden nur im Rahmen eines anderen Vorhabens
nachgegangen; des Versuchs, jene am Grunde dieser zerfasernden Geschichte liegende Frage
und Struktur zu rekonstruieren und in ihre hauptséachlichen zeitlich-geographischen
Vergegenstandlichungen darzustellen, die den Begriff in seinen modernen, in der

Aufklarungsepoche begriindeten Pragungen generell bestimmt haben. (ebenda, S. 151)

Daraus schliefit Barck zu guter Letzt, dass der Realismusbegriff kein statischer ist, sondern dem
stetigen  Diskurs der  wissenschaftlichen  Theorien unterliegt. (ebenda, S.151) Aus
sprachetymologischer Sicht bleiben Zweifel bestehen, inwieweit der Begriff per se einer Wandlung
unterzogen wurde. Die nun folgenden Punkte stellen den Versuch dar, die unterschiedlichen

Anwendungsbereiche in der Begriffsdebatte zu beleuchten.
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5.2 Realismus in der Kunst
Der Realismusbegriff des 19. Jahrhunderts ist eng verknipft mit der politischen Situation in Europa.

(vgl. Kapitel 3.1) Nicht unumstritten, keineswegs eindeutig, nicht auf Kunststromungen am gesamten

Kontinent anwendbar und zeitlich nicht exakt zuordenbar, nimmt die Debatte um die Begrifflichkeit

einen grofRen Teil dieses vierten Kapitels ein. Im Zentrum der Ausfuihrungen steht die Malerei im 19.

Jahrhundert und l&sst sich laut Klaus Herding in vier Hauptpunkte unterteilen:

18

1.

3.

Realismus als moglichst getreues Abbild der wahrgenommenen Wirklichkeitsausschnitte
(Wiederspiegelung)

Realismus als eine zwar abbildende, aber ungewohnte und neuartige Darstellung von
Wirklichkeit (Erschutterung tradierter Form)

Realismus als Wiedergabe vorher nicht darstellungswiirdiger , niederer” Bereiche
(Aufwertung und Egalisierung des Gegenstandes)

Realismus als zeichenhafte Zusammenfassung und Fortfiihrung der Wirklichkeit ber das
sichtbar Vorgegebene hinaus (Abstraktion unter teilweisem Verzicht auf abbildende
Wirklichkeitserfahrung) (Herding, S. 674)

Herding beschreibt Realismus zudem als (bergeschichtlich giltiges Prinzip, als kiinstlerische

Orientierung an Gegenstandserfahrungen. Deshalb, so Herding, wird Gegenstandlichkeit in

realistischer Kunst als Vehikel genutzt, um der Realitdt Fragen zu stellen. (ebenda, S.674) Die

sperrige Anwendbarkeit ist dem Umstand geschuldet, dass die Betrachtung auf ein ,,realistisches*

Kunstwerk immer auch die Sicht inhomogener Betrachtungsweisen beinhaltet. Herding benennt

diesen Faktor, prézisiert dessen unklaren Verwendungszweck sowohl historisch als auch

kunsttheoretisch:

Bei jedem Definitionsversuch gilt es, systematisch und historisch zugleich vorzugehen und
zwischen Begriff und Sache zu trennen. Eine Sache kann unabhéngig davon existieren, ob sie
schon mit einem angemessenen Begriff bedacht ist; Kdinstler konnen Realisten oder
Naturalisten sein, ohne sich so zu nennen. So kam der Realismusbegriff, bezogen auf bildende
Kunst, erst im 19. Jahrhundert auf und wurde im 20. Jahrhundert auf eine historisch
begrenzte Epoche (maximal 1830-1880) angewandt. Trotzdem spricht man von Realismus
auch in Bezug auf altere Kunst, und so lange die Bedeutungsverschiebungen solcher Begriffe
bedacht werden, ist gegen eine Riickprojektion, die sich des Projizierens bewusst ist, nichts

einzuwenden. (Herding, S. 678)
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Tatsachlich ist die Unterscheidung zwischen Naturalismus und Realismus haufig eine Debatte Uber die
epochale Kontextualisierung, beziehungsweise dartiber, womit sich Kinstlerinnen und Kunstler im
klnstlerisch-politischen Diskurs befassen. Inhalte eines naturalistischen Werkes werden sich nur mit

geschultem Auge und betrachtlichem Vorwissen von den Sujets des Realismus unterscheiden lassen.

Erst also wo realistische Kunst sich von Naturtreue 10st, wird sie ,, gefdhrlich* — erst da wird
sie wahrhaft innovativ! Wir bemerken ferner, daR hier sowohl das Ideal, mithin die Auswahl
des Besten, als auch die Opposition dagegen, nadmlich die realistische Aufdeckung des
HaRlichen, angegriffenen werden. Propagiert wird das ,,Juste milieu” in der Kunst, ein
moglichst unauffalliger Naturalismus (was nicht verhindert, dal die naturalistische Malerei
von seiten der ldealisten Schlége erhielt, die den Realisten zugedacht waren). (Herding, S.
692-693)

Als abgrenzendes Merkmal hin zum Naturalismus I&sst sich festhalten, dass der Realismus Missstande
beziehungsweise unangenehme und kritische Thematiken unverblimter, roher und trennschérfer
darstellt. Der Realismus als kiinstlerischer Genrebegriff versteht sich als reduziert und gleichgdiltig.
Sozialkritische Tendenzen des Naturalismus, der bewusste Fokus, sowie ausgestaltete Darstellung des
,.Existentiellen® ist im Realismus an einer objektiveren, beinahe kiihlen kiinstlerischen Umsetzung zu
sehen. Roland Barthes beschreibt die Detaildichte im Realismus im Hinblick auf den literarischen
Realismus, welcher seiner These nach deshalb als realistisch gilt, da die ,,Details* in ihm nur
bruchstiickhaft vorkommen, sich eine realistische Erzahlung auf unrealistischen Wegen entfaltet.
Barthes spricht in diesem Zusammenhang von der sogenannten referentiellen Illusion, was bedeutet,
dass die Wahrheit der Illusion, also das ,,Wirkliche* wieder Einzug hélt, somit ,,sich selbst* bedeutet.
(Barthes, 2006, S. 171) Barthes Thesen (ber die literarische Erzéhlweise lassen sich auf Adolph
Menzels Realismus (vgl. Kapitel 2.1 und 4.3) Uberwiegend barrierefrei (ibertragen: Die Frage nach
Detaildichte drangt sich hier prominent in den VVordergrund. Das Flotenkonzert Friedrichs des Grof3en
in Sanssouci (vgl. Kapitel 4.3) konnte dafiir aufschlussreich sein. Doch welche erzéhlerischen
Bausteine bendtigt ein realistisches Werk (literarisch und bildnerisch), um ein moglichst realistisches

Narrativ zu konstruieren?

...in der historischen Erzdhlung, die berichten soll, ,,was wirklich geschehen ist”: auf die
Funktionslosigkeit eines Details kommt es also nicht an, Hauptsache, es denotiert, , was
stattgefunden hat“; das , konkrete Wirkliche” wird zur hinreichenden Begriindung des
Sprechens. Die Geschichte (der historische Diskurs: historia rerum gestarum) ist im Grunde
das Modell jener Erz&hlungen, die bereit sind, die Zwischenrdume zwischen ihren Funktionen

mit struktural Gberflissigen Eintragungen aufzufillen, und es ist logisch, daR der literarische
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Realismus, einige Jahrzehnte auf oder ab, zeitgleich zur Herrschaft der , objektiven*
Geschichte entstand... (Barthes, 2006, S. 170)

Barthes beschreibt zudem die Gewichtung der Details. Diese, so Barthes, sind die eigentlichen
richtungsweisenden Parameter in der Gestaltung realistischer Kunst. Wendet sich der Realismus nun
keinem spezifischen Signifikat zu, wird die Detaildichte durch Signifikate erhoht, was eine
ebenmaRige Gewichtung des realistischen ,,Wahren gewéhrleistet. Barthes spricht in diesem
Zusammenhang von der sogenannten referentiellen Illusion, was bedeutet, dass die Wahrheit der
Ilusion, das ,,Wirkliche* wieder Einzug hilt, somit ,,sich selbst” bedeutet. (Barthes, 2006, S. 171)
Vergleicht man Menzels Hinterhaus und Hof (vgl. Kapitel 2.1), sieht man auf den ersten Blick diese
Dichte an Signifikaten, den inhaltlichen Partikeln Menzels Darstellungen. Die Ebene der
Signifikanten, der inhaltstragenden Objekten in der realistischen Malerei, ist dem Allgemeinen, der
Gesamtkomposition untergeordnet. Barthes Uber die Leerung der Zeichen:

Dieses neue Wahrscheinliche unterscheidet sich stark vom alten, da es doch weder die
,,Gesetze der Gattung* einhdlt noch verschleiert, sondern der Absicht entspringt, die
dreiteilige Natur der Zeichens zu untergraben, um aus der Eintragung die bloe Begegnung
zwischen einem Gegenstand und seinem Ausdruck zu machen. Der Zerfall des Zeichens — der
durchaus die grofle Angelegenheit der Moderne zu sein scheint — ist im realistischen
Unterfangen zwar anwesend, aber auf gewissermafien regressive Weise, da er im Namen einer
referentiellen Fille geschieht, wo es sich doch heute, im Gegenteil, darum handelt, das
Zeichen zu leeren und seinen Gegenstand endlos weiter zuriickzuversetzen... (Barthes, 2006,
S.172)

5.3 Realismus als Epochenbegriff
Realismus als Begriff wurzelt im 19. Jahrhundert, in den birgerlichen Kreisen von Kunsthistorikern

und Kunstkritikern und trifft auf die Jahre 1830 bis 1880, geographisch auf west- und
mitteleuropdische Kunst zu. Mit dem Widerspruch der Mehrdeutigkeit und mehrfachen
Anwendungsweise muss man — so Herding — leben. (Herding, S. 688) Im kunsthistorischen Kontext
wird unterschieden zwischen einem deutschen und einem franzdsischen Realismus, wobei
diesbeziigliche Zuordnungen stark von politischen, geographischen und gesellschaftlichen Kontexten

abhangen.

Es gab innerhalb dieses Zeitraums auflerordentlich unterschiedliche Werke, die samtlich mit
dem Etikerr ,, realistisch* belegt wurden, die romantische Malerei in Frankreich zum Beispiel
wurde im Wesentlichen mit denselben Ausdriicken angegriffen wie zwanzig Jahre spéater die
realistische. (ebenda, S. 689)
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Laut Herding ist die allgegenwértige Verbindung mit ,,Natur* auffallig an diesem Begriff. Dabei wird
der Realismus zunédchst Naturmalerei verglichen, als eine bloRe Wiedergabe sichtbarer Dinge.
Landschaftsdarstellungen erhielten dabei besonderes Augenmerk, denn diese war befreiter von
Idealvorstellungen und Vorschriften, im Gegensatz zur Bildnis- oder Historienmalerei. Naturtreue
wird zu einem ethischen Begriff, riickt in die Néhe philosophischer Weltanschauung.“ (Herding, S.
692) Im Vergleich zum 19. Jahrhundert ist der Realismusbegriff durch starke Gegensétze
gekennzeichnet. Technikglaube, Weltraumforschung, Nationalstaatlichkeit und politische Strukturen
pragen die Kunst stark. Denn nicht mehr das Sicht- oder Greifbare, sondern die Auseinandersetzung
mit dem Ausgeliefertsein drangt in die Kunststromungen. Abbildung der Wirklichkeit, so Herding,
galt zunehmend als ,,hinterwéldlerisch. Daraus resultieren zwei gegensétzliche Auspragungen: Zum
einen die Ubertreibung der Realitdt, oder die Abstraktion des Realen. (Herding, S. 200) Diese
Beschreibung trifft umso préziser auf den franzosischen Realismusbegriff zu, der die Darstellung der
sozialen Wirklichkeit in der Kunst bezeichnet. Am Ende des Aufklarungsjahrhunderts, so Herding,
wurde dies durch die gesellschaftliche Ubereinstimmung (iber eine Sekularisierung des
Realismusbegriffes hervorgerufen. Die deutsche Erkenntnistheorie hatte dabei wenig Einfluss auf den

franzosischen Begriffsgebrauch. (ebenda)

In Deutschland pragte Georg Wilhelm Friedrich Hegels Art, empirische Anschauung und
Allgemeinwissen zu vereinheitlichen. Die geistige Haltung verdréngte den selbstbestimmten Umgang
mit sinnlichen Erfahrungen, eine Verbindung des ,,Geistigen mit dem &ufBleren ,,Stoff"* kennzeichnete
die Denkweise. (Herding, S. 171) In Frankreich wird Realismus als echte Wiedergabe der alltaglichen,
modernen Gesellschaft im Gegensatz zur Klassik und Romantik definiert. Im Deutschland der
Restauration brachte man den Realismusbegriff mit der politisch engagierten, subjektiven Literatur des
Jungen Deutschlands und Vormaérz in Verbindung. Dazu kam die Forderung nach einer Darstellung
,objektiver”, sittlicher Verhdltnisse, die trotz gescheiterter Revolution das wachsende
Selbstbewusstsein des Burgertums widerspiegelt. Gleichzeitig wird in Deutschland der Realismus
weiterhin aus der idealistischen Asthetik hergeleitet, in Abgrenzung gegen die Tradition der bloRen
Nachahmung. Vermittlung zwischen Idealismus und Realismus, im Sinne des Synthesenmodells wird
angestrebt, zudem wird ein transformativer Charakter der Kunst betont, der das Reale verklart und
verwandelt. Wichtig hierbei ist der Prozess der Selektion, also ,,das Schéne von der Kontingenz der
Wirklichkeit zu befreien. Dieses Programm ist vor allem im Burgerlichen Realismus verwirklicht, der
in Deutschland mit dem wachsenden politischen Bewusstseins des Burgertums um 1840 hervortritt, im
Zuge revolutionarer Kréafte 1848 scheitert, dadurch eine Umwertung ins Asthetische, in den Poetischen
Realismus erféhrt. (Fried, 2007, S. 315)
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5.4 Conclusio
Zuletzt bleibt unklar, woran Menzels Realismus — als eigenstandiges Merkmal — festzumachen ist.

Der Begriff ist philosophisch, sprachgeschichtlich, geographisch, politisch, kunstgeschichtlich

aufgedroselt, ob und inwiefern Menzels Kunst die Grenzen seines Bedeutungsbereiches verlésst, bleibt

offen: Vor Uberblendungen und Uberschneidungen zwischen Realismus, Naturalismus und

Historienmalerei ist Menzels Kunst nicht gefeit. Hierfur nenne ich zwei Beobachtungen im Rahmen

meiner Recherchearbeiten:
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1. Menzels spezifische politische Haltung durchdringt die Sujets seiner Kunst. Obwohl

Adolph Menzel ein stiller Kritiker machtpolitischer Entscheidungen des Deutschen
Reiches war, durchaus Kritik am Konig Friedrich 1V. Obte (vgl. Kapitel 3.1), ist seine
Kunst nicht frei von politischer Befangenheit. Zwar ist der Realismusbegriff keineswegs
an eine politische Positionierung gekoppelt. Menzels Blick stark durch das Framing
reprasentativer Absichten des Konigshauses gepragt, damit disqualifiziert sich seine
Auslegung des Realismus als eine vom Aufien das Innere und Kdérperhafte betrachtende
Kunststromung. (Diese Aussage bezieht sich auf die so genannten &ffentlichen Werke
Menzels!)

Was Menzels Malereien mit privat-motivierten Sujets betrifft, so stimmt der
Realismusbegriff zur Génze uberein. Der Test, Hinterhaus und Hof mit zeitgendssischen
Themen des 21. Jahrhunderts, unter dem Stichwort des Umweltschutzes, zu beladen, trotzt
dem Zahn der Zeit: Sein unverblimter und nur scheinbar kommentarloser Blick auf
gesellschaftlichen Strukturwandel ist eine tatséchlich zeitlose Ingredienz Menzels Kunst.
Dass ein geschultes Auge vonnoten ist, um die Qualitdten zu erkennen, stutzt die
Behauptung, dass die Genregrenzen der Kunststromungen im 19. Jahrhundert
verschwimmen, Hinterhaus und Hof damit nicht unbedingt als ,,Flaggschiff< pragnantester
Stilmittel des deutschen Realismus gelten kann. In der Art und Weise, wie sich Adolph
Menzel wendig zwischen Sujets, Thematiken, gestalterischer Techniken und Mitteln
bewegt, scheint man beim Versuch, sein Schaffen auf Biegen und Brechen einzig dem
Realismusbegriff zuzuordnen — aus meiner Sicht — zwischen den Stiihlen zu sitzen. Zu
viele  Ansatzpunkte zur  Erforschung Menzels Kunst konnten so  bei

»Schubladisierungsversuchen® seiner schopferischen Palette verloren gehen.
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cm, Nationalgalerie Berlin.Zit. nach: Ausstellung.-Kat. Adolph Menzel. Labyrinth der Wirklichkeit.
Koln: Dumont 1996, S. 82.

Abb. 4: In Anlehnung an Adolph Menzel, Hinterhaus und Hof, 1844, Ol auf Leinwand, 44,5 x 61,5
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