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Das Jahr 2020 war und 2021 wird durch die COVID-19 Pandemie gezeichnet sein. Der Unterricht, wie
wir ihn bis dahin kannten, wird durch die Distanzlehre erstmals in der Geschichte vor plétzliche und
auch sehr weitgreifende Veranderungen gestellt. In der im Rahmen des Lehramtsstudiums zu
absolvierenden Schulpraxis, die umstandsbedingt ebenfalls nur in der Form eines
Unterrichtskonzeptes fiir die Distanzlehre abgehalten werden sollte, wurde mir ein Thema aus dem
Themenpool fir die Matura in Bildnerischer Erziehung (im Folgenden mit BE abgekiirzt) zugetragen,
dessen Aufbereitung mir grolRe Freude bereitete, da ich — bedingt durch meine Berufsbiographie —in

diesem Feld viel Erfahrung und Wissen mitbringe.

Den Themenpool Kunst & Geld" den Schilerinnen und Schiilernt der 11. Schulstufe des BG/BRG
Boerhaavegasse in Wien naher zu bringen, war also die Aufgabe. Nachdem ich als Studierender selbst
von der Umstellung auf Distanzlehre betroffen war, konnte ich mich sehr gut in die Rolle der
Schilerlnnen hineinversetzen und auch im Vorfeld gut analysieren, welche Formate fir die
Vermittlung des Themenkomplexes in der Distanzlehre besser und welche aus meiner Sicht
schlechter funktionieren. Ein Format ist mir dabei als besonders geeignet erschienen — das des

Portfolios.

Diese Bachelorarbeit entstand durch die Vertiefung und Erweiterung einer aus der Schulpraxis
hervorgegangenen Seminararbeit, aus der Ergebnisse hier eingegangen sind, und wurde somit erst
jetzt dem Thema gerecht. Sie setzt sich mit Begriffen im Feld dieses Distanzlehremodells
auseinander, dessen fragmentale Form des analytischen Aufdrdselns derselben dem
Dekonstruktionsbegriff Derridas geschuldet ist. Kontext ist eben immer auch Text, was der

Fachdidaktiker Klaus-Peter Busse wie folgt auf den Punkt bringt:

,,Die Offnung des Kunstwerks fiir den Blick in seiner Entstehung ist aber auch ein Dokument
des Textbegriffes, wie sie zundchst durch Roland Barthes, dann vor allem durch Jacques
Derrida gefasst wurde. Hier erscheint der Leser nicht mehr als der nachvollziehende
Konsument des Textes, sondern als sein Produzent, der die Ebenen des Textes verbindet und
so erst Bedeutung schafft. Texte versteht man unter diesen Vorzeichen nicht mehr als
statische Strukturen, sondern als dynamische Gebilde in den Netzwerken ihrer Zeichen und
Leser. Text und Leser befinden sich in einem Bedeutung generierenden Verhdltnis der

Handlung.” (BUSSE 2003: 237)

1 Aus Griinden der besseren Lesbarkeit wird im Folgenden auf eine Zweifachnennung der weiblichen und mannlichen Form verzichtet. Es gilt,
ALLE Geschlechter sind mitgemeint.
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Da Unterricht immer die Gleichzeitigkeit von Methode, Medium und Sozialform bedeutet, werden
diese am Anfang dieser Arbeit genauer betrachtet. Der Begriff Portfolio soll besser eingegrenzt und
von anderen Methoden abgegrenzt werden. Die Inhalte, die sich dahinter verstecken, konnten
unterschiedlicher nicht sein. Das deutlichste Potential im Arbeiten mit Portfolios liegt in der Reflexion
der Schiilerlnnen, die eben im Zentrum stehen sollte. Anschliefend wird etwas Licht auf die
Moglichkeiten und Grenzen der vielzitierten Distanzlehre geworfen. Medium und Sozialform fallen in
diesem Begriff zusammen und ordnen sich dem Regelwerk des Digitalen unter — hier soll angemerkt
werden, dass der Leitgedanke der Bildungswissenschaften, namlich jener, dass das Bildungssystem
spatestens seit Humboldt an hauptsachlich einer Forderung festhilt — gleiche Bildungschancen fir
alle Kinder und Jugendlichen, wieder einmal von der Politik mit Fiiken getreten wird. Seit den 1970er
Jahren, aber spitestens seit Hattie und Pisa ist belegt, dass sich Bildungsbiographien in Osterreich
vererben — das ist kein Geheimnis. Es sind also wieder die sozial schwachen Bevolkerungsschichten,
die durch die Umstellung auf Distanzlehre grolRe Nachteile erfahren und so die bereits existierenden
Ungleichheiten auch noch zunehmen. Kinder haben unter anderem ein Recht auf Gleichheit und ein
Recht auf Bildung. Der Artikel 17 in der UN-Kinderrechtskonvention soll das Recht auf Zugang zu den
Medien und der Artikel 28 soll das Recht auf Bildung, das bedeutet natiirlich auch das Recht auf
Teilhabe am Bildungssystem, sicherstellen (vgl. UNICEF 1998). Die Gsterreichische Regierung hat hier
eine Zwangsdigitalisierung Ungleichheiten und so auch Schaden verursacht, die in ihrem

Gesamtausmal erst noch beurteilt werden mussen.

Der Mittelteil dient der Verortung dieses Modells im dsterreichischen Schulsystem und hilft, durch
die Extraktion und das erneute sich Bewusstmachen der Bildungsziele, nicht nur das verlustig

Gegangene, sondern auch das Potential der jiingsten Verdanderungen erkennen zu kénnen.

Der letzte Teil dieser Arbeit widmet sich dann dem Themenpool und dem konkreten
Unterrichtskonzept dazu, das in Form eines Arbeitsportfolios erarbeitet wurde. Viele Gedanken zum
und um das Thema herum lassen sich dort finden. Nichts davon ist in Stein gemeiRelt. Das Anliegen
dieser Arbeit ist es, Inspiration fiir eine bessere Form von Distanzlehre in BE zu sein, die unter
Berticksichtigung der letzten Erkenntnisse mit zusammengefassten Leitgedanken, den Lehrerlnnen

helfen soll.



Da Portfolio ein sehr weiter und unterschiedlich verwendeter Begriff ist, folgt zunachst eine

Definition von Portfolio, die auch Thomas Hacker in seinem Artikel als Ausgangspunkt nimmt:

»Ein Portfolio ist eine zielgerichtete und systematische Sammlung von Arbeiten, welche die
individuellen Bemiihungen, Fortschritte und Leistungen der/des Lernenden in einem oder
mehreren Lernbereichen darstellt und reflektiert. Im Portfolioprozess wird die/der Lernende
an der Auswahl der Inhalte, der Festlegung der Beurteilungskriterien sowie an der Beurteilung

der Qualitit der eigenen Arbeit beteiligt.” (HACKER 2002: 205)

Das Portfolio wird als Teil einer neuen Lernkultur betrachtet. Diese zeichnet sich vor allem dadurch
aus, dass eine Zuwendung zu den Prozessen des Lernens erfolgt und versucht wird, die fachlichen,
sozialen und personlichen Seiten gemeinsam zu entwickeln. , Es geht bei dieser Lernkultur jeweils
nicht darum, einen aktuellen Lernstoff zu bewdiltigen, sondern auch immer darum, Fihigkeiten zum
Lernen und zur Selbstverwirklichung auszubilden sowie Verantwortung dafiir zu iibernehmen.”

(WINTER 2007: 109)

Portfolio ist nicht gleich Portfolio und so haben sich im Laufe der Zeit unterschiedliche Typen
herausgebildet. So kann beispielsweise zwischen ,,show portfolio” (Produktportfolio) und ,,process
portfolio” (Prozessportfolio) unterschieden werden. Im Gegensatz zu einem ,,show portfolio”
beinhaltet ein ,,process portfolio” auch vorlaufige Arbeiten und weniger Gelungenes. Die Funktion
des urspriinglich negativ konnotierten Fehlers wendet sich zu einer conditio sine qua non
(unabdingbaren Voraussetzung). Erst hier kann angesetzt werden. Doch ist es, wie Hacker
ausdriicklich betont, unumganglich zwischen Phasen der Lern- und Leistungssituation zu
unterscheiden. In Anlehnung an die US-Amerikanischen Autoren unterscheiden Glaser-Zikuda und

Hascher insgesamt fiinf verschiedene Portfoliotypen (vgl. GLASER-ZIKUDA/HASCHER 2007: 12f.):

- Arbeitsportfolio

Enthalt Dokumente aller Art und dient im Wesentlichen der Diagnose des Lernprozesses.2

2 Der in dieser Arbeit behandelte Themenpool Kunst & Geld entspricht einem Arbeitsportfolio.



- Entwicklungsportfolio

Veranderungen und Lernzuwachs werden noch starker betont, die Lernfortschritte sollen
leicht zu erkennen sein, um in weiterer Folge Verantwortung fiir das eigene Lernen
Ubernehmen zu kénnen.

- Vorzeigeportfolio

Enthélt die besten Arbeiten.

- Beurteilungsportfolio

Hat einen formaleren Charakter und dokumentiert die Leistungen der Schilerlnnen.
Besonders zu beriicksichtigen sind hier Validitats- und Reliabilitatsstandards.

- Bewerbungsportfolio

Betont die Bedeutung der Prasentation der Lernprozesse und -ergebnisse.

Abzugrenzen vom Portfolio ist das Lerntagebuch, das zwar Ahnlichkeiten mit dem Portfolio ausweist,
aber eine andere Zielsetzung hat: ,,Das Lerntagebuch richtet sich vor allem auf die Prozesse des
Lernens und versucht sie bewusst zu machen sowie zu beschreiben. Der Hauptzweck ist dabei die

persénliche Einsicht der betreffenden Schiiler/innen in ihre Lernvorgdnge.” (WINTER 2007: 116)

Es findet hierbei ein privater Diskurs statt, die Kommunikation mit sich selbst. Im Gegensatz dazu
spricht man beim Portfolio von einem 6ffentlichen Diskurs, es dient eben nicht nur der Reflexion,

sondern auch der Leistungsdokumentation und Leistungsbewertung.

Ahnlich verhilt es sich mit dem Forschungstagebuch, das vor allem als Methode einer performativen
Selbstevaluation zur Prozessanalyse genutzt wird. Es handelt sich dabei um einen Reflexions-Aktions-
Kreislauf qualitativer Selbstevaluation. Die Anwendung ist dann interessant, wenn sich keine klaren

Effizienzkriterien aufstellen lassen (vgl. KOHL 2007).

Besonders und vor allem auch positiv auffallig ist, dass in den meisten Artikeln zu diesem Thema
ausdriicklich betont wird, wie stolz die Schilerinnen auf ihre Portfolios sind. ,,/In aller Regel sind die
Schiiler/innen stolz auf ihre Portfolios und zwar auch diejenigen, die eine schwdchere Leistung gezeigt
haben.” (WINTER 2007: 118) Diese Dimension erscheint besonders wichtig, wenn man an einen
produktorientierten Unterricht denkt. Eine Moglichkeit zur Erreichung dieses Zustandes, die Uber die
Einbindung von einzelnen kiinstlerischen Arbeiten ins Portfolio hinausgeht, ware die kontinuierliche
Eingliederung des Gelernten in eine Zeitleiste, die schlussendlich einen Bogen Uber die Epochen der

Kunstgeschichte spannt und so das einzeln Erfasste in einen groReren Kontext setzt.

All dies fordert von den Schiilerinnen eine andere Arbeitshaltung und eine entsprechende
Bereitschaft dazu ein, doch nicht nur die Schilerinnen werden bei der Arbeit mit Portfolios vor neue

Herausforderungen gestellt, auch die Rolle der Lehrperson steht zur Disposition. ,Das Denkmuster,



dass die Lehrperson jeweils das entsprechende Wissen besitzt und es darstellend den Schiiler/innen

vermittelt, wird in der neuen Lernkultur kritisch hinterfragt und oft verlassen.” (WINTER 2007: 109)

Das Endprodukt Portfolio kann zur Leistungsfeststellung herangezogen werden.? Im Idealfall hat es
mehrere Reflexions- und Uberarbeitungsphasen durchlaufen und kann dementsprechend als Chance
zur Erkenntnis der individuellen Weiterentwicklung gesehen werden. Es stellt sich also die Frage, ob
und wenn ja inwieweit Portfolios zur Leistungsfeststellung herangezogen werden sollen. Dient das

Portfolio der Beurteilung, dann sind vor allem folgende Punkte zu beachten:

- Was wird beurteilt?

Die Beurteilungskriterien werden vorab fiir die Schiilerinnen transpartent gemacht (vgl. PEEZ
2020).

- Wie gut ist die jeweilige Aufgabe erfullt worden?

Wie werden Beurteilungshilfen (z.B. Bewertungsraster) angewendet?
- Wer beurteilt?

Wie gestaltet sich das Verhaltnis von Selbst zur Fremdbeurteilung?

Die Moglichkeiten der Leistungsbeurteilung mittels Portfolios sind umfangreich. Die Spanne reicht
von Abschlussprifungen, inhaltlichen Gesprachen bis zu Analysen von Entwicklungen anhand einer

zeitlich gereihten Serie von Belegen (vgl. LIESSMANN 2007: 103).

Doch wie soll nun ein Portfolio konkret beurteilt werden, wie sollen die Bewertungskriterien gestaltet
sein. Felix Winter empfiehlt ein mehrperspektivisches Verfahren, indem man beispielsweise nach
Starken, Schwachen und Moglichkeiten fir eine Verbesserung sucht. Er pladiert dafiir, den Arbeiten
der Schiilerinnen moglichst offen zu begegnen und die Kriterien auch gemeinsam mit den
Schillerlnnen zu entwickeln. Zuvor festgelegte Kriterien sollten bei der ersten Durchsicht

beiseitegelassen werden, um den Blick nicht zu verengen (vgl. WINTER 2007: 120f.).

Das Bewertungsraster ist ein haufig verwendetes Verfahren zum Bewerten von Portfolios. Die klare
Vorgabe und die verbale Formulierung von Zielen erleichtert den Schiilerinnen die Orientierung und
kann so als Vorteil gesehen werden. Allerdings taucht das Problem auf, dass sie die Offenheit

einschranken und vielleicht relevante Kompetenzen ausklammern. Andere Moglichkeiten, die diese
Offenheit besser gewahrleisten, sind die Formulierung einer Mitteilung oder offene Gesprache (vgl.

WINTER 2007: 122f.).

3 Die Beurteilung des Arbeitsportfolios fiir den Themenpool wurde aufgrund der bekannten Umsténde ausgesetzt. Der Fokus wurde auf die
konkrete Beschaftigung mit dem Thema gelegt.
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Zu den Vorteilen einer verbalen Beurteilung zahlen die Forderung der Selbststandigkeit der
Schilerlnnen, zudem kann eine individuelle Leistungssteigerung besser berlcksichtigt und somit dem
Einzelnen individueller gerecht werden. Die Ermutigung von Schiilerinnen ist dem padagogischen
Ethos geschuldet. Demotivation und Krankung sind keine addaquaten Erziehungsmittel der Schule.
Moglicherweise ist die dadurch weniger gegebene objektive Vergleichbarkeit der Preis dafir (vgl.

PEEZ 2020).
Doch das Portfolio ist selbstverstandlich kein Wunderding, Thomas Hacker warnt:

,Motivationale Probleme, Widerstdnde und andere bekannte Begleitphdinomene schulischen
Lernens lassen sich nicht durch den Einsatz von Portfolios beheben. Im Gegenteil: Es besteht
die Gefahr ihrer Verschérfung, wenn der Einsatz von Portfolios verordnet wird und aus der
Sicht der Lehrenden ausschlieflich der Optimierung operativer Aspekte des Lernens dient.”

(HACKER 2007: 72)

Das Portfolio kann im Unterrichtsfach BE unterschiedlich eingesetzt werden. Fiir den
kompetenzorientierten Unterricht in BE ist das Portfolio als ,Dokumentation von Arbeitsprozessen

oder Entwicklungen (liber einen ldngeren Zeitraum® (BMUF 2014: 7) unerlasslich.

Im BE-Unterricht dienen Portfolios eben nicht nur der Leistungsfeststellung, sondern férdern die
Selbststeuerung und Eigenverantwortung der Schilerinnen. Das Portfolio ermoglicht auBerdem eine
sehr individuelle Beurteilung. Wichtig flr den Einsatz dieser Methode ist es, den Schiilerinnen eine

entsprechende Einflihrung zu geben (vgl. DOHNICHT-FIORAVANTI 2008: 64f.).

Reflexion ist ein zentraler Bestandteil beim Einsatz von Portfolios im BE-Unterricht, diese soll auf
verschiedenen Ebenen stattfinden, neben der Objektebene sind die Schiilerinnenebene und die
Metaebene einzubeziehen, zudem soll die Reflexion zu unterschiedlichen Zeitpunkten erfolgen, also
vor, nach und wahrend des Arbeitsprozesses. Auch hier gilt es mit den Schiilerinnen entsprechende

Verfahren zu erarbeiten (vgl. INTHOFF/PETERS 2014: 61).

Betrachtet man den Lehrplan fiir Bildnerische Erziehung, kann das Portfolio sowohl in der Unter- als
auch in der Oberstufe eingesetzt werden. Fiir die Unterstufe gilt, dass der Unterrichtsertrag in einer
geeigneten Form zu sichern ist (vgl. BMBFW 2019), hier bieten sich die Formen Arbeitsportfolio,
Entwicklungsportfolio und Vorzeigeportfolio an. So kénnte am Ende der Unterstufe beispielsweise

ein Vorzeigeportfolio, das die besten Arbeiten der letzten vier Jahre enthilt, angefertigt werden.

Ahnlich verhilt es sich in der Oberstufe, auch hier ist das Portfolio eine Methode, ,, iiber die

strukturierte Dokumentation der eigenen Arbeit einen vertieften Bezug zur persénlichen Leistung [zu]
8



ermdoglichen, die Bereitschaft zur Reflexion [zu] entwickeln und Formen der Selbstdarstellung [zu]

férdern.” (BMBFW 2019)

Die Beschaftigung mit dem Sammeln von Arbeiten tber einen ldngeren Zeitraum hinweg und dem in
ein vorgegebenes Format bringen derselben, kann ,in der Nutzung des fachtypisch interdisziplinéren
Potentials allgemeine Transferleistungen erméglichen, [auf] wissenschaftliches Denken und Arbeiten
vorbereiten und damit einen wesentlichen Beitrag fiir die Studierfédhigkeit sowie zur

Berufsvorbereitung leisten.” (BMBFW 2019)

Einen besonderen Stellenwert hat das Portfolio im Rahmen der miindlichen Reifeprifung, die
Dokumentation der eignen praktischen Arbeit ist fiir das Prifungsgesprach unverzichtbar, denn so
kann die Verzahnung vom Bildwissen, Praxiserfahrung und Reflexion sichtbar gemacht werden (vgl.

BMBF 2014: 7).



Die wahrend der zweimonatigen Schulschliefung aufgrund der COVID-19 Pandemie verwendeten
Begriffe fur die dennoch praktizierte Form von Unterricht sind u.a. Homeschooling, Fernunterricht,
Distanzlernen, ... . Der Begriff Homeschooling beschreibt z.B. in den Vereinigten Staaten den
Unterricht zu Hause, wo die Eltern die Rolle der Lehrkrafte ibernehmen —im Gegensatz zu
Deutschland ist dieser in Osterreich erlaubt. Fernunterricht ist ebenso wie Homeschooing ein
gesetzlich geregeltes Angebot und beschreibt im weitesten Sinn Fernlehrgange oder auch
Fernstudien, die durch speziell erstellte Materialien und dafiir geschulten Lehrende gekennzeichnet
sind. Distanzlernen ist wiederum ein Begriff, der flr viele Formen von Informations- und
Kommunikationstechnologien (IKT) (distance learning, telelearning, e-learning, ...) verwendet wird
(vgl. FICKERMANN, EDELSTEIN 2020: 23). Fir diese Arbeit wurde deshalb der Begriff Distanzlehre
gewihlt, weil dieser einen Uberbegriff darstellt und deshalb einer Kontextualisierung bedarf, damit
er sich der Leserln erschlieRen kann. Er beschreibt viele Formen des Zusammenkommens von
Lernenden und Lehrenden, wobei dieses Zusammenkommen immer durch die Einhaltung von

Distanzregeln gekennzeichnet ist.

Da der Unterricht bzw. der gesamte Lehr- und Lernprozess durch die Verwendung von Medien
bestimmt ist, im Besonderen der IKT, und die Grenzen zwischen Fern- und Prasenzlehre durch diesen
Einsatz mehr und mehr verschwimmen, ist eine Abgrenzung sinnvoll (vgl. ZAWACKI-RICHTER 2013:
66). Historisch betrachtet werden drei Entwicklungsstufen der Fernlehre markiert, die jeweils einen

Paradigmenwechsel des Lernens und Lehrens ausgel6st haben:

,[...] das Printmedium, die Telekommunikationsmedien und der Computer. Lernen ist ein
sozialer Prozess. Medien, die eine zweikanalige Kommunikation erméglichen, sind daher von
besonderer Wichtigkeit. Unidirektionale Medien, zum Beispiel das Radio, Fernsehen oder
DVD, werden [...] daher auch als begleitende oder ergéinzende Medien [...] bezeichnet |[...]“

(ZAWACKI-RICHTER 2013: 66)

Die erweiterten technischen Moglichkeiten heute zeigen, dass es innerhalb dieser zweikanaligen
Kommunikation einer weiteren Unterscheidung bedarf, namlich der nach synchroner und
asynchroner Kommunikation, um dem Begriff der Distanzlehre im Zeitalter der Digitalisierung
gerecht werden zu kdnnen. Dabei kdnnte man den Begriff des synchronen Unterrichts mit dem des
Regelunterrichts in Verbindung bringen. Jedoch sollte darauf geachtet werden, dass der
Prasenzunterricht im Modell Lehrerin steht in der Klasse ein anderer ist, als Lehrerln moderiert einen
Messengerdienst, eine Videokonferenz, einen Chat oder benutzt andere digitale Werkzeuge, die auf

Echtzeit-Technologie basieren. Auch die asynchrone Kommunikation kennt viele Gesichter: Email
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(inkl. aller moglichen Dateiformate, die damit versendet werden kdnnen wie zum Beispiel Word, PDF,
Powerpoint, ...), Lernplattformen, abrufbare Lerneinheiten oder Videos, eine Unmenge an

verfiigbaren Lernhilfe- und CAL-Programmen (Computer Assisted Learning).

Herausforderungen sind in der Regel dadurch gekennzeichnet, dass man diese entweder bewiltigt,
oder an ihnen scheitert. Optimistisch formuliert kdnnte man aber sagen, dass man in jedem Fall an
ihnen wachst. Ohne Zweifel war die plotzliche Umstellung auf Distanzlehre, die innerhalb weniger

Tage erfolgt ist, eine solche Herausforderung.

»Die Schulschliefsung stellt fiir alle Akteure im Bildungs- und Schulkontext eine sehr grofSe
Herausforderung dar. Die aktuelle Situation mag aber auch eine Chance erkennen lassen.
Diese betrifft etwa den Bereich der Digitalisierung, der aufgrund der vorliegenden
Notwendigkeit einen enormen Aufschwung erlebt. Lernen mit und durch Technologie sowie
liber Technologie ist gefragt. Digitalisierung kénnte einen Mehr an Differenzierung
ermdglichen. Dieses Potenzial liefSe sich jetzt und in der ndchsten Phase verstdrkt nutzen.

(HUBER et al. 2020: 7)

Verschiedene Lehrerlnnenstatements in einer kirzlich erstellten Delphistudie zeigen, dass darunter

viele sind, die sehr dhnliche und positive Erfahrungen mit Schilerlnnen machten:

,Es brachten sich auch Schiiler/innen mit ganz tollen Ausarbeitungen ein, die im ,,normalen”

Unterrichtsgeschehen eher still, unsicher sind.” (JEKEL et al. 2020: 61)

,Der Kontakt mit den meisten Schiiler/innen war viel intensiver, wir hatten tdglich (iber
unterschiedliche Tools Kontakt, es wurden viel mehr Fragen von einzelnen Schiiler/innen, die
sonst eher still sind, im Unterreicht gestellt — teilweise sehr intensiver Austausch ,face to
face” mit einzelnen auch per Mail — iiberraschend war auch, dass manche Schiiler/innen um

einen Riickruf baten, um den Austausch noch mehr zu intensivieren.” (JEKEL et al. 2020: 62)

Kritische Stimmen sehen die groRte Herausforderung hinsichtlich Bildungsgerechtigkeit und
Chancengleichheit und wiinschen sich eine Strukturdiskussion, bevor konkrete didaktische und

fachdidaktische Uberlegungen zur Distanzlehre angestellt werden.

,Die Diskussion erstreckt sich von Euphorie und beobachtbaren Innovationsschiiben bis hin zu
Erniichterung (iber tatscichliche Praktiken, fehlende Rahmenbedingungen und Fragen der

Bildungsgerechtigkeit.” (EICKELMANN, GERICK 2020: 153)
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,Bei der Neuorganisation von Schule und Unterricht in der Pandemie-Zeit ldsst sich somit eine
grofse Bandbreite methodisch-didaktischer Settings erwarten, die von den unterschiedlichen
technischen Ausstattungsbedingungen, vor allem auf Schulseite, aber auch auf Seiten der
Schiiler*innen abhdngen sowie von einer ebenso grofien Spannweite der Kompetenzen der

Lehrkrdfte.” (EICKELMANN, GERICK 2020: 159)

»Insgesamt liegt die Vermutung nahe, dass es einen Schereneffekt gibt, bei Schiilerinnen und
Schiilern, Eltern sowie innerhalb und zwischen Schulen. Wir gehen davon aus, dass sich in
Krisensituationen verschiedene Schulqualitdten deutlicher auswirken, vorhandene

Unterschiede sich noch vergréfiern [...]“ (HUBER et al. 2020: 7)

Probleme missen nicht lange gesucht werden. Diese reichen von der immer grolRer werdenden

Spaltung zwischen Bildungsgewinnerln und Bildungsverliererln, iber Strukturprobleme des

Schulapparates bis hin zum individuellen Umgang von Schiilerinnen als auch Lehrerlnnen mit den

Themen Digitalisierung, Verdnderung und Flexibilitit. Das Schul-Barometer (Deutschland, Osterreich

und Schweiz) beschéftigt sich mit der aktuellen Situation der Schulen:

[...] ,(Bildungs-)Verliererinnen und —verlierer” in der aktuellen Situation sind, so ist zu
befiirchten, wahrscheinlich Schiilerinnen und Schiiler aus sozio-6konomisch (hoch)
benachteiligten Elternhdusern. [...] Griinde fiir die identifizierten Unterschiede und einen
méglichen Schereneffekt sind sicherlich verschiedene Merkmale, die zusammenspielen — wie
technische Bedingungen (schlechte Ausstattung mit Gerdten und aktueller Software),
rdumliche Situation zuhause (mit vielen Personen auf engem Raum), geringe zeitliche und
emotionale Ressourcen der Eltern oder der Geschwister. Genauer zu analysieren und zu
diskutieren sind die , elterliche Lehrerrolle” und die diesbeziiglichen Erwartungen der Schule,
die eine am Schul-Barometer teilnehmende Lehrperson so formuliert: ,,Je mehr wir im
Homeschooling von den Elternhdusern erwarten, desto gréfSer wird die Schere am Ende sein.”

[...]” (HUBER et al. 2020: 7f.)

Aber nicht nur Schiilerinnen mit sozio-6konomisch schwachem Hintergrund haben vermehrt

Probleme mit der Distanzlehre. Das Schul-Barometer stellt groRe Unterschiede unter den

Schilerlnnen fest:

,In Betrachtung der Befunde zu den Schiilerinnen und Schiilern fallen zwei Gruppen auf: Die
einen finden es gut, in einem eigenen Lerntempo und —rhythmus selbstbestimmter zu

arbeiten, sie lernen nach eigenen Aussagen jetzt effektiver, kommen gut mit der Situation
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zurecht. Die anderen haben Probleme, u.a. im Hinblick auf die Strukturierung ihres Tages,
ihrer Aufgaben und ihrer Motivation. In ihrer téglichen Lernzeit gibt es grofSe Unterschiede.
Hier werden perspektivisch Anstrengungen der Kompensation dieser Defizite sehr

bedeutsam.” (HUBER et al. 2020: 8)

Der Unterricht, auch nach der aktuellen Situation, wird also durch den Digitalisierungsschub gepragt
sein. Hauptaufgabe, neben der Auseinandersetzung mit den eigenen didaktischen Fahigkeiten als
Lehrerln in Bezug auf Distanzlehre, muss das Augenmerk vor allem auf Bildungsgerechtigkeit und
Chancengleichheit liegen. Es ist notwendig, Methoden fiir sich zu entwickeln, um dieses Augenmerk
beim Unterrichten nicht zu verlieren. Ganz besonders wichtig bleibt die Erkenntnis, dass der
Programmierte Unterricht ohne soziale Interaktion und ohne Dialog zwischen Lernenden und
Lehrenden sowie den Lernenden untereinander wenig erfolgreich ist (vgl. SCHULMEISTER 1999).
Ahnlich wie im Klassenzimmer sind auch in der Distanzlehre die Methodenvielfalt und der Einsatz
verschiedener Medien die besten Moglichkeiten der Heterogenitat von Schiilerinnen gerecht zu
werden. Damit auch die Schiilerinnen, die mit Motivationsproblemen oder
Strukturierungsschwichen kampfen, einen guten Uberblick (iber das Pensum und den Arbeitsauftrag
— kurz das Soll — bekommen und ein guter Einstieg in die Beschaftigung mit dem Inhalt gelingt,
missen verwendeten Lehrmittel klar strukturiert (unterschiedliche Farbe, SchriftgréRen,
Gliederungen, ...), klar formuliert (Arbeitsauftrag, Erwartung bzw. Beurteilungsschlissel, ...) und
transparent in der Art, wie mit Information umgegangen wird (Angabe von Quellen, Umfang,
Zeitdauer, ...), sein. Ebenso sollte in Lerneinheiten gedacht werden, dhnlich wie auch im Schulalltag,
der von Schuleinheiten gepragt ist. Die Auseinandersetzung mit mehr als dem Inhalt einer
Schulstunde kann nicht von allen Schiilerinnen erwartet werden. Es geht also auch darum, die Inhalte
gut aufzuteilen und einzuteilen, die Unterscheidung zu treffen, welche Inhalte sich besser fir den
synchronen oder den asynchronen Unterricht eignen. Die Herausforderung liegt eben genau darin, so
wenig wie moglich in die Erklarung einer Lerneinheit zu packen und dennoch so viel wie moglich
Informationen bereitzustellen, um Ubersicht zu ermdglichen, damit fiir Schwichere ausreichend
Hilfestellung vorhanden ist und fiir Starkere die Mdoglichkeit besteht mehr erfahren zu kénnen.
Grundsatzlich sollte mehr im Lernpaket sein, als Beurteilungsrelevanz besitzt, und dies sollte auch auf
Anhieb erkennbar sein. Gleichzeitig kann dieses Prinzip auch in Richtung begleitender
Kompensationsmoglichkeit fir manche ein gutes Angebot sein, damit diese alternativ eine andere

Aufgabe erfiillen, oder sich in der Beurteilung verbessern kénnen.

Gelungener Unterricht, ob digital oder analog, hat am Ende nach John Hattie eben immer folgendes

Ziel: ,,Die Methoden, die am besten funktionieren (wie sie durch die Synthese der Meta-Analysen
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identifiziert worden sind), fiihren zu einer aktiven, direkten Beteiligung und zu einem starken Gefiihl

der Handlungsfdhigkeit (,sense of agency’) im Prozess des Lernens und Lehrens.” (HATTIE 2014: 287)
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Wie verordnet sich nun der Themenpool Kunst & Geld im Lehrplan fiir die Sekundarstufe | und die
Sekundarstufe 11? Welche Facherlbergreifenden Bezlige bieten sich? Steht der Projekterlass im

Bezug zur Arbeit mit Portfolios?

Bereits in den Leitvorstellungen des allgemeinen Teils des Lehrplans der AHS wird deutlich, dass der
Bildungs- und Erziehungsprozesses vor dem Hintergrund rascher gesellschaftlicher Veranderungen
u.a. in den Bereichen Kultur, Wirtschaft, und Recht verlaufen soll. Besonders die Herausforderungen
in Verbindung mit der Globalisierung der Wirtschaft und den vielfaltigen Krisenerscheinungen soll
sich im Unterricht widerspiegeln. Der Bildungsbereich Mensch und Gesellschaft betont die
Notwendigkeit des Wissens iber und Verstandnisses fiir gesellschaftliche Zusammenhange in eben
diesen Bereichen als eine wichtige Voraussetzung fiir ein bewusstes und eigenverantwortliches

Leben und fiir eine konstruktive Mitarbeit an gesellschaftlichen Aufgaben (vgl. BMBWF 2020).

Durch den Einsatz eines Distanzlehremodells und die Aufbereitung als Arbeitsportfolio werden jene
Materialien und Medien im Unterricht eingesetzt, die moglichst aktuell und anschaulich sein sollen,
um zum eigenstandigen Arbeiten auch mit den Mitteln der Informationstechnologie anzuregen. Zu
diesen zdhlen neben der Recherche, die Gestaltung von Medien und die Dokumentation bzw.
Prasentation von Projektarbeiten. Diese dienen auch der Sicherstellung des Unterrichtsertrages und

der Riickmeldung (vgl. BMBWF 2020).

Der Abschnitt Bildende Kunst im Lehrplan der Sekundarstufe | nennt als Bildungsziel den
Themenkomplex Kunstvermittlung: Museum, Galerie, Kunstmarkt, Medien. Der Kernbereich des
Lehrstoffes flr die 4. Klasse (8. Schulstufe) definiert die eigenstandige Wahl der Technik und der
Gestaltungsmittel als wesentlich. Nicht nur das Wissen liber kunsthistorische Zusammenhange,
sondern auch deren gesellschaftliche Ursachen sollen ebenfalls durch die Aufgabenwahl erworben

werden (vgl. BMBWF 2020).

Das Kompetenzmodul 7 der 8. Klasse (12. Schulstufe) des Lehrplans der Sekundarstufe Il nennt den
Themenbereich Kunst im Zusammenhang mit Wirtschaft, Politik und Offentlichkeit, dabei sollen

Inhalte wie Propaganda, Kunstpolitik und Kunstmarkt bearbeitet werden (vgl. BMBWF 2020).
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Aufgrund des Themas Kunst und Geld bietet sich eine Zusammenarbeit mit dem Unterrichtsfach
Geographie und Wirtschaftskunde an. Im Lehrplan fiir die Sekundarstufe | der 4. Klasse (8. Schul-
stufe) finden sich Zentren und Peripherien in der Weltwirtschaft und Leben in der ,,Einen Welt” —
Globalisierung als zu vermittelnde Inhalte, die sich fir den fachertibergreifenden Bezug eigenen (vgl.

BMBWF 2020).

Die Sekundarstufe Il filhrt im Kompetenzmodul 7 der 8. Klasse (12. Schulstufe) die Gebiete Chancen
und Gefahren der Globalisierung und den Vergleich von Okonomischen Systemen an. Fiir den Bereich
WIKU gibt es die Themenfelder Analyse von Positionierungsméglichkeiten von Unternehmen in der

globalisierten Wirtschaft sowie der von Geld (vgl.BMBWF 2020).

- Merkmale von Projektunterricht

Projektunterricht entspricht den allgemeinen Bildungsanliegen der Schule. Die Projektmethode
versteht sich als ein Weg zur Erreichung der Bildungsziele. Die angewandten Methoden des
Unterrichts bzw. Lernens und die Formen der Unterrichtsorganisation sollen einander konstruktiv
erganzen, bilden jedoch fallweise auch einen sinnvollen methodischen Kontrast zueinander. Dies gibt
Schillerinnen die Gelegenheit zu erkennen, welche Eigenart oder Moglichkeit der Problemldsung die
verschiedenen Methoden bzw. Betrachtungs- und Verfahrensweisen jeweils beinhalten (vgl. BMBWF

2017).

- Projektprasentation

Unterrichtsprojekte sind durch einen klar erkennbaren Abschluss gekennzeichnet. Dabei haben alle
Beteiligten die Gelegenheit, ihre Arbeitsergebnisse einander vorzustellen und wenn méoglich einer
breiteren Offentlichkeit zugénglich zu machen. Entscheidend fiir die Wahl des Projektabschlusses
muss sein, dass die Schiilerlnnen durch die Prasentation Anerkennung und Kritik ihrer Arbeit
erfahren und dass die Ergebnisse des Projekts kommunizierbar werden. Die Dokumentation ist Teil
des Projekts und eine wesentliche Grundlage fiir Prasentation, Offentlichkeitsarbeit, Reflexion und
Evaluation. Sie sollte daher Informationen (iber alle wichtigen Ergebnisse, Stadien des

Arbeitsprozesses und Erfahrungen der Projektmitarbeiterinnen liefern (vgl. BMBWF 2017).
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Zu Beginn der Umstellung auf die Distanzlehre wurde den Beteiligten sehr schnell klar, dass eine gute
Lehrperson nicht zwingend gut in der Distanzlehre sein muss. Das Feld der digitalen Lehre ist so
unterschiedlich zu dem, was man den Regelunterricht nennt, dass die Lehrperson die dafir
notwendigen Fahigkeiten moglicherweise erst erlangen muss. Damit ist nicht ausschlieBlich die
digitale Kompetenz der Lehrperson gemeint, aber auch. Ein gutes digitales Projekt, an dem mehrere
Parteien beteiligt sind, erfordert ein routiniertes Verhaltnis der Lehrperson im Bereich
Projektmanagement. Jedes Detail, alles Kommunizierte und auch alles NICHT-Kommunizierte kann
Missverstandnisse und Fragen aufwerfen, die im schlimmsten Fall auf ein ewiges Hin und Her in der
Kommunikation hinauslaufen. Es ist also in jedem Fall besser, sich im Vorfeld umfassend Gedanken

zu machen und mit Bedacht die richtige Form der Kommunikation auszuwahlen.

Allein die passende duBere Form zu finden, ist gar nicht einfach. Die Umstellung auf Querformat, die
Invertierung der Bildschirmfarben und die Adaptierung der SchriftgroRen werden haufig noch nicht
angewendet, obwohl sie die offensichtlichsten Erleichterungen fiir die Lehre im Distanzmodus
darstellen. In der digitalen Welt besitzen diese Faktoren genauso viel Bedeutung, wie der Einsatz von
Ubersichtlichen Lernunterlagen oder einfach nur die deutliche, gut horbare Sprache der Lehrkraft in
der Schule. Die libermittelte Datei soll das eigenstandige Arbeiten der Schiilerinnen unterstiitzen und
fordern. Dazu ist es vor allem notwendig, Text flr Textarbeit am Computer zuzulassen und natiirlich
auch Hinweise und Verlinkungen interaktiv in der Datei einzubinden. Interaktivitat braucht eben ein

Format.

Die betreuende Kollegin, bei der die Schulpraxis absolviert wurde, riet mir, das Kapitel Kunst & Geld
im Lehrbuch fiir BE Icons 2 durchzulesen und damit ein Unterrichtskonzept zu erstellen. Nachdem
das Lehrbuch ein eher romantisierendes und wenig zeitgemales Kiinstlerinnenbild beschreibt und
der Themenkomplex Kunstmarkt nur durch allgemein bekannte und verharmlosende Fakten
reprasentiert ist, beschloss ich das Konzept in das Jahr 2020 zu holen und auch einen Bezug zum

gegenwartigen Kunstmarkt, der im globalisierten Kapitalismus angekommen ist, zu skizzieren.

Es entstand also der Entwurf fiir ein Arbeitsportfolio, das wesentliche Aspekte des Themas
behandelte, und das ein schrittweises Durchdringen der Thematik ermdéglichen sollte. Das
Arbeitsportfolio fordert von seiner Natur her einen autodidaktischen Lernstil. Themen werden
entweder in vorgegebener oder selbstgewahlter Reihenfolge durchgearbeitet. Die Abgabe erfolgt
meist nach einer langeren Zeit, in der das Pensum selbstbestimmt bewaltigt werden kann. Die
freiwilligen Vertiefungsmaoglichkeiten geben auf der einen Seite den Schiilerinnen die Méglichkeit

den Grad der Beschaftigung mit verschiedenen Aspekten selbst zu wahlen und auf der anderen Seite
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den Lehrerlnnen die Mdoglichkeit, die Mitarbeit im Unterricht (wie es auch im Regelunterricht der Fall
ist) positiv bewerten zu kbnnen. ,,Das Portfolio hat eine Doppelfunktion, weil es erstens ein
alternatives Instrument zur Beurteilung und zweitens ein Instrument zur Unterrichtsreform darstellt.”

(LIESSMANN 2007: 103)

Durch die Teilung des Arbeitsportfolios in zwei Teile sollte sich aus didaktischer Sicht zum einen die
zu bewaltigende Menge an Information Ubersichtlicher fiir die Schiilerinnen darstellen, und zum

anderen die beiden Themen besser voneinander abgegrenzt werden kdnnen.

Naturlich war es auch von gréRter Bedeutung ein Format zu entwickeln, das eine dreifache Funktion
zu erfillen hatte: Erstens dem Thema selbst, Zweitens der Herausforderung der Distanzlehre und
Drittens einer moglichen Maturafrage gerecht zu werden. Portfolios fordern ja in der Regel die
Selbststeuerung und Eigenverantwortung der Schilerlnnen. Da natiirlich nicht jede Schiilerin den
gleichen Zugang zu einem Thema findet, ist eine gelungene Einflihrung fiir den Erfolg unerlasslich.
Um diesem Gedanken in dieser Ausnahmesituation gerecht werden zu kénnen, versucht das hier
besprochenen Arbeitsportfolio durch seine Aufteilung und durch seinen in gewisser Weise
selbsterkldrenden Aufbau die Empfehlung einer Einfilhrung zumindest mitzudenken. Noch besser

ware das Miteinbeziehen der Schiilerinnen vor dem Erstellen des Arbeitsportfolios.

Die Aufgaben Ubersichtlich und moglichst unterschiedlich zu gestalten, ist fir den Portfoliocharakter
unerlasslich und kann den Schiilerinnen so unterschiedlichste Anndherungen an das Thema
unterstiitzen. Eine Auswahl an verschiedenen Medien ist dabei von Vorteil: Online- Zeitungsartikel,
Podcasts, Streams, Youtube-Filme, Interviews und Dokumentationen, Beitrdage aus Fachzeitschriften,
Bibliotheksverweise und vieles mehr. Das férdert das spezielle Interesse von Schiilerlnnen und
unterstitzt das Erlernen eines autodidaktischen Lernstils, der fur die Schiilerinnen besonders in der

Distanzlehre notwendig ist.

Wolfgang Klafki nennt in seinem Buch {iber zeitgemaRe Allgemeinbildung das Ermoglichen der
Bereitschaft und Fahigkeit der Schilerinnen zum vernetzten Denken, zum Zusammenhangdenken, als
eine von Ubergreifender Bedeutung. Die Auseinandersetzung mit exemplarischen Beispielen dient
nicht nur der Erarbeitung der jeweils problemspezifischen Erkenntnisse, sondern auch der Aneignung
von Einstellungen und Fahigkeiten, deren Bedeutung tiber den Bereich des jeweiligen

Schllsselproblems hinausreichend zu erkennen (vgl. KLAFKI 2007: 63).
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Der Kunstbegriff beschreibt ein sehr weites Feld. Um diesen fiir den Themenkomplex verstandlich
werden zu lassen, macht es Sinn, diesen nicht ins Unendliche ausufern zu lassen, sondern einen
Gegenwartsbezug herzustellen und diesen auch zu begriinden. Wolfgang Klafki leitet seine Theorie
vor dem historischen Hintergrund des sogenannten Kanonproblems her. Um den sogenannten Kanon
von seiner festgeschriebenen Struktur loszueisen, aber die Werte, die dahinter stehen nicht vollends
zu negieren, schldgt Klafki die Konzentration der zu vermittelnde Inhalte auf, wie er sie nennt,
epochaltypische Schliisselprobleme vor. Fir ihn bedeutet Allgemeinbildung ein geschichtlich
vermitteltes Bewusstsein von zentralen Problemen der Gegenwart und — soweit voraussehbar — der

Zukunft zu gewinnen (vgl. KLAFKI 2007: 56).

Wo ist also die Eingrenzung des Kunstbegriffs festzumachen, wenn der gegenwartige und mogliche
zuklinftige Kunstmarkt und seine Probleme untersucht werden sollen? Kulturgeschichtlich betrachtet
ware wahrscheinlich das Ende des 19. Jahrhunderts und die Industrialisierung ein geeigneter Einstieg,
um den Paradigmenwechsel von der Werkstatt zur Fabrik — vom Original zur Reproduktion — zu
legitimieren. 150 Jahre Kultur- und Kunstgeschichte aufzurollen, wo die Lebensverhaltnisse um 1900
noch mehr durch das Kaiserhaus, als durch die Staatsform der Demokratie gepragt waren, scheint

unpassend, um etwas Uber den heutigen Kunstmarkt vermitteln zu wollen.

Kunstgeschichtlich und ideosynkratisch das Medium Geld selbst betreffend, findet sich das Thema
der Reproduktion von Originalen und der dadurch entstehenden Inflationierung derselben, sehr
deutlich in der Arbeit von Andy Warhol. Der Hauptvertreter der Pop-Art kann den geeigneten
Einstieg darstellen, um den globalisierten, postmodernen Kapitalismus, in dem wir leben, auch in der
Kunstgeschichte verorten zu kénnen. Immerhin ist die heutige Welt mehr durch den Konsum und die
sich 6ffnende Gesellschaft der 70er und 80er Jahre des 20. Jahrhunderts gepragt als jede Epoche
davor. Die Auswahl der vorgestellten Werke und Kiinstlerinnen leitet sich von deren
Auseinandersetzung mit dem Kunstmarkt selbst und mit Kunstwerken als solchen ab. Um den Bogen
so weit wie moglich ins Heute zu schlagen, ist es wichtig mindestens eine KiinstlerIn vorzustellen, die
gegenwartig zu diesen Themen arbeitet, den Diskurs der Gegenwartskunst mitpragt und diesen
durch die kiinstlerische Arbeit sogar erweitert. Im hier behandelten Arbeitsportfolio fiel die Wahl auf

Hito Steyerl, David Datuna und Maurizio Cattelan.
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Auch der Begriff Geld besitzt unzahlige Facetten, die unmaoglich in ihrer Vollstandigkeit vom
Tauschobjekt bis zur Kryptowahrung abgehandelt werden kénnen — wobei sich in einer immer
komplexer werdenden Welt Gberhaupt die Frage nach der Sinnhaftigkeit einer solchen, den

Vollstandigkeitsanspruch zu erhebenden Begriffsklarung, stellt.

Dem Hentigschen Motto folgend ,, Die Menschen stéirken, die Sachen klédren.” (HENTIG 1985) kann ein
gelungener Einstieg in das Thema sein, vorab die herrschenden Verhaltnisse genauer zu beschreiben.
Die Wirtschaft ist heute starker gepragt von der Finanzwirtschaft, als von der Realwirtschaft. Zum
einen missen die Begriffe selbst erklart und zum anderen die Dynamik, das Verhéltnis der beiden
deutlich gemacht werden. Bis 1971 war die Finanzwirtschaft in den westlichen Staaten mit
kapitalistischer Marktwirtschaft durch den Gesetzgeber reguliert. Es galt das Prinzip, dass Geld auch
immer einen realen Gegenwert besitzen sollte. Bis dahin wurde also das sich in Umlauf befindliche
Geld reguliert und musste im Gegenwert durch Reserven in Gold und Gitern gesichert sein. Die
Liberalisierung des Finanzmarktes veranderte dieses Verhaltnis so rasch, dass bereits in den 1980er
Jahren das Verhiltnis Realwirtschaft zu Finanzwirtschaft ungefahr bei 2/3 zu 1/3 lag. Heute spricht
man davon, dass sich dieses Verhiltnis schon mehr als nur gedreht hat — es liegt ungefahr bei 1/4 zu
3/4 (vgl. RIOS 2018). Solche Tatsachen zu nennen und zu reflektieren, stellt laut Werner Helsper

einen professionalisierten praktisch-padagogischen Habitus dar.

,Lehrer(innen) miissen einmal erreichte Wissens- und Bildungsniveaus relativieren und auf die
Entwicklung des psychisch ,Neuen” drdngen. Dariiber hinaus greifen sie tief in zukiinftige
Lebenschancen von Heranwachsenden ein. In diesem Sinne ist ihre professionelle Praxis eine
Praxis stellvertretender Arbeit an Krisen und an der Entstehung des psychisch Neuen, eine
verantwortliche Praxis, die aber nur durch eine stéranféllige und immer wieder neu
auszuhandelnde Gemeinsamkeit zwischen Lehrer(in) und Schiiler(in) méglich wird. In dieser
verantwortlichen, konstitutiv krisenhaften professionellen Praxis aber miissen Lehrer(innen)
sowohl ihre Handlungen begriinden kénnen, als auch erkldren, was dort geschieht. Sie sind
sich und anderen an dieser Stelle begriindungspflichtig. [...] Reflexion erfordert

wissenschaftlich abgesicherte Wissensbestcdnde.” (HELSPER 2001: 11)

Ein entlastetes Nachdenken, das Zwiegesprach mit sich selbst im Rulckgriff auf den eigenen
Verstehenshorizont — eine systematisch diskursive Haltung, soll den Rahmen fiir die
Auseinandersetzung mit den Grundverhaltnissen und komplexen Zusammenhangen in denen sich die

Finanzwirtschaft und die Investmentstrategien derselben abspielen, bilden (vgl. HELSPER 2001: 9).
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KUNST & GELD

,Wenn zwei Klinstler miteinander reden, dann sprechen sie Uber Geld.

Wenn zwei Banker miteinander reden, dann sprechen sie iber Kunst.”

Georg SeefSlen und Markus Metz “Geld frisst Kunst - Kunst frisst Geld”

Edition Suhrkamp, 2014

Abb. 1: Prolog*

Dem Portfolio als Prolog vorangestellt ist ein in der Abb. 1 genanntes Zitat aus einem Buch ‘Geld
frisst Kunst — Kunst frisst Geld" von Georg SeeRlen und Markus Metz, das sich mit dem Thema
umfassend beschaftigt und fir Interessierte eine in den Medien breit besprochene und auch
zeitgemaRe Auseinandersetzung mit der Thematik ermdglicht. Das Verwenden von Zitaten und die
informelle Angabe von Quellen und Erscheinungsjahren sollte nicht nur aus rechtlicher Sicht als
Standard gelten — diese ermdoglichen den Schiilerinnen im Fall von Interesse auch noch weiteres,
tiefergehendes Wissen auszuheben. Durch die Kontextualisierung von Inhalten kénnen
Heranwachsende lernen, sich selbst ein Urteil Gber die Qualitdt einer Aussage zu bilden. Weiters

werden sie so quasi nebenbei an wissenschaftliche Methoden herangefiihrt.

[...] erstens Offenheit dafiir zu gewinnen, neue Erfahrungen machen zu kénnen und machen
zu wollen, das bisherige eigene Wissen, den bisherigen Erkenntnisstand, die bisherigen

Deutungsmuster in Frage zu stellen;

4 Der Witz soll einen gelungenen Einstieg bieten und Interesse fiir das Thema anregen. Der Hinweis auf das Buch entspricht einem

Literaturtipp.
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zweitens Grundkategorien zu gewinnen, in deren Spur man an neue Erfahrungen, Positionen,
Entwicklungen Fragen stellen kann: Wie kommt das? Wie wird das begriindet? Ist das eine
Feststellung, eine Vermutung, eine Behauptung? Was fiir Folgen kénnte das haben? In
welchen Zusammenhdngen Steht das? In wessen Interesse liegt das? Was kénnte das fiir

mich, was fiir andere bedeuten?

Drittens muss man Wege und Verfahren und wiederum: die Bereitschaft erlernen, neuen
Informationen einzuholen und zu verarbeiten: von der Benutzung von Nachschlagewerken bis
zur Bibliothekskartei, vom Lesen von Statistiken bis zur kritischen Nutzung der Zeitung, des

Rundfunks, des Fernsehens, [...]. (KLAFKI 2007: 71f.)

Im ersten Teil des Portfolios soll das Phdnomen von Seiten der Kiinstlerinnen und deren Arbeiten

beleuchtet werden (siehe Abb. 2).

KUNST & GELD

Phianomen Kunst /

ANDY WARHOL "Dollarpaintings’
HITO STEYERL "Duty Free Art’
DAVID DATUNA "Hungry Artist’

Abb. 2: Inhaltsverzeichnis 1

Den Beginn machen dann die sogenannten Dollarpaintings von Andy Warhol (siehe Abb. 3+4). Ein
Artikel von 2017 auf orf.at befasst sich mit dem Thema Kunst & Geld und berichtet davon, wie
Warhol auf die Idee mit den Dollarpaintings kam und wie diese seine kiinstlerische Entwicklung in
Richtung Siebdruck und Vervielfiltigung bereits beinhalteten. Inhaltlich Gbernahm er damit auch die
Rolle eines Propheten. Geld als Objekt der kiinstlerischen Darstellung in Verbindung mit der
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Vervielfaltigung des Sujets sorgte fir viel Diskussionsstoff — besonders deswegen, da sich das

Kunstwerk bis dahin mehr durch seine Einzigartigkeit definiert hatte.

ANDY WARHOL
Dollarpaintings

ORF at Artikel ‘Kunst und Geld” vom 25.2. 2017

_'TEDEU Cit.n.,su

LIch verstehe einzig und allein etwas von Dollarnoten.” Dieser Satz
stammt nicht von dem neuen Prasidenten der USA, sondern erstaun-
licherweise von einem Kiinstler.

Der Pop-Art-Star Andy Warhol ist in den frithen 1960er Jahren eine

bisher nie dagewesene Ehe zwischen Kunst und Geld eingegangen.

Denn er erklarte das machtigste Symbol der kapitalistischen Wirt-

schaftsordnung selbst zum Thema von Kunst. In einer biografischen L
Anekdote erzdhlte Warhol die Geschichte rund um seine ersten Dol- E ]LQ—“ f 0 =
larnoten-Bilder: ,,Es war an einem dieser Abende, als ich zehn oder ¥ T

funfzehn Leute nach Ideen gefragt hatte, als endlich eine Freundin mﬂjﬁﬁ

von mir die richtige Frage stellte: Was hast du denn am liebsten? So

fing ich an, Geld zu malen.” [ “f‘O“i ro:!f

Hand in Hand mit den Dollarnoten-Bildern wandte sich Warhol von

der Malerei ab. Stattdessen setzte er nun bevorzugt die Technik des Andy Wafhﬂlf
Fotosiebdrucks ein: Sie erméglichte es ihm, ein Motiv unzihlige Male d P Tt Tt wo D"”‘Zj’ Bills, 1962
zu wiederholen, es neben- und Uibereinander zu drucken. So entstan- 5 [ECGE fC,Z,:u‘,j: L:::/Z Kln
den groRRformatige Siebdrucke, auf denen unzahlige Geldnoten zu se- _QKI aog I&

hen waren. E—‘}CE; LJCE © 2019 The Andy
@ p?; 2 m W Wmh‘u/ Foundation for

the Visual Arts, Inc.

P

Einmal zeigt er die Vorder- und Riickseite von achtzig Zweidollarschei-

ANDY WARHOL
Dollarpaintings

nen und ordnet sie streng seriell an, so dass sich ein griin-schwarzes-
Streifenmuster ergibt. Auf einem anderen Bild verteilt er viele Eindol-
larscheine beliebig auf einer Fliche, so dass der Eindruck von Dyna-
mik und Chaos entsteht.

Kunst ist in der Geschichte hiufig Statussymbol und Geldanlage ge-
wesen. Aber seit der Entstehung dieser Bilder konnten sich betuch-
te Kunstsammler erstmals gerahmtes Geld auch augenscheinlich an
die Wand hangen. Dass Warhols Bilder mittlerweile das Tausendfache
von der Summe kosten, die auf den Werken abgebildet ist, verleiht
den Arbeiten eine besondere Ironie.

Es wurde immer wieder behauptet, Andy Warhols Kunst sei konsum-

bejahend und wenig sozialkritisch — schlieBlich spielt die Welt der Rei- Andy Warhol,
chen und Schénen darin eine zentrale Rolle. Ubersehen wird dabei One Dollar Bills, 1962
gerne, wieviel kritisches Potential in seiner niichternen, kommentar-
losen Darstellungsweise liegt. Selten haben Kunstwerke so viel zur Dis-
kussion tiber die Bedeutung von Geld im Weltgeschehen beigetragen
wie Andy Warhols Dollarnoten-Bilder.

© 2020 The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc.

Abb. 3+4: orf.at Artikel Kunst und Geld
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Die It. Abb. 5 zweite vorgestellte Kiinstlerin, Hito Steyerl, die in der Form eines in der FAZ erschienen
Interviews mit ihr zum Thema Ist das Museum ein Schlachtfeld? Kunst als Geldanlage thematisiert,
gilt als die wichtigste, lebende Kiinstlerin im deutschsprachigen Raum und ist schon deswegen in das
Arbeitsportfolio aufzunehmen. Sie schafft es mit ihrer Arbeit den Bogen in die Gegenwart zu spannen
und bietet so die Mdglichkeit, die Dynamik von Kunst und Finanzwirtschaft zu verstehen. Der stark
aufklarende Charakter und das genaue und umfassende Recherchieren von Zahlen und Fakten macht

sie zu einer Aktivistin im Feld der politischen Kunst.

HITO STEYERL
Video 'Duty Free Art’

FAZ Interview mit Hito Steyerl ‘Ist das Museum ein Schlachtfeld?”

htt net/aktuell/feuillet st

[...] Von dem diirfte die Offentlichkeit kaum etwas mitbekommen,
wenn man nach den Recherchen in lhrer Arbeit ,Duty Free Art” ur-
teilt. Da zeigen Sie, dass Kunstwerke zunehmend als Spekulationsgi-
ter in Freihdfen steuerfrei gehandelt und vor allem gesammelt wer-
den. Werden die Werke damit nicht komplett unsichtbar?

Unglaublich viel Kapital wird mittlerweile in Kunstwerken angelegt.
Diese Kunstwerke wirden aber Steuern kosten, wenn sie in den Wohn-
zimmern aufgehdngt wirden, und deswegen parken viele Sammler
sie in zollfreien Transitzonen, wie etwa lange Zeit in den Dutyfree-
Freihdfen in Genf oder neuerdings in den zollfreien Distrikten rund
um London. Und ja, damit wird Kunst entzogen, verschwindet. Das ist

A % X N Hito Steyerl,
angesichts dieser Art von Spekulationskunst aber oft auch eine gute

. Duty Free Art, 2015
Nachricht. [...] Video: 00:38:16,

e oz o . —— : 1080p25, Farbe, Tc
Die Liquiditdtsblase wachst, Gemeingiter, wie eben auch Museen, PZ:2,:10108,.10n

werden zunehmend in private Hinde umverteilt. Wir sehen, wie der © 2020 n.b.k.
Kunstmarkt von der Welt der Superreichen abhangt — deshalb ist er

bislang auch noch nicht eingebrochen, weil die sogar noch mehr Geld

haben als vor der Krise. [...]

Abb. 5: FAZ Interview mit Hito Steyerl

In der dritten Vorstellung von kiinstlerischen Positionen (Abb. 6) kommen sogar zwei Kiinstler vor,
die unterschiedlicher nicht sein konnten — David Datuna, der auf der letzten Art Basel in Miami
medienwirksam eine Performance mittels des Kunstwerks eines Stars der Kunstszene, Maurizio
Cattelan, realisierte. Der Inhalt des Artikels auf Focus-Online befasst sich mit dieser Aktion, gibt aber
kaum Einblick in die Motivation des Kiinstlers. Der Recherchebeitrag von Art Assignment (ein
amerikanischer Youtube Kanal der Kuratorin Sarah Urist Green, der wochentlich erscheint und der
Uber aktuelle Zusammenhange in der Kunst und der Kunstwelt berichtet) in Form eines kurzen
Youtube-Videos, soll den Schilerinnen die Moglichkeit geben, die Zusammenhange und die
Motivation fiir die Performance selbst herstellen zu kdnnen. Das Video erklart nicht, was auf der

Messe passiert ist, sondern beleuchtet, die behandelte Arbeit und die Verbindung zur Konzeptkunst,
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und dariber hinaus, was es bedeutet ein Zertifikat fiir ein Kunstwerk zu erwerben. Dieser kleine
Beitrag ist ein phantastisches Beispiel dafiir, wie sich eine Welt auf diskursive Weise erschliefen

kann.

DAVID DATUNA

Performance "Hungry Artist’

linstler isst Banane im Wert von 108.000 Euro auf
hittp unst/art-base nke-sehr-gut-kuenstler-is ane - . 307.html

[...] Ein Performance-Kiinstler hat bei der Kunstmesse Art Basel in Mi-
ami ein Ausstellungsstiick im Wert von 120.000 Dollar (rund 108.000
Euro) aufgegessen: David Datuna nahm am Samstag eine an der Wand
befestigte Banane- ein Kunstwerk des italienischen Kiinstlers Maurizio
Cattelan- ab und biss mit den Worten hinein: , Kunst-Performance...
hungriger Kiinstler” [...]

Als er die Banane verzehrt hatte, fiigte er an: ,Danke, sehr gut” Das
Kunstwerk ,,Comedian® war bereits vor dem Vorfall fir 120.000 Euro
an einen franzdsischen Sammler verkauft worden.

LEr hat das Kunstwerk nicht zerstort” Zugleich wies Lucien Terras,
Sprecher der Galerie Perrotin, die Sorgen zuriick, das Kunstwerk kén-
ne unwiederbringlich zerstort worden sein: ,Er hat das Kunstwerk
nicht zerstort. Die Banane ist die Idee”, betonte er. Der franzosische
Sammler habe ein Authentizititszertifikat fir die Rechte an der Idee
gekauft - die Banane selbst kdonne also jederzeit ausgetauscht werden.

Maurizio Cattelan,

Bereits 15 Minuten nach Datunas Aktion klebte eine neue Banane an .
Comedian, 2019

der Wand von Cattelans Ausstellungsraum. [...]

Hier ein Video von Art Assignment, wie Ideen als Kunstwerke verkauft werden: htt

Abb. 6: Focus Online Artikel Art Basel Miami

Im letzten Teil des Portfolios (Abb. 7) stehen die zu erledigenden Aufgaben in Rot unterlegt. Dies hilft
den Schiilerinnen, die Ubersicht zu bewahren und den Arbeitsaufwand leichter einschitzen zu
konnen. Die Aufgaben die Werkportraits betreffend sind so gewahlt, dass es reicht, die auf den Folien
zusammengefassten Inhalte gelesen zu haben. Die jeweiligen Links zu den Artikeln kdnnen, miissen
aber nicht gelesen werden. Alles Weitere sollte leicht zu beantworten sein und erschliel8t sich aus
dem Medienteil des Portfolios, wenn man den Links folgt und den Zeitungsartikel der Zeit, die
Dokumentation von 3Sat und die ersten 10 Minuten des Youtube-Films von Mission Money

durchnimmt.

Der Zeit-Artikel berichtet tUber die Stellung und Rolle der Auktionshauser im internationalen

Kunstgeschaft.

Die 3Sat-Dokumentation prasentiert den amerikanischen Galeristen Larry Gagosian, der
ausschlieBlich Kiinstlerinnen der Superlative, zumindest was deren Marktwert betrifft, handelt, und

der als Businessman den Kunstmarkt durch Auktionsergebnisse legal manipuliert, indem er es in den
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letzten 15 Jahren schafft, jedes Jahr das weltweite Rekordergebnis eines Kunstwerks im Bereich
zeitgenossischer Kunst zu produzieren. Die Dokumentation versorgt den Zuseher mit vielen

zusatzlichen Informationen zum Geschaft mit der Kunst.

Der Beitrag von Mission Money (ein deutscher Youtube-Kanal, der sich mit Erklarungen im Feld der
Finanzwirtschaft befasst und versucht den Weg des Geldes nachvollziehbar zu machen) befasst sich
mit dem Matthdus-Effekt. Es handelt sich hier um einen Begriff aus der Soziologie, der aktuell durch
die monopolhafte Stellung der Google-Suchmaschine von Journalisten und Intellektuellen wieder
aufgegriffen wird. Er liefert u.a. eine mogliche Erklarung fir ein wesentliches Fragment des
Geschehens im Kunstmarkt, das — obwohl substanzlos — dennoch von erheblicher Auswirkung fiir die

Entwicklung von Kunst sein kann.

Fiir Interessierte oder Schiilerinnen, die sich durch Mitarbeit verbessern mochten, gibt es fakultativ
einen kurzen Podcast von O1 mit GréRen der dsterreichischen Kunstwirtschaft zum Thema Kunst als
Investment und ein Zeit-Online Interview mit einem der wichtigsten lebenden deutschsprachigen

Kinstler — Gerhard Richter, der davon erzahlt, welche grofRe Rolle das Geld mittlerweile in der Kunst

spielt.

AUFGABEN- & MEDIENTEIL 1

AUFGABE: Phdanomen Kunst (Werkportraits Seite 3-6)

MEDIEN: Zeit- Onllne Artlkel von Tobias Timm Regullert den Laden

Abb. 7: Aufgaben- und Medienteil 1
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KUNST & GELD

Phianomen Geld /

AKTEURE AM KUNSTMARKT 2-5
KUNSTMARKT 2016 6-7
AUKTIONSERGEBNISSE 2018 8-9

10

Abb. 8: Inhaltsverzeichnis 2

Der zweite Teil (Abb. 8) Geld befasst sich dann mit dem Kunstmarkt selbst und mit den monetaren
Exzessen der Welt der Kunstauktionen. Diese Inhalte stellen, da es sich nicht um kiinstlerische
Darstellungen handelt, sondern um Prinzipen und Konzepte, einen geeigneteren Ubergang zum
Praxisteil dar. Im BE-Unterricht passiert es ja haufig, dass das Zeigen von Beispielen aus der Kunst die

konkrete Umsetzung der Schiillerinnen mehr beeinflusst, als jenen bewusst ist.

Die Folien zu den Akteuren am Kunstmarkt (Abb. 9-12) leiten das Kapitel ein und funktionieren
aufbauend. Als Erstes tauchen die Akteure auf. Die nachste Folie zeigt dann in Rot den Akteuren
zugeordnete Kategorien von Aufgaben. Beim nachsten Klick kommen dann in Blau noch deren
jeweiliges Leistungsspektrum und im letzten Schritt in Gelb die anteilige Verteilung vom Erl6s hinzu.
Diese Mindmap erhebt nicht den Anspruch auf Vollstdndigkeit, sondern soll die Unterschiedlichkeit
und weniger das Gemeinsame, die Hauptaufgaben und weniger die Gesamtheit der Berufsfelder
widerspiegeln. Im besten Fall werden dadurch mehr Fragen bei den Schilerinnen aufgeworfen als
Antworten gegeben — sie dient der Einflihrung ins Fachvokabular. Von manchen Berufen und
Tatigkeiten horen die Schiilerlnnen zum ersten Mal, und diese erklaren sich am besten aus dem
Kontext.
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AKTEURE AM KUNSTMARKT ERLOS/
AUFGABEN // LEISTUNG

KURATOR*IN

SAMMLER*IN

KUNSTLER*IN

KRITIKER*IN MUSEUM

GALERIST*IN

AUKTIONSHAUS
KUNSTHANDLER*IN

Abb. 9: Mindmap, Klick 1

AKTEURE AM KUNSTMARKT ERLOS/
/ LEISTUNG

KURATOR*IN

SAMMLER*IN

KUNSTLER*IN

KRITIKER*IN MUSEUM

GALERIST*IN

AUKTIONSHAUS
KUNSTHANDLER*IN

Abb. 10: Mindmap, Klick 2
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AKTEURE AM KUNSTMARKT ERLOS/
/ LEISTUNG

KURATOR*IN

Ausstellen

Publizieren SAMMLER*IN

Netzwerken Ankauf

Tauschen
. Verkauf
KUNSTLER*IN Wertbildung
KRITIKER*IN Werk MUSEUM

Publizieren Tauschen Kultlur.
Netzwerken Verkauf GALERIST*IN Kultivierung
i a - / chiv
Ankauf Datensammlung/Archiv

P
Verkauf Wertbildung

Ausstellen
Messebeteiligungen AUKTIONSHAUS
KUNSTHANDLER*IN Publikationen Versteigern

Ausstellen Medienarbeit Vekaufen
Messebeteiligungen Netzwerken Datensammlung

Verkaufen farthi
lagerung Wertbildung

Abb. 11: Mindmap, Klick 3

AKTEURE AM KUNSTMARKT ERLOS/
/ LEISTUNG

KURATOR*IN
Ausstellen

Publizieren SAMMLER*IN
Netzwerken Ankauf Wert-

50-100% Tauschen steigerung
Verkauf

KUNSTLER*IN Wertbildung
KRITIKER*IN Werk MUSEUM

Publizieren Tauschen Kultur

Netzwerken Verkauf GALERIST*IN Kultivierung
Datensammlung/Archiv

Ankauf
40-50% Wertbildung

Verkauf
Ausstellen

10- 15% Messebeteiligungen AUKTIONSHAUS

KUNSTHANDLER*IN Publikationen Versteigern  6-13%
Ausstellen Medienarbeit Vekaufen (on top)
Messebeteiligungen Netzwerken Datensammlung

Verkaufen Iarthi
lagerung Wertbildung

Abb. 12: Mindmap, Klick 4
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Weiterfihrend werden auf mehreren Folien mit einem Liniendiagramm (Abb. 13), zwei
Tortendiagrammen (Abb. 14), einem Balkendiagramm (Abb. 16) und einem Faktencheck (Abb. 15)
Einblicke in wichtige Inhalte, den Kunstmarkt und den Auktionsmarkt betreffend, in komprimierter
und Ubersichtlicher Form gegeben. Die Quellenauswahl richtet sich nach der qualitativ genauesten
und renommiertesten Referenz am Kunstmarkt, welcher ohnehin sehr wenig Einblick in Daten liber
Kaufe und Verkaufe zuldsst. Deswegen existieren gegenwartig fast nur Daten bis zum Jahr 2016. Die

letzten 4 Jahre werden in der Regel nicht vollstandig veroffentlicht.

Das Liniendiagramm (Abb. 13) zeigt das jahrliche Rekordauktionsergebnis fiir ein zeitgendssisches
Kunstwerk. Auffallig ist die offensichtliche Konstante eines bestimmten Kiinstlers. Im Diagramm
selbst lasst sich die Finanzkrise von 2008 klar erkennen. Klar erkennen l3sst sich aber daraus auch,
dass die Entwicklung dennoch ab 2011 eine deutlich steilere ist als vor 2008. Da Kiinstlerinnen in der
Regel durch Galeristinnen vertreten werden, soll hier angemerkt werden, dass es auffallig scheint,

dass jeder der hier im Diagramm genannten Kiinstler durch denselben Galeristen vertreten ist.

KUNSTMARKT 2016
CONTEMPORARY ART Quelle: artprice.com

Bestes Auktionsergebnis pro Jahr fiir ein zeitgendssisches Werk:

80.000.000 $

58,4 Mio. $

Jeff Koons 57,3 Mio.A $
60.000.000 $§ J-M Basquiat

33,6 Mio. §
£0.000.000 $ Jeff Koons
25,7 Mio. §

: 1 Mio. §
gy L 30 io SR oo §
/_.-—-‘\ 16,8 Mio. § J-M Basquiat
20.000.000 $ Jeff Koons

5,3 Mio. § n. $
It 10,2 Mio. § Jejf Koons

Peter Doig
0$

wodadndiae|G)

2000 00T 008 1009 4010 H01 L2 L33 Houh

Abb. 13: Liniendiagramm

Die Tortendiagramme (Abb. 14) stellen Verhaltnisse dar. Eines stellt das Verhaltnis von Kunst nach
Verkaufswert am Auktionsmarkt dar und das andere den Anteil der unterschiedlichen Medien nach
Umsatz am Auktionsmarkt. Die Darstellung von Verhaltnissen hilft dabei ein realistischeres Bild des

Kunstmarktes entwickeln zu kdnnen und gibt Aufschluss Giber GroRenverhaltnisse.
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KUNSTMARKT 2016
CONTEMPORARY ART Quelle: artprice.com

Zeitgendssische Kunst nach Preissegment: Zeitgendssische Kunst nach Umsatz und Medium:

>
> 100.000 $ Andere

L .
50-100.000§ 3% Zeichnung 9,39
% 10,8%

Fotografie
£,8%

5 - 50.000 §
25%

Abb. 14: Tortendiagramm

AUKTIONSERGEBNISSE 2018

Quelle: artprice.com
ALLGEMEINE DARSTELLUNG

- Verkaufserldse aus Fine Art:
- Rekordverkdufe seit 1945: O
- Umsatzplus: +4 % (stetiges Wachstums seit 3 Jahren)
- teuerster, lebender Kiinstler:  David Hockney (79,77 Mio. Dollar)

- teuerste, lebende Kiinstlerin:  Jenny Saville (12,49 Mio. Dollar)

erke

SOFT POWER

- Die USA (+18%) und GroRbritannien (+12%) sind die tragenden Sdulen des Wachstums im Westen

- Die USA dbernimmt mit 5,8 Mrd. Dollar (d. h. 37,9 % des Umsatzes) erneut weltweit die Fiihrung

- China nimmt mit 4,5 Mrd. Dollar Platz zwei ein

- Christie’s (+13%), Sotheby's (+16%) und Phillips (+39%)- alle 3 Auktionsh&user verzeichnen Zuwachs

TRENDS

- Bei 8 von 10 der besten Versteigerungen beherrscht die moderne Kunst das obere Marktsegment.

- Unter den Top500 befinden sich 159 europdische, 153 asiatische und 93 nordamerikanische Kiinstler.
- Abstrakte Kunst erreicht ihren Hohepunkt: Malevitch, Zao Wou-Ki, Soulages, Motherwell, usw.

- Afroamerikanische Kunst ist glanzvoll vertreten: Kerry James Marshall (#67) und N. A. Crosby (#426)
- Frauen: Rekord fir Joan Mitchell, Cecily Brown, Jenny Saville, usw.

FINANZANALYSE

- Die wiederho fe* verzeichnen eine durchschnittliche Jah
(*Werke, die im Jahr 2018 ersteigert und wieder versteigert wurden)
- Die Werke mit einem Preis zwischen 200.000,- und 1 Million Dollar verzeichnen die hochste Jahresredite: +8,2 %

Abb. 15: Faktencheck
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Der Faktencheck (Abb. 15) zeigt viele Details rund um den Kunstauktionsmarkt. Hier wird zuséatzliches
Vokabular, welches im gesamten Finanzwirtschaftssektor eine Rolle spielt, verwendet. Im Vergleich
zum vorherigen Diagramm, wo es mehr um Verhaltnisse ging, werden hier absolute Zahlen und
konkrete Personen und Organisationen genannt, die den Schiilerinnen Zugang zu einem aktuellen
Wissenstand ermdglichen — ja sogar Trends erkennen lassen. Es macht durchaus Sinn,
Vergleichszahlen zu moglichen Renditen in anderen Wirtschaftsbereichen zu prasentieren, da diese
wiederum ein Verhaltnis zu den genannten herstellen — ein Beispiel aus einem Zeit-Online Artikel, in
dem der Immobilienexperte Jochen Mobert von Deutsche Bank Research folgende Analyse liefert:
,Grob (iber ganz Deutschland betrachtet erzielen Vermieter im derzeitigen Immobilienzyklus drei
Prozent. Friiher lag die Rendite noch etwas héher.” (OBERHUBER 2016) Am Kunstmarkt kann die

Rendite sogar in Segmenten mehr als doppelt so hoch sein wie am Immobilienmarkt.

Auch das Genderverhaltnis Kiinstlerinnen und Kiinstler, ebenso wie ausgesuchte ethnische
Hintergriinde sind im Faktencheck ein Thema und stellen auch hier ein herrschendes Verhaltnis ohne

Wertung desselben dar — auller jenem, dass dieses offensichtlich extra ausgewiesen werden muss.

AUKTIONSERGEBNISSE 2018
Teuerste Kunstwerke, Stand 4/2019 Quelle: de.statista.com

Verkaufspreis in Mio. US-Dollar:

Abb. 16: Balkendiagramm

Es folgt ein aktuelles Balkendiagramm (Abb. 16), das die erzielten Hochstpreise aus Verkaufen von

Kunstwerken der letzten Jahre darstellt. Auffallig dabei ist der gewaltige Sprung von 2018 auf 2019,
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der die eher kontinuierliche Entwicklung von Preissteigerungen deutlich bricht und so vielleicht auch
einen Trend oder eine Verschiebung zugunsten der Dynamik von Angebot und Nachfrage herleiten

[asst.

AUFGABEN- & PRAXISTEIL 2

AUFGABE: Phanomen Geld (Akteure am Kunstmarkt / Seite 2-5)

Phanomen Geld (Kunstmarkt 2016 & Auktionsergebnisse 2018 / Seite 6-9)

PRAXIS:  Fertigen Sie eine Arbeit zum Thema "Kunst & Geld':

- Alternativ kann auch folgende Aufgabe geldst werden. -

Fertigen Sie eine Arbeit, die den "Weg des Geldes’ nachzeichnet:

Durch die Beschéftigung mit Kunst und Geld wurden uns viele Arten des transformativen Charakters,
sowohl des Geldes, als auch der Kunst aufgezeigt. Wahlen Sie einen Aspekt aus dem Gesehenen oder
Gehorten, der Ihnen wichtig ist aus, und Versuchen Sie mit ihrer Arbeit die Spaltung von Geld

und Wert zu Thematisieren.

Abb. 17: Aufgaben- und Praxisteil 2

Der Praxisteil in Form eines Arbeitsportfolios ist bewusst offengehalten, da die Schule eine
Schwerpunktschule fiir Kunst ist und mehr Bereitschaft zur Selbstdarstellung unter den Schilerinnen
vorhanden ist. Da aber immer wieder Schiilerinnen Aufgaben als zu frei empfinden und
Schwierigkeiten haben, sich fiir ein Thema zu entscheiden, wird auch ein alternativer Arbeitsauftrag

(siehe Abb. 17), der fiir diese Schiilerinnen einen einfacheren Zugang ermdoglicht, formuliert.

AnschlieBend und abschliefend mochte ich hier zwei Gedanken wiederholen und kurzschliel3en, die
die Vorbereitung der Schiilerinnen auf die Matura betrifft. Erstens den besonderen Stellenwert des
Portfolios im Rahmen der miindlichen Reifeprifung erneut festzuhalten, da die Dokumentation der
eignen praktischen Arbeit flir das Prifungsgesprach unverzichtbar ist, weil so die Verzahnung vom
Bildwissen, von Praxiserfahrung und Reflexion sichtbar gemacht werden kann (vgl. BMBF 2014: 7).
Und Zweitens, die durch den Lehrplan fir die Sekundarstufe Il beschriebenen sinnvollen Einsatz von

Portfolios: , liber die strukturierte Dokumentation der eigenen Arbeit einen vertieften Bezug zur
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personlichen Leistung [zu] erméglichen, die Bereitschaft zur Reflexion [zu] entwickeln und Formen der

Selbstdarstellung [zu] férdern.” (BMBWF 2020)
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Die folgenden Zitate habe ich wahrend meines Studiums und durch die Beschaftigung mit
padagogischen Inhalten als besonders erhellend erfahren. Diese fassen meine Perspektive auf das

Lehren und Lernen noch einmal zusammen.

,Zu Beginn des Studiums beendete ein Vortragender die Vorlesung mit der Bemerkung:
,Warum ist Helena bei Homer so schén? Denken Sie dariiber nach, oder besser lesen Sie bei
Lessings Laokoon nach!” Diese auf den ersten Blick einfache Frage eréffnete eine neue
Perspektive, wie der Prozess von Wissenserwerb verlaufen kann, es war nicht die
unmittelbare Antwort, die zu einer tieferen und umfassenderen Perspektive fiihrte. [...] Doch
wie sollte dieser ,Helenamoment”, die Freude an der Erkenntnis, den Schiilerinnen und
Schiilern, vermittelt werden? Wie sollte die Begeisterung am Begreifen und am Gegenstand
selbst weitergegeben werden? In der téglichen Lehrpraxis kann sich schwer in jeder Stunde
ein besonderer Moment der Erkenntnis einstellen, es geht vielmehr darum, diesen (iberhaupt
zu ermdéglichen, also im Unterricht genau jene Fragen zu stellen, deren Antworten sich nicht
durch eine einfache Kausalkette ergeben und so ein tieferes und nachhaltiges Versténdnis
herstellen. Gelingt es im Unterricht Themen und Probleme so darzustellen, dass diese von
Schiilerinnen und Schiilern selbstdndig erkannt werden, dass sie hierzu Lésungen finden und
sich dariiber freuen, es eigenstdndig geschafft zu haben, so ist dieser Prozess der Erkenntnis

in Gang gesetzt.” (LAMPL 2011: 159)

,Vermittlung ist kunstfeindlich und subjektunfreundlich. Vermittlung ist eine pddagogische
Phantasmagorie. Vermittlung ist ein unbegriindeter Selbstzwang, libertragen auf jene, die
sich gefilligst etwas vermitteln lassen sollen. Der Beruf des Vermittlers ist ein einziger
Widerspruch in sich selbst. Stellt der Vermittler sich auf den Standpunkt der Kunst, hat er
nichts zu vermitteln. Stellt er sich auf den Standpunkt des Subjekts, ist es unverschdmte
Aufdringlichkeit. Woraus zieht er den Sinn seines Tuns? Aus der Einbildung, ein guter
Vermittler zu sein? Oder aus der Tatsache, daf3 er heftig nachdenkend am Sinn seines Tuns
zweifelt? Dafiir hétte er allen Grund. Scheitert er nicht schon am Eigensinn unberechenbarer

Subjekte, scheitert er spdtestens am Eigensinn der Kunst.” (SELLE 1998: 142)

,Kunstwerke, die der Betrachtung und dem Gedanken ohne Rest aufgehen, sind keine.”
(ADORNO 1970: 184)
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