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1. Abstract

De

Intention dieser Masterarbeit war es, Muster als mogliche Identitatselemente von
Schiilerlnnen herauszuarbeiten. Ziel war es, zu untersuchen, ob die Auswahl bestimmter
Muster an Oberflachen von Dingen Aufschluss lber die eigene ldentitat der Schilerlnnen
geben kann und ob diese Muster unbewusst oder bewusst mit ihrer kulturellen Identitat
verbunden sind. Dies erfolgte durch eine qualitative empirische Studie mittels einer
bildhermeneutischen Auswertung und einer semiotischen Herangehensweise. Das Projekt
wurde in zwei Schulklassen (6. und 9. Schulstufe) in Osterreich in der Zeit verschiedener
Lockdowns wéahrend der Covid-19-Krise 2020/2021 durchgefiihrt. Die Aufgabenstellung
ermoglichte eine Erfassung individueller Praferenzen von Mustern, die im eigenen
Wohnraum gefunden wurden und folgend in eine eigene Portratstudie integriert wurden.
Schlisse auf die kulturelle Identitdt der einzelnen Schiilerinnen konnten nur in wenigen

Fallen gezogen werden.

Stichworter: Muster, Identitat, qualitative Forschungsmethode, Bildhermeneutik, Semiotik,

Bildnerische Erziehung, Kunstdidaktik

Eng

The intention of this master thesis was to work out patterns as possible identity elements of
students. The aim was to investigate whether the selection of certain patterns on the
surfaces of things can provide information about the students' own identity and whether
these patterns are unconsciously or consciously connected to their cultural identity. This was
done through a qualitative empirical study using a picture hermeneutic evaluation and
semiotic approaches. The project was conducted in two school classes (6th and 9th grade) in
Austria during various lockdowns during the 2020/2021 Covid-19 crisis. The task allowed for
a recording of individual preferences of patterns found in their own living space which were
subsequently integrated into a separate portrait study. Conclusions about the cultural

identity of individual students could only be drawn in a few cases.

Keywords: Patterns, identity, qualitative research method, hermeneutics, semiotics, art

education, art didactics



2. Einleitung

Farbe, visuelle Form und Komposition sind wichtige Elemente in der Kunst- und
Designausbildung an Schulen. Die Autorin, die selbst aus einer anderen Kultur kommt und im
Jugendalter in die Osterreichische hineingewachsen ist, interessierte im Rahmen dieser
Arbeit, die moglichen versteckten Codes einer Vorliebe fiir Muster einer originaren Kultur zu

entdecken, die fiir ein Identitatsgefiihl notwendig erscheinen kdénnten.

,Ein Kind wird innerhalb einer Basisgesellschaft/-kultur geboren, in seinem eigenen Familiensystem
und in dem ,,Feld", in dem sich die Familie befindet. Kinder akzeptieren allmahlich die grundlegenden
Codes und assimilieren unbewusst die aktuellen Traditionen, Regeln und Riten des Feldes. Rhedin
(2004) behauptet, wie auch Bourdieu (1984), dass das Kind ermutigt und belohnt wird, wenn es die
Beherrschung der Codes zeigt. Konformitdt, Anpassungsfdhigkeit und Anerkennung sind
Schliisselworter in einem Sozialisationsprozess, der zu einem starken Gefiihl der Loyalitdt gegentber
der Familienkultur und ihrem Wertesystem, einschlieBlich der Geschmacksurteile, fuhrt.*

Inwiefern (ibernehmen wir also ,Geschmackskulturen’ und Wertesysteme in einer
Migrationsgesellschaft und inwiefern behalten wir urspriingliche Vorlieben einer anderen
Kultur, deren wir entsprungen sind, sei es bewusst oder unbewusst? Inwiefern fallen diese
Vorlieben dem Sozialisationsprozess einer neuen Kultur, in der man lebt, aus
Anpassungsdruck, -wunsch, -fahigkeit zum Opfer? Und inwiefern ist es wichtig manche
dieser Vorlieben zu erhalten fiir das eigene Identitatsgefiihl? Letztlich geht es darum, dass
hier Konstruktionsweisen kultureller Identitdten im Fach Bildnerische Erziehung untersucht

werden, um zu lernen mit der eigenen reflexiven Selbstunsicherheit zu leben.

In der vorliegenden Masterarbeit wird Geschmack als eine Moglichkeit der Unterscheidung
und Bewertung von Mustern diskutiert, die mit kulturellen Feldern des Alltags der Subjekte

verbunden sind.

Muster blicken, so Diana Newall und Christina Unwin, auf eine 3000-jdhrige Geschichte
zuriick und sind seit jeher fest in unseren Kulturen und unserem Gedankengut verankert.?
Mit ihnen gehen ,gesellschaftliche und kulturelle Traditionen, Werte und Geschmack“?
einher. Sie enthalten ,natirliche und von Menschen geschaffene Welten“*, welche

verschiedene Erscheinungsformen von Wirklichkeit und Vorstellungen wiedergeben, sowie

! Homlong 2006, 29, Ubersetzung der Autorin
2 Vgl. Newall und Unwin 2012, 6

* Newall und Unwin 2012, 8

* Ebd.



geistigen Glauben darstellen konnen. Gesammelte Erfahrungswerte — personlicher und
gemeinschaftlicher Natur — des kreativen Schopfers eines Musters lassen somit Perspektiven

entstehen, die sich auch verwandeln kénnen.”

Wie Antonis lliopoulos, Forscher im Bereich der kognitiven semiotischen Archdologie,
anfihrt, sind personliche Verzierungen, wie beispielsweise Muster und Schmuck, Formen
von materieller Kultur, welche bei der Bildung der Identitat von Individuen eine wesentliche

Bedeutsamkeit haben.®

Mustergestaltung ist flir Newall und Unwin ,eine Sprache, mit der Menschen Bedeutung
artikulieren, um ihre Beziehungen, ihre Umgebung und ihre Spiritualitat auszuloten und zu

hinterfragen.”’

Auf Basis dieses Wissens wird deutlich, dass Muster beispielsweise Erinnerungen, Gedanken,
Emotionen, Uberzeugungen, sowie Botschaften der Menschen nach auRen tragen und
thematisieren. Somit eroffnet die Verwendung des Musters im Kunstunterricht
Moglichkeiten, um das Thema der Identitat auf gestalterische Art und Weise zu untersuchen
und zu behandeln. Mustergestaltungen erlauben Schiilerinnen einen indirekten und freien
Weg das darzustellen, was sie ausmacht, wer sie sind. Muster kénnen daher als Sprachrohr
der Heranwachsenden fungieren, um das eigene Selbstbild in eine kiinstlerische Arbeit zu

Ubersetzen.

Die Allgegenwartigkeit und Signifikanz der Frage nach Identitdt und dem Selbst, der
dynamische Entwicklungsprozess von ldentitdtskonstruktionen bei Schilerlnnen und die
Begleitung der Heranwachsenden in dieser entscheidenden Phase ihres Lebens sind
essenzielle und elementare Themen mit nicht minderer Bedeutsamkeit als der inhaltlich
vermittelnde Aufgabenbereich von Lehrerinnen.

Identitdt und Selbstbilder werden vor allem im Jugendalter, speziell in der Pubertdt, von
jedem Individuum selbst hinterfragt und womoglich immer wieder neu ausgearbeitet.

Verschiedene Lebensstile werden von Jugendlichen erprobt und neu erfunden.

> Newall und Unwin 2012, 8
6 Vgl. lliopoulos 2020, 188
7 Newall und Unwin 2012, 256



Gleichzeitig befinden sie sich in einem Abschnitt ihres Daseins in dem sie sich Stiick fir Stlick
auf das spatere Berufsleben und damit verbundene, groRer werdende Verantwortungen
vorbereiten. Zu wissen, wer man ist und eine gewisse Starkung des Selbstbewusstseins
durch entwickelte Identitat, kann die fir das spatere Leben notwendige Selbststdandigkeit

fordern.

Die Fragestellungen Wer bin ich? und Wer méchte ich sein? sind manchmal nicht so einfach
und klar zu beantworten. Doch der Wunsch nach Akzeptanz sowie dem empathischen
Verstandnis einem selbst gegenliber ist allen gleich. Die Institution Schule, in der
Schiilerinnen einen groRen Anteil ihrer Zeit verbringen, umfasst ein wichtiges soziales
Umfeld, in dem sie sich bewegen. Es darf somit nicht vernachlassigt werden, sie bei der

Entfaltung ihres Ichs unterstiitzend zu begleiten.

Dem Kunstunterricht kann hierbei eine tragende Rolle zugeschrieben werden, da hier
vielfaltige Moglichkeiten existieren, Identitatsentwicklung durch angeregte Selbstreflexion
anhand gestalterischer Handlungen zu bestarken. Um die sensible und persdnliche Thematik
der individuellen Identitdt behutsam in der Schule behandeln zu kénnen ist es notwendig

Methoden zu nutzen welche das Wohlbefinden der Schiilerinnen berlicksichtigen.

Anhand der oben ausgefiihrten Forschungsinteressen entwickelten sich folgende
Forschungsfragen:

Mit welchen Mustern identifizieren sich Schiilerinnen in ihrem kiinstlerischen

Ausdruck bei der Gestaltung eigener Portrits? — und sagt dies etwas (liber ihre

kulturelle Identitdt aus?
Im theoretischen Teil dieser Forschungsarbeit werden zunéachst die Begriffe Muster und
Identitidt erldutert. AnschlieRend folgt ein Uberblick iiber den aktuellen Forschungsstand
sowie das Forschungsziel dieser Studie. Der Empirische Abschnitt gibt Auskunft Gber die
Forschungsmethode, fiihrt die Rahmenbedingungen an und stellt das Forschungsdesign dar.
Danach folgen der geplante Ablauf des Unterrichtsprojektes und ein Bericht Uber die
tatsachliche Ausfiihrung des Projektes in der Situation der Covid-19-Krise. Die Ergebnisse
werden im Teil der Auswertung analysiert. Am Schluss folgt eine Zusammenfassung dieser,

sowie ein Schlusswort.



l. Theoretischer Teil

3.1 Muster
3.1.1 Definition

Nach dem Online-Worterbuch Wortbedeutung entstammt das Wort Muster urspriinglich
dem italienischen Wort mostra, welches seine Herkunft im lateinischen Ausdruck ménstrare
findet und im Deutschen als zeigen, weisen, bezeichnen (ibersetzt wird.®

Durchforstet man Literatur auf der Suche nach einer Definition fiir den Begriff Muster, so
erlangt man schnell die Erkenntnis, dass es keine allgemein giiltige und einheitliche
Begriffserklarung, sowie keine durchwegs eindeutigen Abgrenzungen fir diesen gibt. Allen
Beschreibungen gemein ist jedoch das Element der Repetition. Erich und Susanne Kithe sind
der Meinung, dass es ,keine verbindliche Definition“® fiir den Musterbegriff gibt und

erginzen dazu, dass es sich in jedem Fall um die Gestaltung einer Oberfliche handelt.'®

Paul Jackson, der sich im Bereich Design intensiv mit Papierfalttechniken und Symmetrie
beschaftigte, beschreibt das Muster als ,die Anordnung darstellender Elemente auf einer

Oberfliche.“* Davon zu unterscheiden ist seiner Aussage nach das Wiederholungsmuster,

«l2

welches entsteht, wenn diese Elemente mithilfe von ,,Symmetrieabbildungen“~* vervielfacht

werden. Im allgemeinen Sprachgebrauch ist das Wort Muster am geldufigsten, selbst wenn

nach Jackson der Begriff Wiederholungsmuster der zutreffendere wire.™

Als einer der bedeutendsten internationalen Autoren im Bereich Geometrie und Design
befasst sich Michael Hann in einigen seiner Publikationen mit der Thematik der Muster.

Seiner Aussage nach kdnnen visuelle Muster ,,sowohl in natirlicher als auch in hergestellter

«ld

Umgebung vorkommen.“"" Er erldutert, dass Elemente regelmalliger Muster, wie ,Inhalt,

«l5

GroRe, Ausrichtung und Farbe“™, streng wiederholt werden.

8 Vgl. Online-Worterbuch Wortbedeutung 2021
° E. Kiithe und S. Kiithe 1998, 9

% vgl. ebd,

" jackson 2018, 8

2 Ebd.

2 vgl. Jackson 2018, 8

* Hann und Moxon 2019, 1

> Ebd.



Laut Newall und Unwin spricht man von einem Muster, wenn ,Motive als sich
wiederholende, abwandelnde, alternierende, symmetrische oder asymmetrische Formen

miteinander in Beziehung stehen.“*®

3.1.2 Kategorisierung der Muster

Bei der Betrachtung von Mustern gibt es verschiedene Herangehensweisen wie man diese
kategorisiert. Hann unterteilt sie grundsatzlich in zwei Arten: regular border patterns und

regular all-over patterns.

Bei regular border patterns wiederholen sich Muster-Einheiten zwischen zwei parallel
verlaufenden Linien in einer Richtung tber eine Fliche.'” Diese Musterart kann sowohl
einzeln auftreten als auch als Umrandung diverser zweidimensionaler Gestaltungen. Ein
bekanntes Beispiel hierfiir bilden Teppiche. Hier kommen regular border patterns einzeln

ul8

oder haufig auch als ,Satze von Randern als Grenzen fiir ein weiteres Design“~", meistens all-

over patterns, welches sie umranden, vor.*

Die regular all-over patterns zeichnen sich hingegen dadurch aus, dass sich die Einheiten
sowohl vertikal als auch horizontal, also in zwei voneinander unabhdngigen Richtungen,

. 2
wiederholen.?®

Hann erlautert dazu, dass die Gemeinsamkeit der beiden Musterarten darin besteht, dass sie
Einheiten enthalten, die sich nach einem strengen Ablauf wiederholen. Diese zeichnen sich
durch identische GroRe, Form und Inhalt aus.?’ Sie bestehen aus ,exakten Kombinationen

w22

und Verteilungen von Linien, Punkten, Texturen, Farben“"” und beinhalten dabei eine oder

auch mehrere als Motive bekannte Komponenten.?

'® Newall und Unwin 2012, 6

v Vgl. Hann und Moxon 2019, 14
' Ebd.

Y vgl. ebd.

? Hann 2019, 1-2

1 vgl. Hann 2019, 6

> Hann 2019, 6

2 Vgl. ebd.



Nach Hann unterteilt der Maler William Justema Muster in verschiedene Themengruppen
wie z.B. ,Tiere (Sdugetiere, Vogel, Fische, Reptilien und Insekten), [...] Figuren
(menschenahnliche Figuren), Blumen (florale oder pflanzendhnliche Formen), Geometrien
(bekannte geometrische Figuren und ihre Ableitungen), [...] Szenen (landschaftliche
Darstellungen) und Texturen (wobei eine Texturqualitdit moglicherweise durch Verwendung

einer Drucktechnik dargestellt wurde).“**

Hann erklart, dass Justema zwar ,seinen Schwerpunkt auf thematische Arten von Mustern

u25

legte”””, gleichzeitig aber erkannte, wie wichtig es ist, sich wiederholende Strukturen zu

berlicksichtigen. Justema, so Hann, proklamierte sogar, dass ,alle Muster im Grunde

hl/26

geometrisc sind und nahm damit scheinbar Bezug darauf, dass ,,geometrische Regeln mit

Wiederholungssystemen“?’ einhergehen.

E. und S. Kiithe betrachten Muster vor allem im Bereich des Marketings und ordnen sie in

“?8 ain. Muster, die willkiirlich entstehen und

,Ornament, Dessin, Textur, Struktur und Dekor
chaotisch aussehen bezeichnet man als Struktur. lhren Ursprung finden sie entweder in der

Natur (z.B. Holz, Blatter, Insektenfliigel, ...) oder sie entstehen kiinstlich.?®

Im starken Kontrast dazu stehen Texturmuster, welche einer strengen, ,sich
uberkreuzenden“®® geometrischen Regel folgen. Durch verschiedene Techniken wie ,Weben,
Flechten, Pragen, Gravieren, Tiefziehen oder Stanzen“®' kann man verschiedene Texturen
herstellen.

Befindet sich ein Muster auf einem Stoff, so spricht man von einem Dessin. Dazu zahlen
sowohl ,,Streifenmuster, frohliche Streublumen oder klassische Schachbrettapplikationen.”32
Dekore wiederum sind Muster, welche Motive verschiedenster Bereiche nachahmen. Man

findet sie beispielsweise in der Industrie im Interieur-Bereich bei der Erzeugung von Laminat-

Boden.*

* Hann 2019,7

> Hann 2019, 7, zit. n. Justema 1976, S. 10
%% Ebd.

*’ Hann 2019, 7, zit. n. Justema 1976, S. 91
% £ Kithe und S. Kiithe 1998, 12

? vgl. ebd.

9 E. Kiithe und S. Kiithe 1998, 12

*1 Ebd.

*2E. Kiithe und S. Kiithe 1998, 12



Ornamente zeichnen sich in erster Linie vor allem durch das Fehlen des Faktors der
Wiederholung aus. Eine weitere Charakteristik ist ihre Symbolhaftigkeit, welche stark von
der Ursprungskultur abhangt. Sie schmiicken und akzentuieren, befinden sich auf Fliesen,

Mosaiken, Wandmalereien, verzieren Textilien und Architektur.>*

Wie Clive Edwards betont, ergibt sich bei der Kategorisierung von Mustern oftmals eine
Hauptunterteilung welche sich in ,florale, geometrische, abstrakte und thematische

(bildhafte)“*> Bereiche gliedert.

3.2 Identitat

Zieht man zunachst die Definition des Duden heran so findet der Begriff Identitat seine
Herkunft im lateinischen Ausdruck idem, was iibersetzt derselbe bedeutet.>®

Bernadette Miiller erkennt darin eine von der Zeit unabhingige ,Einheit und Gleichheit.“*’
Bezug nehmend auf Brockhaus geht Miller weiter auf den Identitatsbegriff ein, welcher
demnach eine Verbindung dessen darstellt, was eine ,,Person oder Sache ist und als was sie

bezeichnet wird.“®

Etwas genauer darstellen lasst sich die Bedeutung von ldentitdt nach Rolf Oerter und Eva
Dreher, welche diesen Begriff in drei Bereiche aufgliedern. Der erste beinhaltet ,,Name,
Alter, Geschlecht und Beruf“*, also gewodhnliche Daten die zusammengestellt eine Person

auf unverkennbare Weise identifizieren und diese von anderen differenzieren.

Im zweiten Punkt erdrtern die Autorinnen die psychologische Perspektive, in welcher sie
Identitat als die Kombination der ,einzigartigen Persénlichkeitsstruktur“*® gepaart mit der

Sichtweise von anderen Personen auf diese beschreiben.

* Ebd.

* Ebd

** Edwards 2013, 6

*® vgl. Duden 2021a

* Miiller 2011, 19-20

*® Miiller 2011, 19-20, zit. n. Brockhaus 1997
* Derter und Dreher 2008, 290-91

* Epd.



Weitere wichtige Aspekte zahlen Oerter und Dreher im dritten Teil ihrer Definition auf.

ubdl

Sowohl ,,das eigene Verstandnis fir Identitdt“"" als auch die ,Selbsterkenntnis und der Sinn

fir das was man ist bzw. sein will“** erachten sie als wesentliche Elemente fiir das

,Verstandnis von Entwicklung im Jugendalter.“**

Der Kunstpadagoge Carl-Peter Buschkiihle schildert in seinem Buch Kiinstlerische Bildung:
Theorie und Praxis einer kiinstlerischen Kunstpddagogik, dass die Identitdtsfrage nicht mit
der Beschaftigung mit einem starren Ist-Zustand zu verstehen ist. Vielmehr kann Identitat als
Bild einer Person gesehen werden, die sich — aufgrund von zahlreichen und vielseitigen sie
begleitenden Einflissen — auf vielfaltige Art und Weise unentwegt entwickelt. Dabei ist es
von Bedeutung, dass man &dulere Einwirkungen, vor allem in der heutigen Zeit der
allgegenwartigen Medien und sich schnell verbreitenden Informationen, nicht unbeteiligt
hinnimmt. Voraussetzung fiir die Bildung personlicher Identitdt ist Selbstbestimmung.
Daraus lasst sich schlieBen, dass Identitdtskonstruktionen nicht vorbestimmt sind.
Stattdessen kann es als Aufgabe gesehen werden, seiner personlichen Frage nach Identitat

und der Bildung und Gestaltung dieser bewusst und entschieden nachzugehen.**

Die Suche danach was man als die eigene Identitat betrachtet ist flir Jorg Zirfas ein zeitloses
Thema, welches die Menschen, aber auch die Geistes- und Sozialwissenschaften, stets
beschaftigt. Die Identitatsfrage kann man nicht nur aus der Ich-Perspektive und der damit
verbundenen Fragestellung ,Wer bin ich?“ erfassen. Denn auch die Auseinandersetzung mit
der Identitdt anderer Individuen spielt eine wesentliche Rolle im Zusammenleben. Dies zeigt,
dass die Identitat einer Person immer aus zwei Perspektiven gelesen werden kann, namlich
der eigenen und die der AuRenstehenden.”

Zirfas schildert hierbei die verschiedenen Sichtweisen, die Antworten auf diese Fragen

bieten kdbnnen:

,50 wird aus einer psychologischen Perspektive die Bedeutung von Selbstbildern erklart, aus
philosophischer Betrachtungsweise die Relevanz von Fremdheit fiir das Eigene betont, aus
padagogischer  Sicht die  Entwicklungsmdglichkeiten  von  Identitdt  betrachtet, aus

*' Ebd.

* Ebd.

* Ebd.

* Vgl. Buschkiihle 2017, 456
%> vgl. Zirfas 2010, 9



sozialwissenschaftlichem Blickwinkel die sozialen Voraussetzungen fir Identitatskonzepte
rekonstruiert oder vor dem Hintergrund der Kulturwissenschaften der symbolische oder auch der
machtspezifische Zusammenhang von Identitdtsmustern und Lebenslagen analysiert.”46

Im Mittelpunkt der Bildung der eigenen lIdentitdt, betont Zirfas, stehen neben dem

individuellen Identititsaufbau vor allem soziale und kulturelle Einflussfaktoren.*’

Der Begriff der Identitat war in der Vergangenheit vor allem durch die Soziologie und
Psychologie gepragt. Heute lasst sich vor allem ein pluralistischer Identitatsbegriff feststellen
der in der asthetischen Bildungstheorie, der Genderforschung, der Biographie- und
Medienforschung und auch den cultural studies diskutiert wird. In der Philosophie, der
sozial- und erziehungswissenschaftlichen Literatur nimmt er besonders heute wieder einen
wichtigen Raum ein. Hier stellt sich die Frage nach der Identitdt beispielsweise in der

.. . . 4 .
,essentialismuskritischen Dekonstruktion” & von Jacques Derrida oder den sogenannten

« 49

»poststrukturalistischen Identitatskonzeptionen von Gilles Deleuze und Pierre-Félix

50
Guattari. Von der dekonstruktivistischen Philosophie inspiriert (,Tod des Subjekts”) sieht

etwa Wolfgang Welsch eine Losung in Form von kulturellen Mischlingen (,cross-cutting”

people)’?, wobei dieser laut Porsché ,Identititen als eine bedauerliche Resterscheinung“?

beschreibt, ,die es zu tiberwinden gilt“>*:

,Nach dem Verstindnis von Welsch zeichnen sich transkulturelle Gesellschaften dadurch aus, dass im
Gegensatz zu Vorstellungen einer Interkulturalitét, Kulturen sich nicht mehr zur Diskriminierung
zwischen Eigenem und Fremdem anbieten: ,Daher gibt es nichts schlechthin Fremdes mehr. Alles ist in
innerer oder duferer Reichweite. Und eben- so wenig gibt es noch schlechthin Eigenes. [...] Die
Trennschdrfe zwischen Eigenkultur und Fremdkultur ist dahin.” (Welsch, W. 1998: 52) Die Vorsilbe
Ltrans-“ bezieht sich hier einerseits auf ,transversal”, da die kulturellen Determinanten quer durch die
Kulturen hindurchgehen, andererseits aber auch im Blick auf die Zukunft auf ,jenseits”, im Sinne der
Verinderung von der Verfassung von modernen Kulturen, im Vergleich zu friiheren. Zudem wird
gefordert, sich in der Analyse nicht auf abgrenzbare Kulturen zu konzentrieren, sondern die
kulturdurchkreuzenden Beziehungen zwischen individuellen Menschen (und nicht Kollektiven) als
Analyseeinheit zu gebrauchen. 4

% Zirfas 2010, 9

* Ebd.

*8 porsché 2008, 7

* Ebd.

* Barthes 1968; Foucault, 1969
> porsché 2008, 7

2 Ebd.

> Ebd.

>* Ebd.
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Derrida meint, dass das was wir als Identitat begreifen, eine nachtragliche Wirkung unseres
Sprachgebrauchs dazu darstellt. Diese Sichtweise stellt die Frage, ob nicht Identitat
grundsétzlich ,das andere* benétigt, in Form von ,auf einander Zubewegen*.*®

Derrida und Butler etwa betonen, dass Identitdten durch Abgrenzung und Ausgrenzung
hergestellt werden. Das konstitutive AuBen’ ist nicht nur Bedingung der Mdglichkeit von
Identitdt, sondern zugleich immer Teil derselben. Zentrum und Rand sind intrinsisch

miteinander verwoben.*®

Die Kunstpadagogin und Professorin Constanze Kirchner unterstreicht in ihrem Beitrag
Identitét und Ausdruck: Gestalterisches Probehandeln, Selbstinszenierung und Rollenspiele in
der Zeitschrift Kunst + Unterricht, welche Faktoren die Grundlage fir

«58

,,Identitéitskonstruktionen”57 bilden und ,identitatsstiftend im Leben“® pragen. Zu diesen

zdhlen nicht nur ,biologische und biografische Gegebenheiten, Wissen und Konnen,

« 59

Erfahrungen, Beziehungen, Vorstellungen usw... sondern auch ,familidre Kontexte,

Geschlechterrollen, ethnische Identitdt, Heimat, private und 6ffentliche Rollen, Berufsbilder,

soziale Milieus, Peergroups und andere Gruppenzugehérigkeiten.“®°

In diesem Zusammenhang erwahnt Iliopoulos das Verhalten der Nachahmung. Dieses spielt
in der Entwicklung von Verhaltensweisen und der Identitatsbildung in Gruppen eine

wesentliche Rolle.®!

Betrachtet man das Zugehorigkeitsgefiihl zu einer Gemeinschaft und den Aspekt der
kulturellen Identitat dieser, so bilden dsthetische Ideale einer Gruppe und das Aufwachsen
mit Gegenstdnden, die dieser eindeutig zuordenbar sind, signifikant bestimmende Faktoren.
Durch sie ist es jungen Personen méglich ein auf Asthetik basierendes Gefiihl dafiir zu
heranzubilden, welcher bestimmten kulturellen Gruppe sie angehéren und welche

Brauchtiimer sie in dieser pflegen.®?

>3 vgl. Zirfas 2001, 50.

> Ebd.

>’ Kirchner 2012, 8

*® Ebd.

*° Ebd.

® Ebd.

ot Vgl. lliopoulos 2020, 213
%2 vgl. lliopoulos 2020, 215
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Kérperschmuck oder aber auch Muster, kdnnen laut Iliopoulos das verkérpern, was eine
Person geistig mit ihrer kulturellen Identitat assoziiert. Die immaterielle, abstrakte Form der
kulturellen Identitdt wird daher durch einen materiellen Gegenstand ausgedriickt und kann

sich dadurch von Identititsdarstellungen anderer Kulturen abheben.®®

Dabei ist es notwendig, Wissen dartber zu erlangen, welche Bedeutungen diese materiellen
Formen in Verbindung mit der jeweiligen Gruppe in sich tragen, damit man einzelne

Gruppierungen voneinander unterscheiden und ihre kulturelle Identitit verstehen kann.®*

Als Beispiel fur den starken Zusammenhang von Identitdt und Verzierungen zitiert lliopoulos
die Archaologin Sarah Williams, welche dariiber berichtete, dass im Norden Kenias ein
Fehlen von Ornamenten, wie Schmuck oder Muster, dem gleichzusetzen ist, dass man keine
Identitat besitzt.®® Diese kulturelle Semiotik kdnnte als prahistorische Ego-Kultur gedeutet
werden. Als Ausdruck von Gruppenzusammengehorigkeit kann bereits hier das Muster

gesehen werden.®®

Iliopoulos erldutert anhand der Aussage von Gosden, dass die Sinne in sozialen Gruppen eine
signifikante Rolle spielen. Berlihrung, Geschmack oder Geruch sind dabei jene
Sinneswahrnehmungen, welche vorwiegend in kleineren Gruppen zu tragen kommen. In
grolReren Gruppierungen bilden der Seh- und Horsinn wesentliche Faktoren. Da Muster und
Ornamente Uberwiegend visuell wahrgenommen werden, kann man davon ausgehen, dass

ihre Funktion zwischen sozialen Gruppen mit einer gewissen Distanz liegt.®’

Durch die Auseinandersetzung mit den Themen Muster und Identitdt entwickelte sich die

Forschungsfrage dieser Studie in Richtung ldentitatsbildung im Zusammenhang mit Mustern.

% vgl. lliopoulos 2020, 223, zit.n. Cole 2015: 79

% vgl. lliopoulos 2020, 216

® vgl. lliopoulos 2020, 193, zit.n. Williams 1987: 34
66 Vgl. lliopoulos 2020, 193

%7 vgl. lliopoulos 2020, 213-14, zit.n. Gosden 2001
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3.2.1 Identitdt im Kontext Schule und Kunstdidaktik

Neben dem Bildungsauftrag und der Funktion, die Schiilerinnen auf ihren zukiinftigen
Arbeitsalltag vorzubereiten gilt der Schule nach Bardo Herzig und Sandra ABmann auch die
Aufgabe die Heranwachsenden bei der Entwicklung ihrer Identitdt zu unterstiitzen. Sie
vermittelt nicht nur jene in der Gesellschaft etablierten Regeln und Grundsatze, welche die
soziale ldentitat pragen, sondern fordert dabei gleichzeitig die Entfaltung ihrer personalen
Identitat.®®

Hinsichtlich letzterer ist es von Bedeutung Schiilerinnen und ihren diversen, sich manchmal
verandernden Identitatskonstruktionen gegeniliber verstiandnisvoll und offen zu

entgegnen.69

Der Kunstunterricht kann hier eine unterstitzende Rolle Ubernehmen, da sich im

bildnerischen Ausdruck“’®, so Kirchner, die ,Gestaltung des Selbst und die Reflexion

w7l

dariber zeigt. Er bietet Schiilerlnnen vielfdltige Moglichkeiten das eigene Ich zu

entdecken, indem sie sich selbst gestalterisch abbilden, die eigene Gefiihlswelt sowie das

Umfeld schopferisch wahrnehmen und reflektieren. Kreativer Ausdruck fihrt zu eigener

«72

,Positionierung.”’* Dies wiederum flhrt zu Interaktion und Konversation.”® Weiters hebt

Kirchner hervor: ,Die Inszenierung des Selbst fiihrt zu Selbsterkenntnis und Sicherheit auf

dem Weg zu einer selbstbewussten Personlichkeit.”*

Die Bildung von lIdentitat geschieht stets durch ein einhergehendes Wechselspiel von

u75 w76

,sinnlichen Erfahrungen und ,asthetischen Wahrnehmungen. Sie sind integrierte

Bestandteile in einen gleichzeitigen Vorgang der Selbstreflexion. In diesem Zusammenhang
sieht HauBer laut Kirchner die Elemente der ,Selbstwahrnehmung, Selbsteinschatzung und

w 77

Selbstbewertung als wesentliche Bausteine. An dieser Stelle kann vor allem der

Kunstunterricht ansetzen.”®

®® Herzig und ABRmann 2014, 649-50
% schick 2012, 271

70 Kirchner 2012,2

"L Epd.

72 Ebd.

" vgl. ebd.

7 Kirchner 2012, 2

’® Kirchner 2012, 9

7% Ebd.

7 Kirchner 2014, 507, zit. n. HaulRer 1995
78 Kirchner 2012,9
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Fiir die Begleitung bei der Heranbildung eigener Identitdtskonstruktionen koénnen
Kunstlehrerlnnen also einen wichtigen Beitrag leisten, wenn sie die Art der Schiilerinnen sich
zu aullern wertschatzend und riicksichtsvoll behandeln. Den Heranwachsenden dabei einen
Raum fiir Reflexion ihrer gestalterischen Darstellungen zu bieten ist hierbei unerlasslich und

tragt maRgeblich zur Identitatsentwicklung bei.”

Die Anwendung und das Erleben von eigenen Fertigkeiten bei schopferischer Gestaltung
konnen zu innerer Ausgeglichenheit und Erfillung und somit auch zur Entwicklung von
Identitdt und Selbstbewusstsein fiihren. Mit der Nutzung addquater Thematiken und
Vorgehensweisen ist es moglich bei Schiilerinnen das Reflektieren Uber sich selbst zu

erwecken. In weiterer Folge kann sich die Identitat dieser freier entfalten.®

4. Forschungsstand

Der hier angefiihrte Forschungsstand vermittelt einen Uberblick tiber bisherige Aufschliisse,
die als dienlich fir diese Studie angesehen werden kdnnen. Dabei kann hier kein Anspruch
auf Vollstandigkeit gewahrt werden.

Auf der Suche nach Studien in der kunstdidaktischen Forschung, die sich mit dem Thema
Identitdt anhand von Mustergestaltung befassen, stellt sich heraus, dass keine fir diese
Forschungsstudie relevanten Untersuchungen vorhanden sind. Es gibt jedoch diverse
Forschungsansatze, die den Schwerpunkt auf den Themenbereich Identitit legen, dabei aber

andere kiinstlerische Methoden nutzen.

Ein Beispiel hierfir findet man im Buch Images and Identity: Improving Citizenship Education
through Digital Art von Rachel Mason und Carl-Peter Buschkihle. Es beschreibt ein
zweijdhriges von der Europdischen Kommission finanziertes Forschungsprojekt des
Comenius-Programms zur Lehrplanentwicklung, bei welchem sich Kunstpadagoginnen aus
Deutschland, England, Portugal, der Tschechischen Republik, Malta und Irland
zusammenfanden. Ziel war es, in Zusammenarbeit mit Padagoglnnen fiir Citizenship-

Education, Unterrichtsmaterialien flir dieses Fach zu erstellen die den Lehrenden dabei

7 Vgl. Kirchner 2012, 6
8 Kirchner 2012,8
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halfen, die ldentitdt von Schilerinnen als Europaerinnen zu fordern.® Dieses Fach existiert
in Deutschland nicht in dieser Form %%, jedoch lassen sich dessen Themen in
Unterrichtsfachern wie beispielsweise ,Geschichte, Geografie, Sozialwissenschaften,
Politik" & sowie ,Padagogik und Philosophie” 8 finden. Kernthemen von Citizenship-
Education sind unter anderem Identitdt und sozialer Zusammenhalt und bewegen sich um

die zentralen Bereiche der Demokratie, Justiz, Rechte und Pflichten sowie Diversitit.®

Die Konzepte zum Projekt Images and Identity wurden in verschiedenen Schulformen des
Grundschul- und Sekundarbereichs teilnehmender Lander umgesetzt, wobei Kunst von
europaischen, zeitgendssischen Kiinstlerinnen gezeigt wurde, welche die Begriffe
personliche, kulturelle und politische Identitdt thematisieren. Dabei wurde auch Wert auf die
Verwendung von digitalen Medien gelegt. Die Daten, die durch die Umsetzung des Projektes
entstanden, wurden in diesem Buch dokumentiert und analysiert.

Eines dieser Konzepte ist die Fallstudie Family and Citizenship: Case Study by Portugal von
Anabela Moura und Cristina S3. Das Projekt wurde an einer Mittelschule Nordportugals in
einem interdisziplindren Ansatz umgesetzt bei welchem eine Zusammenarbeit zwischen
Lehramtsstudentinnen, Lehrerlnnen der Mittelschule und einem portugiesischen Kiinstler
stattfand.?’

In jenen Unterrichtseinheiten, in denen Uber Identitat gesprochen wurde, war das primare
Ziel die Schiilerinnen anzuregen, sich Gedanken Uber ihre eigenen Familien und darin
verankerten kulturellen Traditionen zu machen. Sie sollten dariiber reden und reflektieren
um ihre eigene Identitit verstehen zu lernen.®®

In weiterer Folge sahen sie fotorealistische Gemalde von Michael de Brito, einem
zeitgendssischen portugiesischen Kiinstler, der in seinen Werken Situationen des Alltags mit
seiner Familie — beispielsweise beim gemeinsamen Essen — und auch Portrats von seinen
Familienmitgliedern darstellt. Laut Moura und Sa konnten die Schiilerinnen durch die

Werkbetrachtung ihre personlichen Lebenserfahrungen mit den in den Arbeiten des

#1 vgl. Mason 2013, 3

8 Anm. Auch in Osterreich existiert dieses Unterrichtsfach nicht in dieser Form.
% Buschkiihle 2017, 454

* Ebd.

¥ Mason 2013, 3

¥ vgl. Buschkiihle 2017, 454

& Vgl. Moura 2013, 119

% vgl. Moura und S4 2013, 183
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Kiinstlers festgehaltenen Interpretationen vergleichen.® Dies erleichterte es, das gewahlte
Thema interessant zu gestalten und Dialoge anzuregen. Somit konnten die Schiilerinnen

direkte Vergleiche zu ihrer eigenen Familiensituation ziehen und dariiber diskutieren.®

Im praktischen Teil des Unterrichts erstellten die Schiilerinnen Pappmaché-Puppen nach
ausgewahlten Gemadlden von Michael de Brito. Der handwerkliche Arbeitsprozess
beinhaltete diverse Tatigkeiten, die von Zeichnen (iber Malen bis hin zu Nahen und
dreidimensionalem Modellieren reichten.’ Die Puppen wurden gemeinsam in Szene gesetzt,
wobei sie die Situationen der Werke des Kiinstlers nachstellen sollten. AbschlieBend wurden
Fotografien angefertigt, welche in einem digitalen Bildbearbeitungsprogramm aufbereitet
wurden und schlieRlich als Postkarten gedruckt wurden.’?

Dieses interdisziplindr basierte Projekt ermoglichte es, dass neue Unterrichtskonzepte
getestet und bewertet werden konnten. Es wirkte innovativ und verandernd auf die Praxis
der Kunstvermittlung in der Mittelschulebene in Portugal und kann daher als erfolgreich

betrachtet werden.”®

Carl-Peter Buschkiihle befasste sich in seinem Konzept im Rahmen des Projektes Images and
Identity mit der Frage der eigenen ldentitdt und wie man dieser durch die Beschaftigung mit
zeitgendssischer Kunst nachgehen kann.®® Das Projekt wurde in einer 5. Klasse eines
Gymnasiums durchgefihrt. Zu Beginn thematisierte er in dieser den Begriff der Identitat und
befragte die Schilerlnnen wie sie diesen definieren. Anschlieend erhielten sie die sehr
offen gehaltene Aufgabe das, was sie in Bezug auf ihre Identitdt als wichtig erachten,
zeichnerisch darzustellen.’® In der zweiten Aufgabenstellung erhielten sie den Auftrag, sich
selbst in Form von Fotos darzustellen. Um zu gewahrleisten, dass die eigenen Zugange und
Auffassungen der Schiilerinnen weiterhin moglichst unbeeinflusst in die Ausfiihrungen
miteinflieBen, bekamen sie auch hier wieder keine genauen Regeln. Nach gemeinsamer

Besprechung der fotografischen Ergebnisse gab Buschkiihle den Schiilerinnen erneut den

8 vgl. Moura und S& 2013, 185
% Ebd.

' Ebd.

2 Ebd.

*vgl. Moura 2013, 119

** Vgl. Buschkiihle 2017, 454

% vgl. Buschkiihle 2017, 458-59
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Auftrag, Fotos von sich selbst anzufertigen. Diesmal jedoch sollten sie sich selbst in anderen
Rollen darstellen, wobei sie selbst frei bestimmen durften, welche das sein wiirden.’®

Wahrend in den Zeichnungen Uberwiegend Freizeitbeschaftigungen und andere fiir die
Schiilerlnnen wichtige Interessen (z.B. Tiere, Musik, etc.) zum Vorschein kamen, waren auf
den Fotografien der zweiten Aufgabe vor allem nahe Selbstportrits zu sehen.”’ Die
Ergebnisse der fotografischen Aufnahmen fiir die dritte Aufgabenstellung waren verschieden
und zeigten Schilerlnnen wie sie sich beispielsweise als FuBballspielerInnen, Musikerinnen,
Models, Prinzessinnen, uniformierte Schiitzinnen, Weihnachtsmanner und -frauen aber auch
lassig in Szene setzten. Die Resultate der drei Aufgaben stellten die persoénlichen
Blickpunkte der Identitaten der Schilerlnnen dar: eigene Vorlieben, Interessen, Hobbies,
Winsche und Vorstellungen — allesamt relativ dhnliche und positive Eindricke einer

sorglosen Jugendzeit.”®

Buschkihle empfand die Aufarbeitung der Identitdtsfrage in diesen zwanglosen Ausilibungen
als ausgeschopft und erachtete den bisherigen Prozess als oberflachliche Beschaftigung und
Beschreibung des aktuellen Zustands der eigenen ldentitat, bei welcher die Schilerlnnen
zwar ihr Blickfeld erweitern, sich dartber hinaus jedoch nicht tiefergreifend mit dieser
beschaftigen konnten.”® Er iiberlegte, wie er in Bezug zu Kunstunterricht und Citizenship-
Education, sowie zum Bereich der ldentitdtsfrage im europdischen Sinne tiefer gehen
konnte, um einen Veranderungsprozess zu aktivieren, der den Schiilerinnen die Moglichkeit
eroffnete sich weiterzuentwickeln. Aus diesem Grund brachte Buschkiihle das Thema der
Familie und das Leben in der Zeit des Nationalsozialismus mit ein. Er konfrontierte seine
Klasse mit Bildern, welche das Leben Jugendlicher wahrend der NS-Diktatur dokumentierten.
Im Zuge dessen befassten sich seine Schiilerlnnen rezeptiv und im gemeinsamen Dialog mit
Plakaten und Fotografien rund um Themen wie Die Hitlerjugend oder Die Jungen Pioniere.**
Mit der Konfrontation mit etwas Neuem wollte Buschkiihle einen Impuls fir die
Identitatswahrnehmung und -entwicklung setzen. Gemeinsam wurden im Zuge dessen
verschiedene Blickwinkel und Bereiche diskutiert. Dabei kristallisierte sich der Begriff der

begrenzten Freiheit und Eingrenzung der damaligen Jugendlichen deutlich heraus. Durch die

% Vgl. Buschkiihle 2017, 459

%7 vgl. Buschkiihle 2017, 459-461
%8 Vgl. Buschkiihle 2017, 459-461
* Ebd.

190 /o). Buschkiihle 2017, 463
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Auseinandersetzung mit der Erklarung der Menschenrechte sowie mit Plakaten liber die
Thematiken der Freiheit und Wiirde verband Buschkiihle diesen Abschnitt der Geschichte

101 Die Schiilerinnen erstellten

kontextuell vergleichend mit der heutigen Zeit.
Plakatgestaltungen, Fotomontagen und Malereien zu diesen Themen. Die entstandenen
Gestaltungen behandelten das Thema der Freiheit und Wiirde zunachst relativ klischeehaft.
Die Kommunikation und gemeinsame Reflexion zwischen den Schiilerinnen selbst sowie
durch Intervention der Lehrperson aktivierten die kritische Aufarbeitung und fiihrten zu
neuen Ideen, welche die Heranwachsenden nutzen konnten, um ihre Arbeiten
weiterzuentwickeln und zu vertiefen. Hierzu erldutert Buschkiihle die tragende Rolle von

Lehrenden, welche die Schilerinnen, mit DenkanstoBen unterstiitzend, zu neuen

Perspektiven und Anregungen fihren sollen.*®

Restiimierend weiteten die Schiilerinnen im Prozess ihrer Gestaltungen zu den ihnen initial
nicht oder nur oberflachlich bekannten Themenstellungen ihren Identitatshorizont aus. Zum
Schluss halt Buschkiihle fest, dass das Projekt positiv verlief. In Bezug auf die Beschaftigung
mit der personlichen Identitdat und der Weiterentwicklung dieser betont Buschkiihle die
Bedeutung, die der Begegnung mit Neuem und der Aufarbeitung dieser zukommt.
Wesentlich hervorzuheben ist hier die Verarbeitung neuer Thematiken in einem
Gestaltungsprozess, welcher unweigerlich auch zu Selbstreflexion und dem Ausfertigen eines
Standpunktes fihrt. Letztere sind elementare Kernbestandteile in der Entwicklung eigener

Identitatskonstruktionen.®®

Zur Thematik der Muster im Bereich der kunstdidaktischen Forschung liel§ sich eine fir diese

Studie signifikante Fallstudie sowie eine relevante Diplomarbeit finden.

In der Fallstudie Op-Tiles and Interdisciplinarity leiteten Ruth Mateus-Berr, Forscherin und
Leiterin des Instituts flr Kunstdidaktik an der Universitat flir angewandte Kunst und Lilijana
Radovic, Forscherin und Professorin mit den Schwerpunkten Mathematik, Ornamente und
Symmetrie, in einer interdisziplindren Zusammenarbeit ein Projekt, das sich mit der

Verbesserung von mathematischem Verstandnis durch bildende Kunst auseinandersetzte, in

101

Vgl. Buschkiihle 2017, 466-467
Vgl. Buschkiihle 2017, 469-473
Vgl. Buschkiihle 2017, 475-478
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einer 4. Klasse der Unterstufe im Bertha-von-Suttner-Gymnasium in Wien. Der Klasse mit
Schiilerinnen mit verschiedenen kulturellen Hintergriinden wurde die Thematik der Muster
interdisziplinar ndhergebracht.'®

Um den Schilerinnen dabei zu helfen, visuelles Verstandnis auf Mathematik zu transferieren
nutzten sie die Themen griechische Mythen, Muster und Labyrinthe. Die Lernenden
untersuchten im Zuge dessen Labyrinth-Designs auf alten im Palas von Minos, Knossos
ausgestellten Miinzen und kreierten Op-Art-Stile und Designs. Mateus-Berr und Radovic
unterstiitzten die Schiilerinnen dabei eine Verbindung des Lernens in den Fachern Kunst und
Mathematik herzustellen. Auflerdem wollten sie das Verstdandnis dieser fir die Bedeutung
von kreativen, praxisorientierten Tatigkeiten bei der Bewaltigung von Problematiken in der
echten Welt erweitern.'®

Im praktischen Teil des Projekts gestalteten die Schiilerinnen Labyrinthe. Im Anschluss daran
fertigten sie eigene Op-Art-Plakate und T-Shirts. Eine Schiilerin befasste sich im Zuge ihres T-

Shirt-Designs mit ihren Athiopischen Wurzeln.'%

Im Schlusswort erwahnen Mateus-Berr und Radovic die Eintrdge in den Tageblichern der
Schilerlnnen, welche hervorbrachten, dass diese SpaR an dem Konzept hatten. Sie stellten
zugleich fest, dass die Schiilerinnen dazu im Stande waren, Zusammenhange von Kunst und
Mathematik zu erkennen und zu bilden. Weiters konnten sie laut den Autorinnen
,geometrische Muster wahrnehmen und ihre Bedeutungen und Anwendungen

« 107

verstehen. Weitere Schlussfolgerungen lassen sich aus diesem Projekt noch nicht

endgultig ziehen, da dieses zum derzeitigen Punkt noch nicht abgeschlossen wurde.'®

Neben der offensichtlichen Forderung fir ein besseres Verstindnis mathematischer
Unterrichtsinhalte durch Verbindung mit dem Kunstunterricht, kann dem Projekt ein
weiterer Aspekt entnommen werden. Da sich eine Schiilerin bei der Erstellung ihres T-Shirt-
Designs parallel auch mit ihrer Herkunft beschaftigte kann dies als Potential gesehen

werden, um das Thema der Identitdt anhand von Mustern im Kunstunterricht zu behandeln.

104 Vgl. Mateus-Berr und Radovic 2015, 34

1% Ebd.

106 Vgl. Mateus-Berr und Radovic 2015, 35
Mateus-Berr und Radovic 2015, 38
Vgl. ebd
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Die Diplomarbeit Muster Gestalten: eine kunstpddagogische Recherche von Angelika Schmidl
widmet sich dem Thema Muster und setzt sich mit deren ,Gestaltungsformen, Funktionen

«109 3useinander. In den vier von Schmidl daraus entwickelten Modulen

und Wirkungsweisen
geht sie auf diverse theoretische sowie praktische Gesichtspunkte von Musterdesigns ein,
stellt in Bezug dazu Kiinstlerinnen bestimmter Stilepochen vor und vergleicht kulturelle
Kontexte verschiedener Motivausfiihrungen.'™® Bezuiglich der Praxis der Kunstpidagogik
arbeitet Schmidl in ihrer Diplomarbeit Ideen und Konzepte fir die Gestaltung von Mustern
aus.™!

Die Arbeit von Schmidl eroffnet einen vielfaltigen Einblick in das Thema Muster und
Ornamente, sowie deren Gestaltung und Kulturaspekte. lhre Unterrichtskonzepte sind
anregende Inspirationen. Interessant ware noch eine ausfiihrliche Reflexion und Analyse der

Ergebnisse von den Umsetzungen der Konzepte in der Unterrichtspraxis gewesen.

5. Forschungsziel

Die folgende Studie hat sich zum Ziel gesetzt herauszufinden, welche Bedeutung Muster fir
Schiilerlnnen haben, mit welchen sie sich identifizieren und ausdriicken und ob Elemente
Kultureller Identitdt erkennbar sind. Eine weitere wesentliche Zielsetzung ist, die
Schilerlnnen fir die Wahrnehmung ihrer eigenen Identitat durch Selbstreflexion zu

sensibilisieren.

Des Weiteren soll diese Studie einen Beitrag leisten, um aufzuzeigen, dass dem
Kunstunterricht eine groRe Bedeutung bei der Unterstiitzung von ldentitdatsentwicklung von

Heranwachsenden zukommt.
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Schmidl 2015, 143
Vgl. Schmidl 2015, 21
" Epd.
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Il. Empirischer Teil

6. Forschungsmethode

Fiir die vorliegende Forschungsarbeit wurde die qualitative Forschungsmethode ausgewahlt.
Im Gegensatz zur quantitativen Forschungsmethode — welche auf Zahlen und Statistiken
basiert — fokussiert sich der qualitative Forschungsansatz nach dem Kunstpadagogen und

«112

Hochschullehrer Georg Peez auf , Auslegungen und Interpretationen. In Bereichen wie

den Erziehungs- und Sozialwissenschaften sind diverse Arten der qualitativen Empirie stark

113 «ll4

verankert.”” Aufbauend auf , Einzelbeobachtungen und -analysen werden Einzelheiten

ausfihrlich untersucht und koharent betrachtet.

In Bezug auf den Bereich der Kunstpadagogik nimmt die qualitative Forschungsmethode eine
signifikante Rolle ein, da mit letzterer die ,kulturellen, asthetischen, gesellschaftlichen und

w115

biografischen Verschiedenheiten, welche von unterschiedlichsten dufleren Einwirkungen

betroffen sind, niher betrachtet werden kénnen.*®

7. Rahmenbedingungen und Forschungsdesign

Es handelt sich in dieser Studie um eine qualitative Forschung. Stichproben sind
Schiilerinnen einer 2. Klasse Unterstufe eines Gymnasiums in Klagenfurt und einer 5. Klasse
Oberstufe eines Gymnasiums in Wien. Bedingt durch die aktuelle Situation der Covid-19-
Krise konnte das Unterrichtskonzept nicht durch die Autorin selbst durchgefiihrt werden. Die
Umsetzung erfolgte daher nach Absprache mit den Direktorinnen im Rahmen des Online-

Unterrichts von Lehrpersonen der genannten Schulen.

Das von der Autorin selbst entwickelte Konzept beinhaltet zwei Aufgabenstellungen. Diese

behandeln einerseits die Wahrnehmung von Mustern in der eigenen Umgebung sowie

112 peez 2018, 172

Vgl. ebd.
14 peez 2018, 172
115 Epg.
116
Vgl. Peez 2018, 172
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andererseits die Verbindung dieser in einem Selbstportrat. Die detaillierte Beschreibung

dieses Konzeptes wird im Punkt 8.1 und 8.2 angefiihrt.

Die Methode der Datenerhebung ist die Sammlung von Arbeiten und Texten der
Schiilerlnnen in Form von fotografischer Dokumentation. Die Erhebung, Verarbeitung und
Auswertung der Daten erfolgte gemalR den gesetzlichen Bestimmungen der
Datenschutzverordnung. Alle Daten wurden anonymisiert und nach der Methode der

kunstpadagogischen Bildhermeneutik und Semiotik (Punkt 9.1) analysiert und verwertet.

Die folgende Grafik vermittelt einen kurzen Uberblick (iber den Ablauf der Untersuchung.

Qualitatives Forschungsdesign

* Stichprobe: Schilerlnnen einer 2. Klasse Unterstufe und 5. Klasse Oberstufe
* pdethode der Datenerhebung: Sammiung der Arbeiten und Texte der Schilerlnnen
in Form von fotografischer Dokumentation

1. Aufgabe Die Erkundung der Muster

2. Aufgabe Mein Portrit als Muster

Abbildung 1: © NGO, Nha. Grafik des Forschungsdesigns. 2021
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8. Vermittlungskonzept

8.1 Recherche zu bisherigen Vermittlungskonzepten

Im Bereich der Kunstpadagogik lieBen sich durch Recherche bisher verschiedene
Vermittlungskonzepte mit dem Thema Muster finden. Einige von diesen befassen sich
hauptsachlich mit den gestalterischen Aspekten von Mustern. In gewissen Konzepten

werden Muster mit anderen Themenbereichen verbunden.

Wie fur unterschiedlichste Kunstbereiche bieten Museen ebenso Raum fir die
Auseinandersetzung mit der Thematik des Musters in der Kunst. Beispielsweise erstellte das
Milwaukee Art Museum ein Konzept fiir Schulklassen im Zuge der Ausstellung Accidental
Genius: Art from the Anthony Petullo Collection. Einige Kiinstlerinnen, unter anderem Scottie
Wilson und Dwight Mackintosh, gestalteten ihre Arbeiten mit Mustern und Wiederholungen.
In der Aufgabenstellung sollen die Schilerinnen zunachst die Werke der Kinstlerinnen
beobachten und anschlieBend gemeinsam mit der Lehrperson eine Liste dariber erstellen,
welche ,,Menschen, Orte, Objekte, Farben, Formen und Worter “Msie entdeckten. Im
Anschluss daran erhalten sie die Aufgabe, sich eine Sache auszusuchen und daraus ein
eigenes Muster auf einem Blatt zu kreieren. Den Abschluss dieses Konzeptes bilden eine
gemeinsame Betrachtung der Arbeiten aller Schilerlnnen und die gemeinsame

Besprechung.''®

In einem interdisziplindren Vermittlungskonzept der Art-Direktorin Janis Doukakis wird
kreatives Schaffen mit dem wissenschaftlichen Bereich des Biologieunterrichtes verbunden.
Die Schiilerlnnen sollen sich in einem ersten Schritt mit der Arbeitsserie My Eternal Soul der
Kunstlerin Yayoi Kusama beschéftigen, welche fiir lhre Kunst mit Punktmustern bekannt ist.
In  den farbkraftigen Gemalden dieser Serie sind ,biomorphe Formen mit
hieroglyphenartigen Mustern starrender Augen, Gesichter und Blumen “**°zu sehen. Sie
bieten einen Einblick in Lebensrdaume, wie man sie sonst nur durch ein Mikroskop entdecken

kann. AnschlieBRend an die Werkbetrachtung erhalten die Schiilerinnen die Aufgabe, auf

7 Milwaukee Art Museum 2012
18 vgl. ebd.

19 boukakis 2020
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einem Blatt Papier mit einem vorgezeichneten welligen Rahmen, eigene Kreationen von
Amoben und anderen Einzellern, sowie Gesichter und Augen in unterschiedlichsten Farben

und Formen zu gestalten.'?°

Ein weiteres Konzept thematisiert die von den Vélkern der Asante und der Ewe erschaffenen
Kente-Muster, welche auf afrikanischer Kleidung bekannt ist und versucht dadurch
Schiilerinnen multikulturelle Kunst naherzubringen.**

Anfangs wird in diesem Vermittlungskonzept kurz auf den geschichtlichen Hintergrund,
sowie die symbolischen Bedeutungen der Kente-Muster und deren Farbgebungen
eingegangen. Dabei spielen Farben eine sehr wesentliche Rolle, da sie eindeutige und
unterschiedliche Bedeutungen in sich tragen. Es wird erlautert, dass Grin fir Mutter Afrika,
bzw. Mutter Erde steht, Blau fir die Unschuld, Rot fir Leben, Schwarz fiir die Einheit der
Menschen und Gold fiir Kraft und Gliick. Nach einer gemeinsamen Diskussion Uber
geometrische und organische Formen und Linien erhalten die Schilerinnen den
Arbeitsauftrag, diese in eigene Mustergestaltungen auf Papierstreifen einzubauen.
SchlieBlich werden die einzelnen Streifen miteinander zu einem Papierwebstlick

zusammengewebt.'?

8.2 Beschreibung der Unterrichtsplanung

Im folgenden Punkt wird das fir den Prdsenzunterricht geplante und urspriinglich
angedachte Unterrichtskonzept erldutert. Nachfolgend wird auf den tatsachlichen Ablauf,

der bedingt durch die Covid-19-Krise kurzfristig angepasst werden musste, eingegangen.

1. - 2. Stunde:

Einfiihrung

Die ersten zwei Unterrichtseinheiten dienen zur Einflhrung in das Thema Muster. Die
Lehrperson fiihrt mit den Schilerlnnen eine kurze Diskussion dazu, was sie mit diesem
Begriff verbinden. Danach erhalten die Schiilerinnen anhand einer Powerpoint-Prasentation

einen Uberblick tiber Definition, Arten und Eigenschaften eines Musters.

120
Vgl. ebd.
121 Vgl. Smithsonian Museum of African Art 2021

122 ygl. KinderArt 2021
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Fiir eine kleine Ubung, die dem besseren Verstindnis und Blick fiir Muster dienen soll,
suchen die Schiilerinnen im Klassenraum oder Schulgebdude nach Mustern und skizzieren
diese in ihrem Tagebuch. Nachfolgend stellen sie in der Klasse ihre Ergebnisse vor und

besprechen im gemeinsamen Diskurs die Art der Muster und wo sich diese befinden.

3. - 6. Stunde:

1. Aufgabe Die Erkundung der Muster

Newall und Unwin erortern, dass sich Verhaltnisse zwischen Menschen und ihren
Alltagsgegenstanden und Orte, in denen sie sich aufhalten, bilden. Dadurch entsteht ein
stetiger Austausch zwischen einem Individuum und einem Gegenstand auf visueller
Ebene.'”?

Fiir diese Unterrichtseinheiten haben die Schiilerinnen aus diesem Grund zuvor die Aufgabe
erhalten zuhause nach sechs Mustern zu suchen, welche sich beispielsweise auf Textilien
(z.B. Kleidung, Taschen, Teppich, Bettwasche, ...), Gegenstdanden (z.B. Geschirr, Dekoration,
Bilder, Biicher, ...), Wanden oder FlieRen und dergleichen befinden.

Weiters sollten sie diese fotografisch festhalten und die Fotografien in den Unterricht

mitnehmen.

Die Schiilerlnnen sollen in der Unterrichtseinheit nun ihre sechs ausgesuchten Muster
mithilfe ihrer fotografischen Vorlagen auf einem von der Lehrperson vorbereiteten A4-Blatt
mit sechs vorgegebenen Quadraten (Punkt 16. Anhdnge) vorzeichnen und anschliefend mit
Buntstiften oder Filzstiften anmalen.

Im nachsten Schritt bekommen sie die Aufgabe, zu jedem Muster folgende Fragen zu
beantworten:

- Warum hast du das Muster ausgewahlt?

- Auf welchem Gegenstand oder welcher Flache befindet sich das Muster?

- Wem gehort dieser Gegenstand?

- Gibt es eine besondere oder interessante Geschichte zum Gegenstand?

Diese Aufgabe dient dazu, die eigene Umgebung und deren Muster bewusster

wahrzunehmen.

123 ygl. Newall und Unwin 2012, 256
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7. -11. Stunde:
2. Aufgabe Mein Portrdit als Muster

In der Zeitschrift Kunst + Unterricht beschreiben Hubert Sowa, Kunstpdadagoge und
Kunstdidaktiker und Bettina Uhlig, Kunstpadagogin und Kunstprofessorin, in ihrem Beitrag
Portrdtieren - der Blick ins Gesicht des Anderen. Aktuelle kunstpéddagogische Potenziale einer
dialogischen Bildpraxis, dass das Portrdat nicht nur eine Abbildung des Gesichtes eines
Individuums ist. Sie erlautern, dass in Portratdarstellungen auch Informationen Uber
beispielsweise Eigenschaften, Lebenswelten und Umstdande von Einzelpersonen angedeutet
sein konnen.'**

Sowa und Uhlig schreiben dem Portrat in Bezug auf die Kunstpadagogik Vielschichtigkeit
hinsichtlich des Lernens zu. Sie beschreiben es weiters als Ort, an dem die
Auseinandersetzung mit eigenen und fremden Emotionen, als auch mit Themen wie Existenz
und Spiritualitat gemeinsam stattfindet.'*

Aus den vorhergehenden Griinden wurde das Thema Portrat als gestalterisches Mittel mit

Mustern fiir die Umsetzung dieses Konzeptes ausgewahlt.

Vorstellung von zeitgendssischen Kiinstlerinnen

Um den Schiilerinnen eine Inspiration und Ideen fiir die nachste Aufgabe zu bieten werden
Arbeiten von folgenden zeitgendssischen Kiinstlerinnen vorgestellt, welche sich in ihren
Werken in unterschiedlicher Art und Weise mit dem gestalterischen Mittel des Musters in
Portrats beschaftigen.

Sowa und Uhlig erwdhnen in der Zeitschrift Kunst + Unterricht beim Thema Portratieren im
Zuge einer Zusammenstellung von  Arbeitsmaterialien den  zeitgendssischen
afroamerikanischen Kiinstler Kehinde Wiley, welcher in seinen Werken haufig
afroamerikanische und amerikanische Manner portratiert.'?® Spater stellt er auch Frauen in
seinen groRen, realistisch gemalten Gemalden dar. Merkmale seiner Arbeiten sind vor allem
die Bezugnahme zur Kunsthistorik sowie aufwendig und mit Mustern gestaltete

Bildhintergriinde.’?’ Seine Inspiration nimmt er aus verschiedenen Stilen, welche sich vom

2% vgl. Sowa und Uhlig 2007b, 5

Vgl. Sowa und Uhlig 2007b, 6
Vgl. Sowa und Uhlig 20073, 28
Vgl. Artnet 2021
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franzésischen Rokoko tiber islamische Architektur bis zu westafrikanischem Textildesign“*?®

erstrecken. Bekannte Maler der Renaissance wie Tizian oder Vertreter des Klassizismus wie
Jean-Auguste-Dominique haben Einfluss auf die Werke von Wiley. Die Posen der von ihm
dargestellten Manner und Frauen haben eine heldenhafte, herrscherhafte und koniglich

129

anmutende Wirkung ganz im Stil historischer Gemalde.””” Wiley fand jedoch auch seinen

eigenen Ausdruck und behandelt in seinen Werken , gesellschaftliche und politische Fragen

nach Macht oder Autoritit.“*3°

Die in Sofia geborene, in Wien und Rettenegg lebende und arbeitende Kiinstlerin Adriana
Czernin verarbeitet in ihren Gemalden Formen der Geometrie als sich in einem Muster
wiederholende Ornamente. Letztere sieht sie als Sinnbild fiir ,kulturelle, gesellschaftliche

T . 131
und personliche Verstrickungen.“*?

Seit der Kiinstler Patrick Quarm in die USA gezogen ist, hat er die Bedeutung des Lebens in
einer neuen Umgebung und Kultur erforscht. Beide Kulturen, westliche und ghanaische,

132 patrick Quarm verwendet

haben dem Kiinstler einen Weg der Selbstfindung eréffnet.
einen traditionellen westlichen Malstil mit gemusterten afrikanischen Druckstoffen in seinen

Arbeiten.'*?

Yayoi Kusama, eine japanische Kiinstlerin, nutzt fiir ihre Mustergestaltungen Punkte, welche
sie eng aneinandersetzt. Dabei setzt sie diese auf vielfaltige Art und Weise in diversen
Medien der Kunst — wie beispielsweise in Malereien, Zeichnungen, Skulpturen, Filmen,

Performance sowie Installationen — um.*3*

Die aus Peru stammende Fotografin Cecilia Paredes erschafft Werke, in denen sie von
Mustern gezierte Oberflaichen und von gleichen Motiven getarnte Korper vereint. In ihrer
bekanntesten fotografischen Serie bemalt sie ihren eigenen Koérper auf eine Weise mit
einem dem Hintergrund der Fotografie zusammenpassenden Muster, sodass sie sich in das

Gesamtbild einflgt und der Eindruck entsteht, dass alles ineinander verschmilzt. Je nachdem

128

Artnet 2021

Vgl. Artnet 2021

Artnet 2021

Mak 2018

Vgl. CFHILL Art Space 2021
Vgl. Create Magazine 2020
Vgl. Opera Gallery 2021
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aus welcher Perspektive die Fotografie aufgenommen wird, sind die Umrisse ihrer Gestalt

manchmal mehr und dann wieder weniger erkennbar.**

Erklarung der Aufgabenstellung

Nachdem die Lehrperson die Arbeiten der Kiinstlerinnen in Form eines fragenzentrierten
Frontalunterrichts gemeinsam mit den Schiilerinnen betrachtet und besprochen hat, erklart
sie letzteren den Arbeitsauftrag. Die SchiilerInnen sollen auf einem A4-Blatt im Hochformat
ihr Selbstportrat mit einem Bleistift mit einfachen und reduzierten Linienfliihrungen
vorzeichnen. Falls sie sich hierbei etwas schwer tun, besteht auch die Maoglichkeit, dass sie
sich gegenseitig mit dem Smartphone fotografieren. Die Lehrperson kann die Portratfotos
nun auf einem hochformatigen A4-Blatt ausdrucken, damit die Schilerinnen dieses

abpausen kdnnen.

Im Anschluss sollen sich die Schiilerinnen mindestens zwei Muster von der ersten Aufgabe
Die Erkundung der Muster auswahlen, durch welche sie sich identifizieren kdnnen oder die
sie als am besten zu ihnen passend empfinden. Diese Muster werden von ihnen mit
Buntstiften oder Filzstiften in ihren Bildern mit den vorgezeichneten Portrats frei gestaltet.
Die Schiilerinnen erhalten danach die Aufgabe einen kurzen Text zu ihrer Portratgestaltung
anhand folgender, sie dabei unterstiitzender Fragen, zu verfassen:

- Warum hast du die Muster ausgesucht?

- Welche Bedeutung haben die Muster fir dich?

- Was haben die Muster mit dir zu tun?

- Was mochtest du mit deinem Bild ausdriicken?

12. Stunde:
Prasentation und Reflexion

In der letzten Unterrichtseinheit stellen die Schilerlnnen ihre Werke vor und erzdhlen von
ihren Erfahrungen und Wahrnehmungen, die sie wahrend der Umsetzung der

Aufgabenstellungen gemacht haben.

33 vgl. Artnet 2021
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8.3 Ausfiihrung in der Situation von Corona

Wie bereits erwahnt, musste das Konzept flr die Durchflihrung an den Gymnasien in Wien
und Klagenfurt aufgrund der Situation bedingt durch die Covit-19-Krise angepasst werden.
Lockdowns und andere MaRnahmen durch die Regierung — welche bereits recht friih
absehbar waren — fiihrten zu unklaren Situationen an Osterreichs Schulen. Es war nicht
immer eindeutig, ob Prasenz- oder Hybridunterricht, oder komplett virtueller Unterricht —

zumindest teilweise — vorgegeben sein wiirde.

Da die Autorin jedoch auch fir den Online-Unterricht aufgrund der
Datenschutzbestimmungen keinen Zugang bekommen konnte, entschied sie sich, die
Unterrichtsmaterialien in digitaler Form vorzubereiten, sodass die Lehrpersonen der
jeweiligen Schulen das Konzept sowohl im Prasenzunterricht als auch im Home-Schooling
selbst durchfiihren kénnen.

Am oben beschriebenen Konzept dnderte sich grundlegend nicht viel. Lediglich die erste
Ubung, in welcher die Schiilerlnnen im Klassenraum oder Schulgebdude nach Mustern
suchen, diese skizzieren und anschliefRend gemeinsam in der Klasse besprechen sollten,
wurde ausgelassen.

Da es nicht sicher war, ob die letzte Einheit des Konzeptes, welche den Reflexionsteil
beinhaltet, durchfiihrbar sein wiirde, wurde aulRerdem ein Reflexionsfragebogen via Survey-
Monkey erstellt und nach beendeter Ausfiihrung des Projektes von den Schiilerinnen beider

Schulen online ausgefillt.

Das Konzept wurde zuerst im Gymnasium in Klagenfurt ab Anfang Februar 2021
durchgefiihrt. Die 2. Klasse Unterstufe (8 Schiiler und 16 Schilerinnen) befand sich zu dieser
Zeit zur Ganze im Home-Schooling, weshalb die Vermittlung der Aufgabenstellungen durch
die Lehrperson ausschlieBlich online stattfinden konnte. Die Schiilerinnen hatten daher nur
die Moglichkeit ihre Aufgaben zuhause selbststindig zu erledigen. Die letzte Einheit des
Projektes, in welcher die Schillerinnen in geteilten Gruppen ihre Ergebnisse gemeinsam mit
der Lehrperson Frau J. besprachen und darliber reflektierten, konnte in der Schule

abgehalten werden.
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Ab Mitte Februar 2021 wurde das Konzept auch in einer 5. Klasse Oberstufe (8 Schiiler und
13 Schilerinnen) in einem Gymnasium in Wien umgesetzt. Die Klasse wurde zu diesem
Zeitpunkt in zwei Gruppen aufgeteilt, welche den Prasenzunterricht abwechselnd besuchen
konnten. Die Lehrperson Herr N., welche das Konzept an dem Gymnasium fiir die Autorin
durchfiihrte, musste sehr flexibel agieren und nutzte gleichzeitig sowohl den Unterricht in
der Schule als auch die Moglichkeiten der schuleigenen Online-Plattform, um den beiden
Gruppen die Arbeitsauftrage zu erklaren. Zwar hatte es in dieser Schule die Gelegenheit
gegeben, die erste Ubung in der Einfiihrungseinheit der urspriinglichen Planung des
Konzeptes zu realisieren. Damit die Auswertung der Ergebnisse fir diese Studie einheitlich
geschieht, wurde diese jedoch nicht durchgefihrt.

Die Ergebnisse der Schilerlnnen trafen bei Herrn N. aufgrund des abwechselnden
Prasenzunterrichtes mit gréBeren Abstanden ein. Dadurch verlangerte sich die Umsetzung
des Konzeptes an dieser Schule und es stellte fiir Herrn N. und die Schiilerinnen eine gréRere
Herausforderung dar, den Uberblick zu behalten.

Die gemeinsame Besprechung der Arbeiten und die Reflexion in der Klasse konnten aufgrund

eines weiteren Lockdowns nicht stattfinden.

In wochentlichen Gesprachen reflektierte die Autorin mit Frau J. und Herr N. vor jeder
Unterrichtseinheit den bisherigen Ablauf und besprach mit ihnen die weitere Durchfiihrung

des Projektes.

8.4 Lehrplanbezug

Das Unterrichtskonzept wurde dem Lehrplan des Faches Bildnerische Erziehung
entsprechend und dessen Inhalte, Voraussetzungen, Kompetenzziele bericksichtigend

entwickelt.

Fir die 2. Klasse Unterstufe AHS werden hier einige wesentliche Punkte aufgelistet:
Bildungs- und Lehraufgabe

* Die eigene Gestaltungsarbeit soll Einsichten in die Zusammenhdnge von Produkt und Prozess
ermoglichen, technische und handwerkliche Grundlagen vermitteln und Offenheit,
Experimentierfreudigkeit, Flexibilitdit und Beharrlichkeit als wichtige Voraussetzungen fiir kreatives
Gestalten erlebbar machen.

* Die Ergdanzung und Relativierung der subjektiven Erfahrungen durch grundlegendes Sachwissen zielt
auf Erweiterung der Wahrnehmungs-, Erkenntnis- und Handlungsqualitdten im visuellen Bereich.
Neben der Entwicklung personlicher Erlebnisfahigkeit und Freude an bildender Kunst sollen auch
verstandesmaRige Zugdnge ertffnet und das reflektorische und kritische Potenzial von Kunstwerken in
altersgemaler Form bewusst gemacht werden.
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Beitréige zu den Bildungsbereichen

Sprache und Kommunikation:

* Verbinden sprachlicher und bildhafter Kommunikationsmittel; mediengerechte Gestaltung von
Mitteilungen; Verbalisieren dsthetischer Erfahrungen.

Kreativitdt und Gestaltung:

* Erweiterung und Differenzierung der sinnlichen Wahrnehmungs- und Erkenntnisfahigkeit sowie des
Darstellungsvermogens; Lust an gestalterischer Tatigkeit; Entwicklung der d&sthetischen und
emotionalen Bildung.

Didaktische Grundsdtze

* Motivation der Schiilerinnen und Schiiler und deren Freude an eigenstandiger bildnerischer Tatigkeit
sollen zentrale Aspekte der Aufgabenstellungen sein.

* Der Anspruch, Lernchancen aus der Vernetzung von praktischer Arbeit und Reflexion zu entwickeln,
stellt besondere Anforderungen an den Organisationsrahmen der Lernprozesse.

* Der Unterrichtsertrag ist in geeigneter Form zu sichern (Mitschrift, Dokumentationsmappe,
Bildersammlung uéi.).136

Im folgenden Bereich wird der Kernbereich des Lehrstoffs fir die 1. und 2. Klasse, sowie
spezielle Lehrinhalte fiir die 2. Klasse angefiihrt:

* 1.und 2. Klasse:
Themen und Aufgabenstellungen zielen auf die Aneignung grundlegender Erfahrungen, Fertigkeiten
und Kenntnisse. Durch das eigenstandige Losen von Gestaltungsaufgaben sollen die Schilerinnen und
Schiiler visuelle Darstellungsformen fiir Sachverhalte, Ideen und Konzepte finden und ihren Gedanken,
Gefiuhlen, Fantasien und Utopien mit bildnerischen Mitteln Ausdruck verleihen lernen. Durch die
Reflexion der eigenen Gestaltungsleistungen und durch die Auseinandersetzung mit Werken der
bildenden Kunst, mit visuellen Medien, mit Themen der Umweltgestaltung und Alltagsasthetik sollen
erste Einblicke in Struktur und Funktion visueller Gestaltung gewonnen werden.

e 2.Klasse:
Bildnerische Techniken und Gestaltungsweisen einer gestellten Aufgabe sinnvoll zuordnen kdénnen,
experimentelle Verfahren als Impuls nutzen lernen; die Wahrnehmung von Bildern und Zeichen der
alltaglichen Lebenswelt bewusst machen und erértern kdnnen; die neuen Bildmedien im Rahmen von
Gestaltungsaufgaben als Werkzeug kennen lernen; liber Teilaspekte erste Einblicke in die komplexe
Struktur von Kunstwerken erhalten und Erkenntnisse fiir eigene Gestaltungsleistungen nutzen lernen;
Umweltgestaltung als Gemeinschaftsaufgabe erkennen und in der Bearbeitung altersgemaRer
Gestaltgr;gsaufgaben eigene Konzepte mit den Entwirfen anderer abstimmen und optimieren
lernen.

Nachfolgend werden jene fiir die 5. Klasse Oberstufe AHS essenziellen Inhalte des Lehrplans

herausgefiltert:

Bildungs- und Lehraufgabe

* durch die strukturierte Beschaftigung mit der eigenen Personlichkeit einen wesentlichen Beitrag zur
Identitatsfindung leisten und durch die Entwicklung und Pflege der individuellen schopferischen
Ressourcen —in Form eines kontinuierlichen, lebensbegleitenden Prozesses — kreative und emotionale
Intelligenz ausbilden.

Neben der fachspezifischen Sach- und Methodenkompetenz auch zur Entwicklung von Selbst- und
Sozialkompetenz beitragen (Selbsterfahrung, Zielstrebigkeit, Engagement, Selbstorganisation,
Flexibilitdat, Kommunikationsfahigkeit, Reflexionsbereitschaft, Kritik- und Konfliktfahigkeit, Fahigkeit

136
137

Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Forschung 2021
Ebd.
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Beitrége zu den Bildungsbereichen

Gesundheit und Bewegung

und Bereitschaft zu Initiative und Kooperation und zur Ubernahme von sozialer Verantwortung) und
zu emanzipatorischem, solidarischem und verantwortungsbewusstem Handeln fiihren.

Uber die strukturierte Dokumentation der eigenen Arbeit einen vertieften Bezug zur personlichen
Leistung ermdglichen und die Bereitschaft zur Reflexion entwickeln.

Kunst als Nahtstelle von unterschiedlichen Lebens- und Erfahrungswelten, wie die der Wahrnehmung,
der Phantasie, der Kultur, Religion sowie die der Politik, der Wirtschaft und der Technik erschlieBen
und Grundlagen fiir Werthaltungen und Wertschatzung schaffen.

Ausbilden der sinnlichen Fahigkeiten zur qualitdtsvollen Kommunikation mit der Umwelt; Entwickeln
der emotionalen Bildung durch bewussten Umgang mit Geflihlen und persdnlichen Stdrken und
Schwiéchen; [...]

Fir die Oberstufe des Unterrichtsfaches Bildnerische Erziehung enthdlt der Lehrstoff

wesentliche Kompetenzbereiche, die sich in die drei Bereiche ,Bildnerische Praxis, Reflexion,

sowie Dokumentation und Prasentation

«139

gliedern. In der folgenden Tabelle werden einige

Kompetenzorientierungen von der 5. Klasse Oberstufe AHS im ersten und zweiten Semester

mit den Inhalten des Unterrichtskonzeptes gegenilbergestellt:

5. Klasse

140

1. und 2. Semester

Wodurch umgesetzt?

Die an der Unterstufe
erworbenen Sach- und
Methodenkenntnisse,
Fertigkeiten und das
Ausdrucksvermogen
erweitern, differenzieren
und vertiefen

Durch die gestalterische
Kombination eines eigenen
Portrats mit vorab individuell
ausgewahlten Mustern
(Portratstudie)

Bildkompetenz férdern
durch Werkbetrachtung
von zeitgendssischen
Kinstlerinnen zum Thema
Muster und Portrat

(7]
<
o
a
£
2 Gestaltungsaufgaben aus Durch Erkundung und
g, unterschiedlichen Wahrnehmung der eigene
3 bildnerischen Bereichen Umgebung nach Mustern (1.
@ bearbeiten. Aufgabe)
138 Ebd
139 Ebd
140 Ebd
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Durch  Zeichnung eines
Das Repertoire eigener | eigenen Portrdts anhand
Bildvorstellungen und | einer Fotografie
Darstellungsmoglichkeiten
erweitern Durch die Verwendung von
Farben und individueller
Bildgestaltung (2. Aufgabe)
Die eigenen Durch die Beantwortung des
5 Gestaltungsabsichten und Reflexionsfragebogens  via
'5 Arbeitsergebnisse Survey-Monkey
S reflektieren und bewerten
o
Eigene Gestaltungsabsichten | Durch die Dokumentation
und Arbeitsergebnisse des Arbeitsprozesses und
2 kommunizieren. der Arbeitsergebnisse
=} . .
c (Digital)
R
- O
S0
S ® Personliche Leistungen und
)
g S Entwicklungen
< @ dokumentieren
0o

9. Auswertung

9.1 Auswertungsmethoden
Kunstpadagogische Bildhermeneutik

Als ein Instrument um verschiedenste Gebiete erfassen, analysieren und verstehen zu
kénnen, kann die Hermeneutik nach Sowa und Uhlig als , Wissenschaft des Verstehens“'*!
bezeichnet werden. Zu diesen zahlt auch der Bereich von Bildern, wobei sich die
bildhermeneutische Herangehensweise fir die Betrachtung und das Verstehen von
Bildwerken unterschiedlichster Zusammenhange bewahrt. Diesbezliglich ist es notwendig,

die hermeneutische Methode hinsichtlich der jeweiligen Bildsorte klar zu bestimmen.'*?

Sowa und Uhlig heben betreffend Bilder und Sprachen etwa hervor, dass diese in ihrer
tatsachlichen Anwendung als Hinweise oder Andeutungen fiir etwas verstanden werden

konnen. Sie weisen auf etwas hin oder stehen fir etwas. Dabei kbnnen sie sowohl auf sich

" sowa und Uhlig 2006, 79, zit. n. Batschmann 2001

142 \/gl. Sowa und Uhlig 2006, 79
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selbst oder auf etwas anderes verweisen. Dies kann als zentraler Punkt gesehen werden, den

ein Mensch als Zuschreibung von Bedeutung verstehen wiirde.'*?

Die Hermeneutik erhebt dabei im Allgemeinen nicht den Anspruch der Eindeutigkeit und
hebt somit auch nicht mutmaRliche Tatsachen eines Bildes hervor. Vielmehr ist sie ein Weg
der Interpretation, der mit einer ausgeglichenen Herangehensweise, aus unterschiedlichsten
Blickwinkeln betrachtend, beschritten wird und bei dem die Interpretinnen stets auf die
Aktualisierung ihrer ,personaler, kommunikativer, kultureller und geschichtlicher

«144 achten.145

Erfahrung
Betrachtet man die bildhermeneutische Methode im Grundsatz, so sind vor allem zwei
elementare Essenzen in Bezug auf das Bild hervorzuheben. Zum einen befinden sich Bilder in

« 146

einem ,Antwortverhiltnis“™™, wodurch sie zugleich Beantwortung von Fragestellungen

uld7

sowie ,Vorgaben, die es zu kennen oder zu rekonstruieren gilt“~™’, sind.

Zusatzlich fihren Sowa und Uhlig an, dass Bilder einerseits kommunizierende, erzahlende

und andererseits empfangende, aufnehmende Handlungsphinomene auslésen.™*®

In Bezug auf die Kunstpadagogik merken Sowa und Uhlig an, dass Lehrende, die in diesem
Unterrichtsfach  tatig sind, sich  erwartungsgemals mit diversen Bildsorten
auseinandersetzen. Dies basiert auf der Grundlage, in welcher Kunstpadagoglnnen Bilder
vermitteln. Sie lehren nicht nur Wissen lGber Werke der Kunst in vollig unterschiedlichen
Konstellationen, sondern unterstitzen die Lernenden vor allem im ,bildnerischen

. 1
Ausdrucksvermogen. *°

Diesbezliglich sollen sie in ihren praxisbezogenen und
schopferischen Fahigkeiten, sowie in jenen der Rezeption bestdarkt werden.
Dementsprechend erfordert dies jene Kompetenzen einer Lehrkraft um Bilder nuanciert

erfassen und mit diesen angemessen umgehen zu konnen. Dies gilt hierbei neben

143

Vgl. Sowa und Uhlig 2006, 80
%% Sowa und Uhlig 2006, 84

%> vgl. Ebd.

Sowa und Uhlig 2006, 84
Ebd.

Vgl. Sowa und Uhlig 2006, 84
Sowa und Uhlig 2006, 87-88
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Kunstwerken bekannter Kiinstlerinnen vor allem auch fiir jene Bildwerke, welche die

Lernenden selbst erschaffen.°

In Bezug auf die Bildhermeneutik im Bereich der Kunstpadagogik unterstreichen Sowa und

Uhlig die Signifikanz der Bildprozesse, sowie des Wechselspiels von ,produktiven und

rezeptiven Akten.“**

Als deren eigene Schopfung kénnen Bildwerke von Heranwachsenden zum Teil gewollte,
absichtlich eingebrachte Elemente und andererseits ebenso ungewollte Bestandteile
beinhalten. Daher besitzt die kunstpadagogische Bildhermeneutik groRes Potenzial im
Zusammenhang mit der Sozialwissenschaft, da sie explizit auf die Interpretation und das

Verstandnis der Denk- und Handlungsweisen von Heranwachsenden anhand der Analyse

ihrer Bildwerke und ihrer Art sich darin zu duRern abzielt.*>

In Anbetracht dieser Zielsetzung schlagen die Autorlnnen Sowa und Uhlig einige

Bildkategorien fiir die Untersuchung von Bildwerken im kunstpddagogischen Bereich vor,

153

welche ausgebaut und vergroRert werden kénnen.™” Nachfolgend werden diese aufgelistet:

a) Bild
- Bildsorte, Technik
- Technik
- Motiv
- Formale Organisation
- Bedeutungsschichten/Inhalt
- Bildgeste/Handlung (z.B. bei Videos und Fotos)
- Bildstimmung/-anmutung
- Innerer Diskurs (Wahrnehmungsweg)
- Bildschluss
- Grad der formalen und semantischen Dichte

b) Autor
- Geschlecht
- Alter
- Kultur/Ethnie
- Lebenskontext
- Vorbildung
- Weltbild/Uberzeugungen/Wertesystem

c¢) Bildkompetenz des Autors

3% v/gl. Sowa und Uhlig 2006, 87-88

Sowa und Uhlig 2006, 89
Vgl. Sowa und Uhlig 2006, 91
Vgl. Sowa und Uhlig 2006, 92
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- Entwicklungsstufe

- Wahrnehmungskompetenzen

- Technische Kompetenzen

- Gestaltungskompetenzen

- Individualisierung/Konventionalisierung

- Kulturzugehorigkeit

- Einsatz von entwicklungsbedingten Schemata

- Bewusste/unbewusste Bezlige zu verschiedenen Bildkulturen
(z.B. Massenmedien, Hochkunst usw.)

- Bezug auf Vorbilder/mimetische Bezugnahme

- Schulische und auBerschulische Bezugsfelder der Bildkompetenz

d) Bildsituation (Produktionskontext)
- Bildanlass/Auftrag usw.
- R3umliche/zeitliche Situation
- Begleitumstdnde
- Soziales Umfeld/Kommunikation
- Stimmung
- Offentlichkeit/Privatheit

e) Bildhandeln
- Zeitliche Extension der Arbeit am Bild
- Intensitat der Bearbeitung des Bildes
- Intentionaler Modus der Bildhandlung (z.B. Behauptung, Frage, Befehl, Wunsch, Versprechen
usw.)
- Ethos der Bildhandlung (z.B. Sorgfalt, Beildufigkeit usw.)
- Eigenmotivation
- Bildbediirfnis
- Bildabsicht
- Bildhaltung/Bildethos
- Bedeutsamkeit und Rang der Bildhandlung im Lebenskontext
- Bilderfullung (nach M. Warnke)

f) Bildumgang/Prasentation/Rezeption/Rezeptionskontext(e)
- Zeitlicher Abstand der Bildproduktion zur Prasentation und Rezeption
- Art/Form der Bildprasentation
- Ortund Zeit von Prasentation und Rezeption
- Begleitumstande
- Sprachliche und sonstige starr ans Bild gekoppelte Prasentationskontexte (z.B. gleich
bleibende , Bilderklarungen®)
- Ruckwirkung des Bildes auf den Autor (Selbstbetrachtung)
- Selbstbeurteilung
- Wirkung auf andere im sozialen Umfeld des Autors
- Beurteilung des Bildes durch andere
- Erhoffte Bildkommunikation
- Stattfindende Bildkommunikation
- Kontext, Stimmung und Inhalt der Bildkommunikation
- Offentlichkeit/Privatheit der Bildkommunikation
- Gelingen/Misslingen der Bildkommunikation
- Bedeutsamkeit und Rang der Bildkommunikation in den Lebenskontexten der Teilnehmer
- Kinftige Aufbewahrung und Erinnerungsfunktion des Bildes

g) noch offene Bildkategorie(n)154

3% Sowa und Uhlig 2006, 93
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In Bezug auf die Methodik im Ablauf der Interpretation von Bildwerken sei hier noch zu
erwdhnen, dass Interpretinnen mit einer offenen Herangehensweise agieren sollten. Das
Werk wird beim Interpretationsvorgang bewusst ohne dem eigenen Vorwissen durch
bisherige Erfahrungswerte betrachtet. Fir das jeweilige Bildwerk werden individuelle
Fragestellungen entwickelt, welche die Herleitung von Zusammenhangen initialisieren und
aufbauen. Der Vorgang erfolgt hierbei nicht nach einem bestimmten, vorher festgelegten
Ablauf, sondern setzt mit einer Frage an einem Teil des Bildes an und wird an einem anderen
Ort fortgefiihrt. Durch diesen schrittweisen Prozess werden die Zusammenhange und
Bedeutungen eines Werkes fortwahrend erweitert. Dabei stehen die wechselseitige
Betrachtungen anhand der diversen Kategorien sowie die Ergdnzung dieser durch weitere im
Vordergrund und nicht etwa ein klarer, eindeutiger Kurs. Ebenso ist in diesem Kontext die

Bedeutung der Repetition einzelner Schritte wesentlich zu erwshnen.'>

Semiotik

Zeichen sind nach der Beschreibung der Forscherlnnen Muhammad Muslich Candra Nagara
und Ayu Niza Machfauzia etwas, das etwas anderes reprasentiert. In der Semiotik werden

sie analysiert und studiert.®

Das semiotische Modell des Philosophen und Semiotikers Charles Sanders Peirce bewegt
sich auf den drei Ebenen Zeichen, Objekt und Interpretant, welche dabei miteinander in
Beziehung stehen. Die semiotische Analyse kann somit in drei Grundelemente eines
Zeichens eingeteilt werden: Qualisign (Qualizeichen), Sinsign (Sinzeichen) und Legisign

7 1m Kapitel 9.2.2 Auswertung der zweiten Aufgabe ,Mein Portrét als Muster”

(Legizeichen).
werden vor allem das Qualisign und Legisign in der Auswertung und Analyse der Werke der

Schiilerinnen miteinbezogen.
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Vgl. Sowa und Uhlig 2006, 95
Vgl. Nagara und Machfauzia 2020, 169 zit. n. Berger und Danesi 2010
Vgl. Nagara und Machfauzia 2020, 169, zit.n. Christomy & Yuwono 2004 und Pateda 2001
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Nach Nagara und Machfauzia zeigt ein Qualisign die Qualitaten, also die Merkmale, eines
Zeichens an. Es kann dabei nicht alleine als Zeichen stehen, sondern muss erst in eines

158

eingebettet werden.'*® Farb- und Formgebungen sind Beispiele fiir Qualisigns.™’

Das Sinsign lasst sich als die grundsitzliche ,Existenz von Objekten und Ereignissen

®9heschreiben. Sinsigns sind beispielsweise Objekte wie Schilder im StraRenverkehr.'®*

Legisigns sind allgemein giiltige, fir die Gesellschaft verstandliche und universelle Zeichen.
Sie inkludieren Gesetze, Normen, ein generelles Versandnis von Dingen und Sachverhalten,
Sitten, Brdauche und Regeln. Typische Legisigns sind z.B. Gesetzgebungen. Beispielsweise
verkdrpern Verkehrsschilder bestimmte, fir die Menschen allgemein giiltige, erlaubte
Verhaltensregeln und Verbote im StraBenverkehr und zeigen diese nach auRen an. Bei einer
Ampel zeigen die einzelnen, genormten Farben an, ob man stehenbleiben muss oder fahren

darf.®?

9.2 Auswertung der Ergebnisse

Fir die Auswertung steht dieser Studie eine beschrankte Anzahl von auswertbaren
Ergebnissen zur Verfiigung. Signifikante und nennenswerte Griinde hierfiir finden sich in
diversen Einflussfaktoren. Zum einen lberschattet die Covid-19-Krise diese Studie und zum
anderen beeinflusste diese die Umsetzung des Konzeptes in den Gymnasien bzw. schrankte
die Durchfiihrung gewissermallen ein. Die Kommunikation mit den Schiilerinnen sowie die
Erreichbarkeit dieser war partiell liickenhaft. Verschiedene Aufgabenstellungen wurden von
manchen Lernenden — vor allem jener der 5. Klasse in der Schule in Wien — infolgedessen
nicht immer zur Ganze fertiggestellt. Dadurch ergaben sich teilweise unvollstandige
Ergebnisse, welche fiir die Auswertung in dieser Forschungsarbeit dadurch nicht relevant
sind. Eine weitere Einschrankung ergab sich durch eine limitierte Anzahl unterschriebener
Einverstandniserklarungen. Aufgrund des in der Schule in Wien teilweisen und in jener in
Klagenfurt zur Ganze ausgefallenen Prasenzunterrichtes gab es Schwierigkeiten diese

einzuholen. Oftmalige Versuche der Lehrperson des Wiener Gymnasiums, weitere

158 Nagara und Machfauzia 2020, 169

Vgl. Walther 1979, 58

160 Nagara und Machfauzia 2020, 169

181 vgl. Walther 1979, 59

Vgl. Nagara und Machfauzia 2020, 169

159
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Einverstandniserklarungen einzuholen, blieben leider erfolglos. In der Summe der
abgegebenen und fir diese Studie vollstandig verwertbaren Ergebnisse tiberwiegt der Anteil
jener Schiiler der 2. Klasse des Gymnasiums in Klagenfurt. Demnach werden nur diejenigen
Arbeiten der Schiilerinnen zur Interpretation herangezogen, welche ihre Genehmigung

hierflir gegeben haben.

Die Auswertung der Resultate gliedert sich in zwei Teile. Der erste Teil bezieht sich auf einen
gesamten Uberblick iber jene Muster, welche die Schiilerinnen im Zuge der Aufgabe ,Die
Erkundung der Muster” in ihrer Umgebung ausgesucht haben. Die verschiedenen Arten von
Mustern werden in diesem Abschnitt kategorisiert und im Detail ndher beschrieben. Dabei
wird unter anderem auf den Charakter, die Bedeutungen und auch auf den geschichtlichen

Hintergrund der unterschiedlichen Musterarten eingegangen.

Im zweiten Teil werden die Arbeiten einzelner Schiilerinnen, welche durch die Aufgabe ,Das
Portrat als Muster” entstanden sind, mithilfe der Methode der kunstpadagogischen
Bildhermeneutik unter Zuhilfenahme der Semiotik in Bezug auf die Erlauterungen zu den
unterschiedlichen Musterarten im ersten Teil

analysiert. Gleichzeitig werden diesen Ergebnissen die vorab von den Schiilerinnen in ihrer

Umgebung ausgesuchten Muster gegeniibergestellt und im Detail ausgewertet.

Fir die Auswertung des zweiten Abschnitts stehen dieser Studie Arbeiten von zehn
Schiilerinnen zur Verfliigung, da diese vollstindig abgeschlossen wurden und mit
unterschriebenen Einverstandniserklarungen fir die Verwertung in dieser Studie
freigegeben wurden. Dabei entstammen die Ergebnisse sieben Schiilerinnen der 2. Klasse

des Gymnasiums in Klagenfurt und drei von jenen der 5. Klasse der Schule in Wien.

9.2.1 Auswertung der ersten Aufgabe ,Die Erkundung der Muster”

Die Auswahl der Kategorien fiir die Auswertung der Arbeiten der Schiilerinnen entstand auf
Basis der Auseinandersetzung mit der Kategorisierung von Mustern nach Hann, E. und S.
Kithe, Justema, Newall und Unwin (Punkt 2.1.2). Durch die Beobachtung der Ergebnisse der

Lernenden ergibt sich eine Gliederung in geometrische, florale, sowie ornamentale Muster.
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Nachfolgend wird auf die einzelnen Kategorien im Detail eingegangen und die Arbeiten der

Schiilerlnnen im Zuge dessen der jeweiligen Gliederung zugeordnet.

1. Kategorie: Geometrische Muster

Bei der Gliederung der Muster ist herauszulesen, dass die meisten Schilerlnnen
geometrische Muster in ihrem Umfeld zuhause ausgesucht haben. Diese Musterart ist, so
die Kinstlerin, Autorin und lllustratorin Drusilla Cole, auf einer ,geordneten und

w163

regelmaBigen“~"", sich wiederholenden Abfolge aufgebaut. Cole erwahnt, dass sich hinter

geometrischen Mustern meistens eine versteckte Rastervorlage als Basis fiir den Aufbau des
Rapports befindet.*®*
Die geometrischen Muster, die aus den Arbeiten der Schiilerinnen hervorgehen, lassen sich

in die spezifischeren Formen der Streifen-, Karo-, Kreis- und Zickzackmuster untergliedern.

2 '.!.
.
|
|
I
L 1
"
I [

2. Klasse, Schuler 1 2. Klasse, Schiler 1 2. Klasse, Schulerin 1 2. Klasse, Schuler 2
Trikot des Schiilers Trikot des Schiilers T-Shirt des Vaters Tapete im Schlafzimmer

Streifenmuster

183 Cole 2008, 115

%% vgl. ebd.
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2. Klasse, Schiiler 3 2. Klasse, Schiiler 4 2. Klasse, Schiiler 5 2. Klasse, Schiiler 5
Textilbezug, Stuhl der Bluse der Mutter Badetuch Polster
UrgroBmutter

W

2. Klasse, Schiiler 6 2. Klasse, Schuler 6 2. Klasse, Schiiler 6 2. Klasse, Schulerin 2
Decke Selbstgemachter Teppich Kuscheltier des Schiilers Duschvorhang
des Bruders
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2. Klasse, Schiilerin 2 2. Klasse, Schiilerin 3 2. Klasse, Schilerin 3 2. Klasse, Schiilerin 4

Harfe der Schiilerin Parfumverpackung Dekoratives Glas mit Bademantel,
Sand gefullt Geburtstagsgeschenk
der Eltern

. ﬂ .

i

2. Klasse, Schilerin 4 5. Klasse, Schilerin 1 5. Klasse, Schilerin 2 5. Klasse, Schiilerin 2
Polster, Handtuch Eigener Polster seit Geburt Eigenes Kochbuch
Geburtstagsgeschenk

einer Freundin

Abbildung 2: © Schiiler 1, Schiler 2, Schiler 3, Schiler 4, Schiiler 5, Schiiler 6, Schiilerin 1, Schilerin 2, Schilerin 3,
Schiilerin 4 der 2. Klasse, © Schiilerin 1, Schiilerin 2 der 5. Klasse, Streifenmuster. 2021
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Hann und Moxon beschreiben, dass gestreifte Muster aus parallel nebeneinander liegenden
und unterschiedlich gefarbten Streifen und Linien bestehen, die einer bestimmten

Wiederholung folgen.*®

Streifenmuster blicken auf eine sehr lange Geschichte zuriick. Wie der Historiker Michel
Pastoureau betont, hatten sie im Mittelalter ein sehr negativ behaftetes Ansehen in der
damaligen Bevolkerung und wurden mit Siinde, moralisch verwerflichen Handlungen und
Entitditen sowie mit dem Teufel assoziiert. Jenen Menschen, die sich am Rande der
Gesellschaft befanden, zu denen in dieser Zeit unter anderem Narrlnnen und Musikerlnnen
zahlten, wurden die auffilligen Streifenmuster regelrecht aufgezwungen, wodurch man sie
sofort aus der breiten Masse herausfiltern und sich von ihnen abgrenzen konnte. Aber auch
Tiere mit Streifen auf ihrem Fell, wie beispielsweise Tiger aber auch Zebras, wurden als

gefihrliche Bestien verabscheut.*®®

Selbst im 20. Jahrhundert markierten Streifenmuster immer noch gesellschaftlich
ausgegrenzte Personen wie etwa Gefdngnisinsassinnen. Sie wurden haufig in schwarzweil}

gefirbten, quer verlaufenden Streifenmustern gekleidet.®’

In Bezug auf die Zeit des
Nationalsozialismus erwadhnt Pastoureau die verpflichtende, mit gestreiften Mustern
versehene Bekleidung in Konzentrationslagern und beschreibt diese als den ,,Hohepunkt der

entwirdigenden und vernichtenden Funktion der Streifen. “®®

Eine niitzliche Anwendung fanden gestreifte Muster erstmalig im 12. Jahrhundert in Form
von Wappen. Durch diese war es moglich, sich einer Gruppe zuzuschreiben und zwischen
den verschiedenen Gemeinschaften — wie z.B. bei Armeen aber auch in der Gesellschaft —
unterscheiden zu koénnen. Interessanterweise bestanden laut Pastoureau nicht
ausschlieRlich auf dem europdaischen Kontinent, sondern auch im asiatischen, afrikanischen

und lateinamerikanischen Raum gleichartige Symbole und Kennzeichnungen.*®®

183 vgl. Hann und Moxon 2019, 55-56

Vgl. Pastoureau 1995, 9-33
Vgl. Pastoureau 1995, 115
Pastoureau 1995, 116

Vgl. Pastoureau 1995, 36-41
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Die Entstehung von Flaggen und die Verbreitung dieser in Europa, welche unter anderem
durch die Franzosische Revolution stark geférdert wurde, |6sten wappenartige Emblems mit
der Zeit ab, da sie eine einfacher umsetzbare Art der Kodierung und Abgrenzung zu anderen
Gruppen darstellten. Mit der Zeit nutzte nicht nur das Militar der jeweiligen europaischen

7% Denn auch auf gesellschaftlicher Ebene wurden Streifenmuster auf

Lander diese Form.
Kleidung, Wanden und Mobeln als Statussymbol und Veranschaulichung eigener
Uberzeugungen genutzt. Der Weg zur modischen Entwicklung von gestreiften Mustern war

somit bereitet.*’*

Im Laufe der Zeit wurde das Streifenmuster also zunehmend fiir positive Assoziationen
genutzt. Ein Beispiel hierfir findet sich im 19. und 20. Jahrhundert im Handel mit frischer
Ware wie Fisch, Milch, Gemiise und Obst, wo oftmals helle und freudige Farben in
Kombination mit Weil} zu gestreiften Mustern kombiniert und gerne dazu genutzt wurden,
um die Qualitat der Produkte und die hygienische Arbeitsweise hervorzuheben. Doch vor
allem auch in maritimen Bereichen wie Badebekleidung, Sonnenschirme und Strand waren
die hell gestreiften Muster typisch.'”

Auch heute noch bringen die luftigen Farbzusammenstellungen, wie Hann hervorhebt,
Frohlichkeit und Ausgelassenheit mit sich. Auf Kleidung oder im Wohnbereich kénnen

Streifen eine formale Wirkung hervorrufen. '’

Sportmannschaften nutzen Streifen als
Muster auf ihren Trikots um sich von anderen Teams abzugrenzen. Mit Streifenmustern
kénnen Gruppen und Personen ihre Zugehérigkeit und Identifikation hervorheben.’* Sie
besitzen die Fahigkeit, den Gemlitszustand zu transportieren oder gewisse Thematiken
anzusprechen. Anwendung finden Streifen auch in verschiedenen Bereichen wie
beispielsweise auf unterschiedlichsten Produkten, Barcodes, in der Werbebranche, aber

175

auch in der Architektur. Im offentlichen Raum wie etwa im StraRenverkehr, so

Pastoureau, werden gestreifte Rapporte auf Hinweistafeln und als Bodenmarkierungen
genutzt, um auf Gefahrstellen und vorherrschende Vorschriften hinzuweisen. *’®

Streifenmuster existieren zusatzlich in schrag verlaufender Richtung. In solchen
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Vgl. Pastoureau 1995, 66-74
i Vgl. Pastoureau 1995, 62

72 ygl. Pastoureau 1995, 103-6
Vgl. Hann 2015, 9

Ebd.

Vgl. Hann 2015, 10-11

Vgl. Pastoureau 1995, 117
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Ausfiihrungen haben sie eine besonders aufmerksamkeitserregende Wirkung, da sie sich von
vertikal und horizontal ausgerichteten Streifen abheben. Flachen mit diagonal gestreiften
Mustern lenken somit den Blick sehr schnell auf sich. Auch sie kdnnen beispielsweise auf
StralRenschildern als Warnsignal agieren, Verbote signalisieren und bestimmte Regelungen

aufzeigen.'”’

Ob im positiven oder negativen Sinne, ob als Funktion oder Design — Streifenmuster ziehen
seit jeher den Blick der Menschen auf sich und fesseln diese. Sie ziehen gleichzeitig in den

Bann und schaffen Eingliederung im Chaos.'’®

In Bezug auf die Auswahl an Streifenmustern kann man feststellen, dass die Schiilerlnnen
diese von unterschiedlichsten Objekten und Flichen wihlten. Wie in der Ubersicht oben
(Abb. 17) erkennbar ist, befinden sich die Muster unter anderem auf Textilien (z.B. Kleidung,
Sporttrikots, Bettwasche, Decken), Haushaltsgegenstianden (z.B. Teppich, Duschvorhang),

Mobeln, Dekoration und auch auf einer Wand.

In den Beschreibungen zu ihrer Musterauswahl erwahnten die Schiilerinnen haufig, dass sie
die Muster auswahlten, da sie ihnen gefallen oder weil sie diese als einfach zu zeichnen und
malen empfanden. Teilweise beschrieben die Lernenden, dass die Muster von persénlichen
Gegenstanden stammen. Eine Schiilerin wahlte beispielsweise das Streifenmuster, das sie in
den Saiten ihrer Harfe erkannte, welche sie in ihrer Freizeit gerne spielt. Bei einer anderen
Schiilerin fiel die Wahl auf das gestreifte Muster des Bademantels, den sie als Geschenk von
ihren Eltern erhielt. Auf diesem befindet sich eine Kombination aus zartem Rosa und Weil3.
Die gestreiften Muster auf den FuBballtrikots seiner Lieblingsmannschaften fielen einem
weiteren Schiiler auf, welcher laut eigener Aussage den FuRRballsport sehr gerne hat. Die
unverwechselbaren Designs dienen, wie oben erwadhnt, der eindeutigen Zuordenbarkeit und
der Trennung von anderen Teams. Da der Schiiler die Streifenmuster dieser Trikots wahlte,
kdnnte dies als klares Zeichen zur offenen Bekennung des Schiilers zu den zugehorigen

FuBballmannschaften gesehen werden.

77 ygl. Pastoureau 1995, 114-115

178 \/gl. Pastoureau 1995, 118-30
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Karierte Muster
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2. Klasse, Schiiler 1 2. Klasse, Schiler 2 2. Klasse, Schiiler 2 2. Klasse, Schilerin 5
Polster Pyjamahose des Vaters Schal der Mutter Blatt Papier
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2. Klasse, Schilerin 2 2. Klasse, Schilerin 3 5. Klasse, Schiiler 1 5. Klasse, Schilerin 2
Mantel Tasche Decke von Uroma Selbstgemachte
Stoffbanane von Tante

als Taufgeschenk

Abbildung 3: © Schiiler 1, Schiiler 2, Schiiler 3, Schiiler 5, Schiilerin 2, Schilerin 3, Schillerin 5 der 2. Klasse, © Schiiler 1,
Schilerin 2 der 5. Klasse, Karierte Muster. 2021

Hann und Moxon erlautern, dass karierte Muster aus zwei Sdtzen von parallel verlaufenden
Streifen bestehen, wobei sich diese jeweils haufig im 90-Grad-Winkel kreuzen und

libereinanderlegen. Sie beschreiben die einfachste Form dieser Musterart als jene, bei
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welcher die ,linearen Komponenten gleich weit voneinander entfernt sind, dieselbe Farbe,

Textur und dasselbe Gewicht aufweisen und sich in regelmaRigen Abstianden kreuzen.“*”

Die Familie der Karomuster schliel3t eine grofle Zahl unterschiedlicher Arten mit ein. Zu den
bekanntesten Mustern zahlt beispielsweise das Vichy-Karo, welches in Schweden auf einem
Mantel aus Wolle gefunden wurde, den man auf etwa 100 Jahre v. Chr. datierte. Dieses
Muster verbreitete sich vorerst im Schottland des 18. Jahrhunderts und wurde im 20.
Jahrhundert in Europa unter anderem durch Filme und bekannte Schauspieler, welche dieses
Muster trugen, bekannt und in der Welt der Mode sehr popular. Bis in die spaten 1950er-
Jahre hielt der starke Aufwartstrend in der Beliebtheit des Vichy-Karos an und verbreitete
sich im Zuge dessen auch auf Gegenstianden wie Geschirr oder auf Bezligen von Autositzen.

Fiir die Modeprofessorin Valeska Schmidt-Thomsen erinnert das Vichy-Karo an ,die gute,

«180 181

alte Zeit und vermittelt ein heimisches Gefiihl, Sicherheit und Bodenstandigkeit.
Neben dem Vichy-Karo sticht vor allem ein weiteres Karomuster ganz besonders hervor. Das
Tartan-Muster ist mitunter das bekannteste auf der ganzen Welt und wird vor allem mit

Schottland assoziiert, wo man dieses Muster mit Familien und Gebieten verbindet.'®? In

«183

schottischen ,Sippen- und Stammesverbanden , auch Clans genannt, wurden Tartan-

Muster gerne genutzt.

Den Ursprung des Tartan-Musters findet man (berraschenderweise jedoch im China von
etwa 3500 vor Christus, wo man die Kopfbedeckungen der Jade-Figuren mit diesen Mustern

184

versehen hat.”™" Edwards erwadhnt, dass Japan sein Brauchtum mit feinen Karomustern

bereits im 18. Jahrhundert pflegte.'®

Edwards fiihrt aus, dass das Tartan — so wie die einfachen Formen des karierten Musters —
ebenfalls mit sich Gberlappenden Streifen aufgebaut ist. Jedoch unterscheiden sich Tartan-

Muster dadurch, dass sie einige Farben in sich tragen. Die unvergleichliche Verbindung

179

Hann und Moxon 2019, 108

Ziss 2016

Vgl. ebd.

Vgl. Hann und Moxon 2019, 108
Duden 2021b

Vgl. Norisches Kulturmagazin 2016
Vgl. Edwards 2013, 190
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Schottlands mit Tartan-Mustern spiegelt sich in der Verwendung unterschiedlichster

Ausfiihrungen dieser Musterart von Clans wider.'®

Tartans entstehen, so Newall und Unwin, durch das Verweben von Faden mit verschiedenen
Farben. Dadurch ergeben sich wiederum rasterartige Muster, welche infolge zarte
Farbabstufungen hervorbringen. Werden eher (ibereinstimmende Farbkombinationen
genutzt, verschmelzen die einzelnen Nuancen visuell und der ,Gesamteindruck wird

ul87

gedeckter. Newall und Unwin ergdnzen, dass somit die Lebendigkeit der Farbtone erst

deutlich wird, wenn man aufmerksam darauf blickt.

Im Zusammenhang mit dem Tartan-Muster zitieren Newall und Unwin Jonathan Faiers,
Professor im Modebereich im Vereinigten Konigreich, der diese Musterart wie folgt
beschreibt: ,,Das direkt ins Auge stechende optische Element des Tartans, der Gittereffekt ...,

ist konservativ und radikal, beklemmend und befreiend.“'%®

In der Vielzahl der unterschiedlichen Tartan-Muster lassen sich diverse Elemente
herausstreichen, die man mit diesen assoziiert. Zu diesen zahlen unter anderem ,,Familien,
Stadte und Dorfer, Bezirke, Konzerne, Individuen, Veranstaltungen”.189 Die Moglichkeiten
bei der Auswahl eines eigenen Tartans sind breit gefachert und man hat die freie Wahl jenes

fur sich zu selektieren, mit dem man sich identifiziert oder das einen reprasentiert.*®

Betrachtet man den Uberblick tiber die Auswahl der von den Schiilerinnen gewéhlten
Karomuster, so fallt auf, dass sie fast ausschlieRlich von Textilien wie beispielsweise einem
Polster, einer Pyjamahose oder einem Mantel stammen. Ein Schiiler fand auf einem Schal
seiner Mutter ein kariertes Muster, welches ihn laut seiner Aussage in der Beschreibung zu
seiner Musterauswahl an ein Schachbrett erinnerte. Er erwdhnte dabei, dass er es
auswahlte, da es ihm gut gefiel. Auf der Pyjamahose seines Vaters, welcher diese seit langer
Zeit besitzt und haufig tragt, fiel einem weiteren Schiiler ein Karomuster mit verschiedenen

blauen Ténen und weiRen Feldern auf. Dieses Muster eignet sich fiir diese Art von Kleidung,

188 vgl. Edwards 2013, 194

Newall und Unwin 2012, 246
Newall und Unwin 2012, 246
Scottish Tartans Museum 2021
Vgl. ebd.
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da man sie fiir gewohnlich lediglich im eigenen Wohnraum trdgt, wo man sich in aller Regel

heimelig und behaglich fihlen mochte. Wie der Schiiler in seiner Musterbeschreibung

anmerkte fand er dieses Muster schén und wahlte es aus diesem Grund aus.

Kreismuster
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2. Klasse, Schiiler 3 5. Klasse, Schiilerin 2 5. Klasse, Schilerin 2
Seifenschale Kiste Bettwasche
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Abbildung 4: © Schiiler 3, Schiiler 5, Schiiler 8, Schiilerin 2, Schiilerin 4, Schiilerin 5, Schiilerin 10 der 2. Klasse, © Schilerin 2
der 5. Klasse, Kreismuster. 2021

Kreise werden von Edwards als die ,elementarsten, geometrischen Formen“*! beschrieben.
Er zahlt sie weiters zu den bedeutendsten Sinnbildern. Sowie die Mitte, das Kreuz und das

“92 Die Geometrie und Gestalt

Quadrat gehort auch der Kreis zu den ,,vier Grundsymbolen.
des Kreises kann als Vollkommenheit angesehen werden, wodurch diesem héaufig
Eigenschaften wie Endlosigkeit, Ewigkeit und Unverganglichkeit zugeschrieben werden. In
unzahligen Varianten wird der Kreis als beliebtes Motiv und Stilmittel in allen moglichen

Bereichen von Kunst und Design genutzt.'”

Eines der bekanntesten Kreismuster sind die Polka Dots. Im Cambridge Dictionary wird
beschrieben, dass ein einzelner Polka Dot einer von vielen, in einem regelmafRigen Muster

zusammengeschlossener Punkte gleicher GréRe ist.'**

Ahnlich den Streifenmustern hatten laut der Autorin Nashwa El Shafei auch gepunktete
Muster fir eine lange Zeitperiode ein negatives Ansehen. Die heutzutage sogenannten Polka
Dots wurden vor einigen hundert Jahren fiir lange Zeit sinnbildlich mit der Pest und Plagen

assoziiert. Erst in der Mitte des 19. Jahrhunderts traten Polka Dots in der Modewelt erstmals

1 Edwards 2013, 142

Edwards 2013, 142
Vgl. Edwards 2013, 142
Vgl. Cambridge Dictionary 2021a
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auf, wo sie vor allem auf Fliegen, Halstlichern und Kopftlichern vorkamen. Nach El Shafei ist
sich der GroRteil der HistorikerInnen im Modebereich einig dariiber, dass der modische

19574 dieser

Ursprung im England des mittleren und spaten 19. Jahrhunderts zu finden ist.
Zeit waren es jedoch vorrangig die Vereinigten Staaten von Amerika, welche den Trend der
Plnktchenmuster rasant verbreiteten. Dort existierten Polka-Lokale, in welchen die
Tanzerlnnen einheitlich Polka Dots auf ihrer Kleidung trugen. Somit erfuhren die Plinktchen

langsam eine Umkehr ins Positive.'*®

Ableiten lasst sich die Bezeichnung der Polka Dots urspriinglich vom tschechischen Wort
Polka. Ubersetzt man dieses ins Deutsche so bedeutet es Polnische Frau oder Junge Dame.
Offenbar entstand der Ausdruck fir den Tanz als bohmische Reisende einem polnischen

Madchen begegneten, das diesen gerade tanzte.'®’

Im Jahr 1926 erfreuten sich die Polka Dots erneut groBer Beliebtheit, als Fotografien von
Norma Smallwood, der damaligen Miss America, entstanden, in welchen sie in einem von
Polka Dots Muster gezierten Badeanzug gekleidet posierte. Auch Disney spielte eine
wesentliche Rolle dabei, die Polka Dots weltweit beriihmt zu machen, da Minnie Mouse mit
einem Kleid und einer Masche eingekleidet wurde, die voll von diesen unverwechselbaren
kleinen Punkten waren. Infolge wurde die Modewelt, speziell im Bereich der
Damenbekleidung, geradezu (iberrannt von diesem verspielt-fréhlich wirkenden Muster.

Kleidung mit Polka Dots gab es zu dieser Zeit in allen mdglichen Geschaften.**®

Doch auch Kiichenutensilien und verschiedenste Haushaltsgerate und Gegenstande wurden
mit ihnen verziert. Den Hohepunkt ihrer Beliebtheit erreichten die berihmten
Plnktchenmuster gegen Ende der 1950er Jahre. Ebenso in den 80er Jahren des 20.
Jahrhunderts wurde gepunktete Kleidung in Biros getragen und in den 1990er Jahren

standen die Polka Dots zentral im Retrostil des Rockabilly, eine Stilrichtung des Rock 'n' Roll

1% vgl. El Shafei 2018, 64—65

Vgl. El Shafei 2018, 65
Vgl. El Shafei 2018, 63
Vgl. El Shafei 2018, 63-64
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mit Ursprung in den 1950er Jahren'®®, die fiir ihre Ausgelassenheit und Fréhlichkeit bekannt

ist.2%°

Die Abbildung der von den Lernenden ausgesuchten Kreismuster zeigt, dass sie diese auf
vielfaltigen Gegenstanden fanden. Zu diesen zdhlen z.B. eine Spardose in Form eines
Marienkafers, eine Mappe, Kleidung, Bettwdsche und eine Seifenschale. Das Kleid der
Schwester eines Schiilers weist ein Kreismuster auf, welches sofort an das typische Polka-
Dot-Muster erinnert und ein frohliches und luftiges Gefiihl der Freude vermittelt. Der
Schiler merkte in der Beschreibung zu seiner Musterwahl an, dass er diese
Mustergestaltung cool fand und daher auswahlte. Auch andere Schilerlnnen fanden

Gefallen an unterschiedlichen Kreismustern und beschrieben, dass sie diese als schon und

einfach zu zeichnen und malen empfanden.

Zickzackmuster
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Schablone aus einem Box Schal der Mutter Pullover der Mutter

Malbuch

Abbildung 5: © Schiiler 4, Schiilerin 6, Schiilerin 7, Schilerin 9 der 2. Klasse, Zickzackmuster. 2021

Muster in Zickzackform sind nach der Beschreibung von Edwards mit Linien aufgebaut, die in
verschiedensten Graden abgewinkelt sein kdnnen. In einem Rapport wiederholen sich diese

Winkel fortwahrend. Die Linien eines Zickzackmusters sind somit charakteristisch gepragt

199 Vgl. Cambridge Dictionary 2021b

2% vg|. El Shafei 2018, 64
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von scharfen Spitzen und von gleichmaRiger Wiederholung. Der nach links gerichtete
Abschnitt des Elementes eines Zickzackmusters kann laut Edwards als Zick gesehen, der nach
rechts gewendete als Zack betrachtet werden. Je nachdem wie sehr sie einander gleichen
kdnnen symmetrische und asymmetrische Ausfiihrungen dieser Musterart entstehen.
Hinsichtlich der Sinnbildlichkeit kénnen  Zickzackformen beispielsweise  Blitze

repria'sentieren.201

Auf alten, mit Motiven lber Leben und Tod verzierten GefdaRen, die man in Athen fand und
die aus dem 8. Jahrhundert stammen, wurden laut Newall und Unwin unter anderem auch
Muster in Zickzacklinien vorgefunden. Dort wurden sie als eine Art stabilisierende
Umrandung genutzt. |hre Gestaltung erzeugt eine gewisse Balance und Harmonie. Im
Allgemeinen beschreiben Newall und Unwin die auf dem Gefal} gestalteten, geometrischen
Muster — zu welchen auch Zickzackmuster zdhlen — als eine Umrahmung der dort
dargestellten Menschen und Tiere, was als eine ,symbolische, schiitzende oder rituelle

“202 3ngesehen werden kann.?%?

Bedeutung
In der Auswahl der Schilerlnnen an Zickzackmustern erscheinen unterschiedliche
Ausfiihrungen dieser. Sie treten sowohl in unauffalligen Grauténen als auch in fréhlichen
und bunt gemischten Farbkombinationen auf.

Auf dem Schal der Mutter eines Schiilers kommt diese Musterart in einer harmonisch
wirkenden Schwarzweillkombination vor, was die ausbalancierende Wirkung von
Zickzackmustern unterstreicht. Weitere Muster in Zickzackform weisen fréhliche und bunt
gemischte Farben auf, die der Harmoniewirkung ein wenig entgegenzustreben scheinen.
Anhand der Texte der Schiilerlnnen zu ihren gewahlten Mustern wird deutlich, dass sie keine

expliziten Antworten anfihrten, welche begriinden, weshalb sie diese auswahlten.

201

Vgl. Edwards 2013, 128
Newall und Unwin 2012, 26-27
Vgl. ebd.
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2. Kategorie: Florale Muster

2. Klasse, Schulerin 2 2.- Klasse, Schilerin 2 2. Klasse, Schulerin 4 2. Klasse, Schulerin 8
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2. Klasse, Schiilerin 6 2. Klasse, Schiilerin 9 2. Klasse, Schiilerin 9 2. Klasse, Schiiler 2
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5. Iasse, Schilerin 1 5. Klasse, Schiilerin 1 5. Klasse, Schilerin 1 5. Klasse, Schulerih 2
Klopapier Selbstgemachte Karte Stoff Nilpferd Polster

5. Klasse, Schilerin 3 5. Klasse, Schiler 1
selbstgemachter Polster Kleid der Mutter
(Geschenk von Oma)

Abbildung 6: © Schiiler 2, Schiilerin 2, Schiilerin 4, Schiilerin 6, Schiilerin 8, Schilerin 9 der 2. Klasse, © Schiiler 1, Schiilerin
1, Schilerin 2, Schiilerin 3 der 5. Klasse, Florale Muster. 2021

Bei der Beobachtung der Muster, die von den Schiilerinnen der beiden Klassen ausgewahlt
wurden, kristallisiert sich heraus, dass neben geometrischen Formen ebenso florale Muster

haufig ausgesucht wurden.
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Die ,Quelle der Inspiration fur Mustergestalter“*® lasst sich nach Newall und Unwin seit
jeher in der Pflanzenwelt finden. Die Natur bietet in Gestalt von ,Wurzel, Stiel, Blatt, Ranke,

«205

Knospe, Blite und Frucht vielerlei Formen und Konturen, die sowohl wirklichkeitsgetreu

als auch in abstrahierter und intuitiver Weise dargestellt werden kdnnen. Naturgetreue

Gestaltungen von Pflanzenmotiven wurden durch die Erforschung der Natur méglich.?%

Edwards hebt die Sinnbildlichkeit von Pflanzen im Bereich der Mustergestaltung hervor und

beschreibt die Natur bei der Suche nach Sujets etwa als ,wahre Fundgrube.“**’

Bdume
Mit der Erde verankert und in dem Himmel ragend stehen Baume etwa als Symbol fir

“208 1n Textilien erscheinen die verschiedensten Biume und diese

,Leben und Wachstum.
tragen dabei oftmals eine starke Symbolhaftigkeit mit sich oder dienen einem rein
schmiickenden Zweck. Es existieren unterschiedlichste Sinnbilder und Metaphern fiir eine
breite Palette von Baumsorten. Ein Baum, der das ganze Jahr lber seine griinen Nadeln
tragt, kann — so wie es beispielsweise beim Kieferbaum in grofRen Teilen Asiens der Fall ist —

als Symbol fiir Unsterblichkeit stehen.?*

In zahlreichen Zivilisationen existiert der Lebensbaum als Zeichen fir ,Unsterblichkeit
und/oder Fruchtbarkeit.” 219 \Wihrend ein Nadelbaum hierbei die Unendlichkeit
symbolisieren kann, verkorpert ein Baum mit einem Blatterdach aus Laub, welches er im

Herbst fallen und im Frithjahr von neuem sprieRen lisst, haufig die Reinkarnation.”**

Als Metapher der Verbundenheit von Himmel und Erde steht das Bild eines heiligen Baumes

. . . . 212
nach Newall und Unwin ebenso im orientalischen Raum.

2% Newall und Unwin 2012, 13

Newall und Unwin 2012, 13
Newall und Unwin 2012, 13
7 Edwards 2013, 38

%8 Edwards 2013, 48-51

Vgl. ebd.

1% Edwards 2013, 56

M vgl. ebd.

Newall und Unwin 2012, 13
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Blatter

Nach Edwards ist das Thema der Blatter in Mustergestaltungen zahlreicher Kulturen sehr
populdr. Sie werden fiir ihre Symboltrachtigkeit geschatzt. Blatter einer Efeupflanze, welche
in der Natur selbst bei ungiinstigen Bedingungen wachst und gedeiht, stellen das nahe und
bestdandige Biindnis von Freundinnen dar. Mit Blattern des Eichenbaumes verbindet man
Loyalitdt und Beharrsamkeit, mit jenen der Loorberpflanze eine heilende Wirkung. Ein
weiteres Symbol bildet im Buddhismus der Bodhi-Baum, dessen Blatt die Konturen eines
Herzens aufweist. Allgemein gesehen symbolisieren Blatter in groReren Mengen eine
Gruppe, kollektive Aktivitdaten, sowie Willensstiarke, wahrend ein einzelnes Blatt, ein

Wappen zierend, fiir Segen steht.?*?

Friichte

In der Welt der floralen Muster erhalten Friichte einen ebenfalls hohen Stellenwert und
stehen unter anderem fiir den Kreislauf und Uberlieferung des Lebens. Einzeln betrachtet
verkorpert ein Apfel etwas Unerlaubtes, ein Tabu. Im Zeichen der Fruchtbarkeit steht der

Granatapfel und die Ananas symbolisiert ,Gastfreundschaft.“*'*

Blumen

Unter allen Pflanzen und Elementen der Natur erfreut sich, so Hann und Moxon, jedoch vor
allem ein Motiv grolRter Beliebtheit: die Blume. Blumenmuster verzieren besonders haufig
Textilien im Interieurbereich und Bekleidung, wo sie vorwiegend mit wahrheitsgetreuen

Farben und in etwa ihrer tatsichlichen GréRe entsprechend gestaltet werden.?*

Edwards ergdnzt hierzu, wie populdr Blumenmotive flir Gestaltungen von Mustern in der
Mehrheit diversester Volker seit vielen hunderten Jahren sind. Dabei hebt er hervor, wie
wandelbar sie sind und wie umfangreich sie in Mustern eingesetzt werden kénnen — sei es in
grolRen oder in kleinen Dimensionen. Hinsichtlich der Symbolkraft ist hervorzuheben, dass
diese bei Blumen sehr hoch ist. In unterschiedlichen Gebieten waren sie zu gewissen

Zeitspannen sehr zeitgemaR und modern.**®

13 vgl. Edwards 2013, 40

Edwards 2013, 52
Hann und Moxon 2019, 52
Vgl. Edwards 2013, 58-61
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Bereits im Agypten der Antike ldsst sich nach Newall und Unwin die Bedeutsamkeit
erweisen, welche der Lotusblume und Papyruspflanze in kulturellen, politischen und
wirtschaftlichen Relationen zuerkannt wurde. In Malereien, auf Statuen, Sarkophagen,
Objekten des alltaglichen Lebens und in der Architektur nahmen Gestaltungen dieser Motive
bereits drei Jahrtausende vor Christus ihren Platz ein. Dem Gebieter Uber das Schattenreich,
Osiris, werden beispielsweise auf Behaltnissen, welche die Form der Lotus aufweisen,
Lotusblumen und Papyruspflanzen als Gaben lberbracht. Dabei steht die Lotusbliite fiir das

w217

Jungsein, wahrend der Papyrus ,neues Leben symbolisiert. Miteinander kombiniert

versinnbildlichen sie menschliche Reinkarnation.?*®

Im Stil des Orients gestaltete Muster mit Blumenelementen fanden sich auch im 14.
Jahrhundert auf hochwertigen Seiden wieder. Majestéatische Kleider beispielsweise wurden
mit Lilien und anderen Blumenmustern versehen. Uppig verzierte Kleider dienten zur

Darstellung von Prestige, Rang und Starke.*"

In Asien waren zur Zeit der Ming-Dynastie unterschiedliche Ziergegenstinde mit
Blumenmotiven geschmiickt. Als Symbol fiir den Frihling galt die Pdonie (Pfingstrose), die
Lotusbllte verkorperte die Sommerzeit, die Chrysantheme stand fiir den Herbst und der
Winter wurde durch die chinesische Pflaumenbliite symbolisiert. Auf anderen dekorativen

Objekten versinnbildlichte die Lotusblume Eigenschaften wie Unberihrtheit und geistige

220

Noblesse, wihrend die Pdonie (Liebes-)Glick brachte.””” Die Chrysantheme symbolisierte

w221 w222

des Weiteren ein ,langes Leben und Zufriedenheit , sowie ,innere Ruhe. Eine

Kamelienblume verband man mit Wohlergehen, sowohl in koérperlicher und geistiger

Hinsicht.??3

Haufig zieren mit Blumen gestaltete Muster auch Teppiche hochster Qualitidt. So etwa
erwarben Koniglnnen im 16. Jahrhundert gerne Teppiche aus dem persischen Reich, um

ihren Status zu unterstreichen. Die abwechslungsreichen und individuellen Gestaltungen
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wurden zunehmend immer mehr geschatzt. Daher war der Verkauf der Teppiche stark

erfolggekront.’*

Im 17. Jahrhundert fanden Blumenmuster langsam ihren Platz in der breiteren
Modegestaltung. Sie galten nicht mehr ausschliefllich als Statussymbol fiir Koéniglnnen,
adelige und reiche Personen, die diese auf ihren opulenten Gewandern trugen. Blumen
zierten immer mehr auch konventionelle Kleidung und nicht lediglich jene, die zu
bestimmten Anldssen getragen wurde. Ein beliebtes Motiv waren Rosen und Nelken.*” Sie

standen firr ,Reinheit, Liebe und Hingabe.”226

Selbst bis ins 20. Jahrhundert stellten Blumen beliebte Motive fiir Muster dar. In der
Modewelt schmiickten sie Dessins und waren stets populdr. Farbenfrohe mit
Blumenmustern geschmiickte Kleidung verbreitete einen befreienden Impuls und stand im

Kontrast zu konservativer Etikette.*?’

Auch im 21. Jahrhundert sind Blumen, aber ebenso weitere florale Motive, nicht mehr aus

222 Moderne Techniken erweitern die

der Welt der Muster wegzudenken.
Gestaltungsmoglichkeiten und eroffnen weitere Bedeutungsebenen. Florale und organische
Muster mit Blumen, Baumen, Blliten und dergleichen haben ihre frithere Symbolik nicht
verloren. Vielmehr haben sie an Bedeutung dazugewonnen und stehen heutzutage fir
unterschiedlichste Symboliken, ganz gleich ob es sich dabei um eine Darstellung der
Verbundenheit mit der Natur, um die Interpretation der Sommerhitze, um den Ausdruck von

Aufgewecktheit, oder um die Versinnbildlichung von Ritualhandlungen handelt.?*

In Bezug auf die Musterauswahl der Schiilerinnen in der floralen Kategorie ist zu erkennen,
dass Uberwiegend Mustergestaltungen mit Blumen vorkommen, welche Gegenstinde wie
beispielsweise eine Vase, aber auch Stoffe und Kleidung zieren. Die Schiilerinnen fihrten in

ihren Musterbeschreibungen vor allem an, dass sie ihre Blumenmuster auswahlten, da sie in
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diesen Schonheit sahen und sie als frohlich empfanden. Eine Schiilerin wahlte z.B. das
Blumenmuster eines Stoffes, mit welchem sie eine Decke fiir eine Puppe selbst ndhte. Auf
einer selbst gestalteten GruRkarte einer weiteren Lernenden sind Lowenzahnblumen zu
sehen. Die Schilerin erzahlte, dass sie diese mit Kindheitserinnerungen verbindet. Das
Muster auf einem Polster einer anderen Schiilerin ist mit Rosen versehen. In ihrem Text
beschrieb sie, dass dieses Blumenmuster ihren Haushalt widerspiegelt und sie es deshalb
auswahlte. Im symbolischen Kontext stehen Rosen fiir ,,Perfektion und Liebe.“?3°

Ein Kleid, das urspriinglich der GroBmutter eines Schiilers gehorte, befindet sich ebenso ein
luftiges, mit Blumen gestaltetes Muster. Der Lernende erwahnte in seiner
Musterbeschreibung, dass das Kleid sehr alt ist und nun seiner Mutter gehort. Er hob hervor,
dass er dieses Muster auswahlte, da es ihm sehr gut gefiel.

Abseits von Blumenmustern wahlte eine Schilerin eine Mustergestaltung mit
Kaktusmotiven, die sich auf ihrer Handyhiille befinden. Sie entschied sich laut ihrer eigenen
Aussage fir dieses, da sie es ansprechend fand. In der Masse an Mustern mit Blumen sticht
auBerdem das Blattmuster eines Schiilers hervor. In seiner Beschreibung dazu betonte er,

dass die Natur schone Muster habe und hob gleichzeitig die Lebendigkeit und Besonderheit

dieser hervor.

3. Kategorie: Ornamentmuster

) $) L 2k AR = | v/
n 10 2. Klasse, Schulerin 10 2. Klasse, Schulerin 10 2. Klasse, Schiiler 3
Laterne von Mutter Altes Regal Lampe Ordner

20 Edwards 2013, 40
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Oma und Opa

Abbildung 7: © Schiiler 3, Schiiler 4, Schiiler 8, Schilerin 6, Schilerin 10 der 2. Klasse, © Schiller 1 der 5. Klasse,
Ornamentmuster. 2021

In einigen Mustergestaltungen, welche die Schilerlnnen in ihrer Umgebung entdeckten,

befinden sich ornamentale Elemente, welche die Muster bilden oder akzentuieren.

Die Kunsthistorikerinnen und Kunstkritikerinnen Agnes Husslein-Arco und Sabine Vogel

erldutern, dass der Begriff des Ornaments urspriinglich dem lateinischen Wort ornare
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«231

entspringt, was so viel bedeutet wie ,schmiicken und verzieren“””", sowie dem Ausdruck

“ 232 steht. Ornamente

ornamentum entstammt, welcher fur etwas ,Schmiickendes
entspringen grundsatzlich ,,geometrischen, vegetabilischen oder animalischen” Motiven.
Dort, wo von ihnen Gebrauch gemacht wird, veredeln sie, schmiicken auf und regen an. Als
dezente, dekorative und schmiickende Elemente kénnen sie gleichermallen eingesetzt
werden wie als gestalterischer Rahmen und ebenso dafiir, um gewisse Bereiche auszufiillen

und voneinander deutlich abzugrenzen.?*?

Ornamente folgen laut E. und S. Kiithe nicht einer sich standig und dauerhaft
wiederholenden Abfolge, sondern werden gezielt genutzt, um Akzente zu setzen, Ebenen zu

gestalten.?**

Schlichte geometrische Elemente wie Linien in Wellen- und Zickzackform oder Tiermotive in
vereinfachter Form werden als der Beginn der Ornamentik betrachtet. Diverse Volker
unterschiedlicher Zeitalter entwickelten ihre individuellen Ornamentmotive und schrieben
diesen eigene Bedeutsamkeiten zu. Ornamente mit Tiermotiven entstanden liberwiegend in
der germanischer Kultur. Palmetten und Lotusblumen wurden vor allem von Vdlkern der

Antike rund um das Mittelmeer in Gestaltungen verwendet.”*

Bei der Auswahl der Schilerlnnen von Ornamentmustern kommen unterschiedlichste
Formen von Ornamenten in verschiedensten Farben vor. Die Lernenden fanden sie auf
diversen Gegenstanden wie Schisseln, Lampen, Ordnern, aber auch auf einem alten Regal,
sowie auf Kleidungsstiicken, einer Decke und einem Teppich. Die Ornamente sind meist
geometrischer Form und kommen auf den unterschiedlichen Gegenstanden der Aufgabe des
Akzentuierens und Schmiickens nach. Ein Schal der Mutter eines Schiilers ist mit einem
Ornament gemustert. In seiner Musterbeschreibung kommt hervor, dass er dieses
auswahlte, da er auf der Suche nach einem schwierig zu zeichnenden Muster war das ihn
optisch anspricht. In der Beschreibung zu seiner Musterauswahl erzdhlte ein weiterer

Schiller Gber die Decke seiner GroReltern, auf der er jedes Mal liegt, wenn er sie besucht.

> Husslein-Arco und Vogel 2009, 8

22 Epd.
23 Husslein-Arco und Vogel 2009, 8
% vgl. E. Kiithe und S. Kiithe 1998, 28

2% Vgl. Husslein-Arco und Vogel 2009, 8
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Auf dieser ist ein Ornamentmuster in Schwarz und Wei zu sehen, das mit seiner
dreieckigen, geometrischen Form stark an ein Zickzackmuster erinnert, welches eine

schiitzende Wirkung haben kann.

9.2.2 Auswertung der zweiten Aufgabe ,Mein Portrat als Muster”

Im Folgenden werden insgesamt zehn Arbeiten von den Schiilerinnen der 2. und 5. Klasse
ausgewertet. Aufgrund des Mangels an vollstandigen Abgaben zu den Aufgabenstellungen
stehen dieser Studie lediglich sieben Ergebnisse von Schiilerinnen der 2. Klasse, sowie drei
der 5. Klasse zur Verfligung. Fir die Analyse der in dieser Forschungsstudie entstandenen
Bildwerke der Schiilerinnen wird die Methode der kunstpadagogischen Bildhermeneutik
nach Sowa und Uhlig (Punkt 9.1) angewendet. Dabei werden von einigen ausgewahlten

Kategorien folgende Kernpunkte in den Fokus geriickt:

a) Bild
- Technik
- Motiv
- Formale Organisation
- Bedeutungsschichten/Inhalt
- Bildstimmung/-anmutung
- Bildschluss

b) Autor
- Geschlecht
- Alter
- Kultur/Ethnie
- Lebenskontext
- Weltbild/Uberzeugungen/Wertesystem

c¢) Bildkompetenz des Autors
- Technische Kompetenzen
- Gestaltungskompetenzen
- Individualisierung/Konventionalisierung
- Bewusste/unbewusste Bezlige zu verschiedenen Bildkulturen
(z.B. Massenmedien, Hochkunst usw.)
- Bezug auf Vorbilder/mimetische Bezugnahme

e) Bildhandeln
- Intensitat der Bearbeitung des Bildes
- Intentionaler Modus der Bildhandlung (z.B. Behauptung, Frage, Befehl, Wunsch, Versprechen
usw.)
- Bildbedirfnis
- Bildabsicht
- Bildhaltung/Bildethos
- Bedeutsamkeit und Rang der Bildhandlung im Lebenskontext**®

2% Sowa und Uhlig 2006, 93
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Die Auswertung folgt hierbei, entsprechend der Methode der kunstpadagogischen
Bildhermeneutik nicht einem chronologisch geordneten und vorab bestimmten Vorgang. Der

Ablauf ist individuell und passt sich den Werken der jeweiligen Schilerlnnen an.

Zusatzlich wird zur Analyse der Werke die Methode der Semiotik nach Peirce (Punkt 9.1)

herangezogen, wobei darauf geachtet wird, ob Legisigns erkennbar, oder gewisse Elemente

als Qualisigns zu benennen sind.

Schiilerin 2, 2. Klasse

I :! U N e g 1

iRy
/ W up--' = '-ﬂ\

Abbildung 8: ©Schiilerin 2, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe ,Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,,Mein Portrdt als Muster”. A4 Hochformat. 2021

Die von der Schiilerin in der ersten Aufgabe ausgewdhlten Muster entdeckte diese auf
einigen personlichen Gegenstidnden wie beispielsweise auf ihrem eigenen Federpenal, einer

selbstgendhten Puppendecke, welche sie ihrer Schwester schenkte oder auf ihrer eigenen
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Harfe, die sie in ihrer Freizeit spielt und welche ihr wichtig zu sein scheint. Andere Muster
fand sie auf Alltagsgegenstanden wie einem Duschvorhang oder einer Decke in ihrem

Wohnzimmer, die der ganzen Familie gehort.

Im Portrat der Schiilerin wurden zwei geometrische Musterarten miteinander kombiniert.
Den Hintergrund gestaltete sie mit einem horizontal verlaufenden, schwarzweill gefarbten
Streifenmuster. Darliber befinden sich bunt eingefarbte Kreise. In zarten Linien ist das
Portrat in Umrissen erkennbar. Die Details des letzteren, wie Augen, Mund, Nase und
Augenbrauen, sind genauer dargestellt. Die Flachen des Portrats, wie z.B. das Gesicht, die

Kopfbedeckung oder der Oberkdrper lassen die Muster der unteren Ebenen durchscheinen.

Die Schiilerin Gbernahm nicht strikt jene Muster von der ersten Aufgabe direkt so, wie sie
dort zu sehen sind. Es scheint eher so, als ob sie zwei ausgewahlte Muster mit den Farben
anderer kombinierte. Man kann vermuten, dass sie die Farbauswahl fiir die Kreismuster
anhand der Farben der Muster — wie sie auf dem Federpenal, der Vase, oder auch der
Puppendecke zu finden sind — zusammenstellte. Das Streifenmuster kdnnte in erster Instanz
in Bezug auf den historischen Hintergrund und die Semiotik in Form von Legisigns spontan
an die Kleidung von Gefangnisinsassinnen oder einen Zebrastreifen erinnern. Aufgrund der
Aussage der Schilerin Gber ihre frohliche Personlichkeit ldsst sich das gestreifte Muster

jedoch womaoglich von der Harfe ableiten.

Das Spielen der Harfe ist laut eigener Aussage in ihrem Text das Hobby der Schiilerin. Sie
erwahnte, dass sie damit bereits einen Wettbewerb gewonnen hat. Daher kann diese
Freizeitbeschaftigung als wesentlicher Bestandteil im Leben der Schiilerin betrachtet
werden. Das Streifenmuster kénnte eine Andeutung auf die Saiten des Instruments
darstellen, auch wenn die Streifen im Portrat horizontal verlaufen und nicht wie bei einer
echten Harfe vertikal. Es besteht die Mdglichkeit, dass die Schiilerin die Streifen bewusst
horizontal setzte, um nicht plakativ und direkt auf die Saiten ihres Instrumentes

hinzuweisen. Vielleicht wollte sie die Andeutung etwas geheimnisvoller gestalten.

Moglicherweise war es auch keine bewusste Entscheidung bzw. sollte keine Assoziation zu

ihrer Harfe darstellen. Da die Schilerin in ihrem Text zu ihrem Portrat erwahnt, dass sie ihre
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Muster entsprechend ihrer chaotischen und frohlichen Lebensart wahlte, kann man auch
vermuten, dass sie die Streifen nicht mit der Harfe verbindet, sondern lediglich einen
optischen Kontrast zu den auflockernden Kreisen bilden wollte. Das Streifenmuster befindet
sich im Hintergrund und konnte in der horizontalen Ausfiihrung als ordnende und
stabilisierende Instanz in ihrem Leben gemeint sein, die an manchen Stellen des Bildes
hervorscheint. Vielleicht traf sie die Wahl des Musters auch zufillig oder wahlte dieses
aufgrund einer womoglich unbewussten Vorliebe fiir diese Musterart aus. In diesem Fall

waren die gewahlten Muster als Merkmale ihrer Arbeit und daher als Qualisigns zu sehen.

Im Vordergrund kdonnen die bunten Kreise fiir das unbekiimmerte Wesen der Schiilerin
stehen. Dies wiirde unterstreichen, dass der Schiilerin der Spal} und die Freude im Leben —
so wie sie es auch in ihrem Text erwahnte — wichtig sind und sie diese Elemente in Form von
Kreisen unterschiedlicher, frohlicher Farbkombinationen vordergriindig priorisiert. Dies
wirde in passendem Zusammenhang mit der auflockernden Wirkung von Kreismustern wie

beispielsweise bei den beriihmten Polka-Dots-Mustern stehen.

Die bunt gestalteten Kreise vermitteln in ihrem Werk eine frohliche Stimmung, ziehen einen
in das Bild direkt hinein und lassen den Blick umherschweifen. Die Mischung aus teils
pastelligen und teils kraftigen Farben wirken willkiirlich und harmonisch zugleich und bilden

einen Kontrast zu den einfarbigen, hellen und dunklen Streifen.

Das Kreismuster verteilt sich liber das gesamte Bild, wobei sofort auffallt, dass ein sehr
groBer Kreis im Zentrum des Portrats steht. Die Mitte dieses Kreises iberlagert sich mit der
Stirn der Schilerin. Fast wirkt es wie ein drittes Auge, das den direkten Blick der Schiilerin zu
den Betrachterlnnen ihres Portrats unterstiitzt. Man wird direkt in den Bann des grofien
Kreises gezogen. Es wird der Eindruck erweckt, als ob der grofRe Kreis eine Verbindung zum

geistigen Ich, zum Zentrum der Personlichkeit der Schiilerin darstellt.

Man konnte die relativ willkirlich verteilten Kreise auch mit einem farbenfrohen Feuerwerk
— moglicherweise ein Symbol ihrer Frohlichkeit und positiven Energie — vergleichen, welches
sich rund um sie verteilt und andere Personen erreichen kénnte. Der grolRe Kreis wirkt in

erster Instanz sehr auffallig und man entdeckt ihn sofort. Andererseits bilden die kleinen
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Kreise um ihn eine gewisse Balance und runden das Portradt insgesamt auch ab. In gewisser

Weise wirken sie in ihrer Anordnung rund um die Schiilerin auch schiitzend.

Insgesamt lasst sich erkennen, dass beide Muster stark auffallen und sich vollstéandig tber
die Flache des Bildes erstrecken. Die filigranen Linien des Portrats selbst bilden einen feinen
Rahmen der dargestellten Schilerin, welche von den Mustern durchleuchtet wird. Die
Symbolkraft der gewahlten Musterformen und Farben erhdlt somit eine noch groflere
Bedeutungstrachtigkeit. Bunte Farbkombinationen kénnten in einigen Kulturen als Legisign
flr Frohlichkeit und Lebensfreude gesehen werden und einen Hinweis auf eine Ebene von
kulturellen Identitatsmerkmalen geben. Dadurch kann man eine Betonung der Dinge
vermuten, die der Schilerin wichtig sind: SpaR und Lebensfreude. Der personliche
Charakter, der nach eigenen Aussagen der Schiilerin chaotisch und lustig ist, kann durch

diese Darstellung ebenso entdeckt werden.

Schiiler 3, 2. Klasse

Abbildung 9: ©Schiiler 3, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts: Portrdt
der 2. Aufgabe ,,Mein Portrét als Muster”. A4 Hochformat. 2021
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Nach der eigenen Aussage des Schiilers wahlte dieser die Muster nach seiner aktuellen
Vorliebe fiir regelmalige und bunte Darstellungen aus. So suchte er beispielsweise das
Streifenmuster auf dem Stuhl seiner UrgrolBmutter aus. In der Beschreibung zu seinen
ausgewahlten Mustern hielt er fest, dass er diesen Sessel liebt und ihn als bequem und
kuschelig empfindet. Ein Muster in Zickzackform entdeckte er bei seinen GroReltern auf
einer Decke, auf die er sich seiner Erzdahlung nach gerne legt. Auf seinem Ordner, in welchem
er Plane fiir sein Hobby des Bauens von Legomodellen sammelt, befindet sich ein
ornamentartiges Muster. Die Mustergestaltung einer Seifenschale suchte der Schiiler aus, da
er diesen Gegenstand sehr gerne hat. Dies begriindete er damit, dass er die Herkunft dessen
kennt und da ihm die Gestaltung gefallt. Mit Unterstiitzung seiner Schwester stiels er weiters
auf ein Herzmuster auf ihren Socken und auf ein geometrisches Muster auf ihrem Rock,
welcher von deren Tante genaht wurde. Insgesamt lasst sich festhalten, dass der Schiler
Muster von unterschiedlichsten Gegenstdanden auswahlte, welche meist einen Bezug auf

Familienmitglieder und auf ihn selbst aufweisen.

Fir die Darstellung seines Portrats suchte der Schiler das Muster der Seifenschale und
jenes, das sich auf dem Stuhl der UrgroBmutter befindet, aus. Ersteres zeichnet sich durch
eine Mischung aus blauen Kreisen auf gelbgriinem Hintergrund aus, wahrend letzteres als
Streifenmuster in vertikal verlaufender Form erkennbar und mit den erdigen, orangenen
Farbtonen versehen ist. In der Ausfilhrung des Schiilers in seinem Portrat erhielten die
Streifen einen etwas rotlicheren Ton, gemischt mit zarten, hellen Linien in Magenta. In
seiner Beschreibung hebt der Schiler hervor, dass die Muster seine Lieblingsfarben

enthalten.

Das Portrat des Schiilers erscheint in diinnen, schwarzen Linien mit Akzenten, welche die
Umrisse, Gesichtsziige, Haare, sowie seinen Schulterbereich andeuten. Ein wenig wirkt es so,
als ob er sein Kinn in entspannter Art auf seinen Handen oder Unterarmen ruhen lasst. Die
Flachen seiner Arme und Schultern, sowie ein Teil seines Ohres sind durchlassig bzw.

transparent und lassen das Streifenmuster durchscheinen.

Das gestreifte Muster umgibt den Schiiler vollstdndig und schliel3t ihn mit ein. Es umgibt den

entspannt wirkenden Schiiler komplett. Man kann vermuten, dass er es um sich herum
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gestaltete, da er es mit Gemitlichkeit und Wohlbehagen, sowie mit seiner Urgrofmutter
verbindet. Wie eine Decke, die einen umschlieRt, schitzt ihn dieses Muster und kdonnte ihm
ein sicheres und wohlbekanntes Gefiihl geben. Das Streifenmuster fallt schnell auf und leitet
den Blick immer wieder zum Zentrum des Werkes und somit zum Gesicht des Schilers. Es
trennt sich klar vom Kreismuster, das sich auf dem Gesicht befindet. Im oberen Bereich des
Bildes wirkt das Streifenmuster wie ein Hintergrund, dann wiederum scheint es so, als ob es
sich im Vordergrund befindet. Zwischendurch bekommt man den Eindruck, dass es Ebenen
innerhalb dieser Gebiete durchstreift. Das Portrat des Schilers erhdlt dadurch trotz des
geradlinigen und flachen Musters einen partiell plastischen Effekt. Die nicht zu kraftigen,
leicht pastellig anmutenden Farben wirken nicht aufdringlich, sondern vermitteln ein
heimisches, gemdtliches Gefiihl. Die vertikal verlaufenden Linien des Streifenmusters
erinnern ein wenig an eine Tapete in einem Zimmer. Diese Elemente unterstreichen die
Beschreibung des Schiilers in Bezug auf das Muster und den Stuhl der Urgrofmutter, auf

dem er es fand.

Das Gesicht des Schiilers ist vollstandig vom in zartem Gelb, Griin und Blau eingefarbten
Kreismuster bedeckt, wodurch es den Anschein erweckt, als ob man es — zumindest im
ersten Moment — nicht vollstindig erblicken kann. Dies lasst das Portrat und den Blick des
Schillers etwas mysterids erscheinen und ein wenig so, als ob er nicht sofort alles preisgeben
wollte. Es wirkt jedoch nicht blockierend oder ablehnend, sondern erweckt vielmehr die
Neugierde. Optisch stehen die weniger streng angeordneten Kreise in starkem Kontrast zu
dem starren, streng parallel verlaufenden Streifenmuster und lockern den gesamten
Bildeindruck im Zentrum — dem Gesicht des Schiilers — mafigeblich auf. Durch zwei Kreise
blicken die Augen des Schiilers die Betrachterinnen des Bildes direkt an. Der
Gesichtsausdruck wirkt entspannt, neugierig und freundlich. Die Haltung und die Mimik im
Portrat des Schiilers erwecken insgeheim das Gefiihl, als ob er seinem Gegeniiber in diesem
Moment aufmerksam zuhort. Die Kreismuster konnten auf eine wohlgesinnte, positive Natur
des Schilers schliefen. In Kombination mit dem warmen Streifenmuster und dem direkten
Blick erhalt man bei der Betrachtung seines Werkes eine soziale, familiare, aufmerksame

Erscheinung.
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Die einzelnen Muster und Gestaltungselemente im Werk des Schiilers weisen keine

eindeutigen Hinweise auf Legisigns auf, wodurch man sie als Qualisigns klassifizieren kann.

Schiiler 4, 2. Klasse

Abbildung 10: ©Schliler 4, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,,Mein Portrdt als Muster”. A4 Hochformat. 2021

Die Musterauswahl dieses Schilers ist stark von geometrischen Formen gepragt. Ein
gestreiftes Muster in Blau und WeiR, das diesem gut gefiel, entdeckte er auf der Bluse seiner
Mutter. Auf einem Schal letzterer befand sich ein Ornamentmuster, das dem Schuler laut
eigener Erzahlung ebenso ins Auge stach. Hierbei betonte er, dass er nach einem Muster
Ausschau hielt, das ihn gestalterisch herausfordert. Aufmerksam ist er weiters auf
verschiedene Muster geworden, die sich alle auf weiteren, unterschiedlichen Schals und
Tlchern seiner Mutter befanden. Dabei erinnerte ihn ein Muster laut eigener Aussage an ein
Schachbrett. Unter zwei weiteren Musterformen befanden sich eine Zickzackgestaltung,
sowie ein geometrisches Muster, das sich aus Quadraten, Dreiecken, Rauten einem

Schachbrett oder Karomuster gleichend zusammensetzt.
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In der Portratgestaltung des Schiilers verarbeitete dieser drei seiner vorab ausgewahlten
Muster. In seinem Text zu seinem Werk beschrieb er, dass diese Musterwahl gut zu seinem

Gesicht passen wiirde.

Der obere Bereich des Portrdts ist mit einem Zickzackmuster versehen. Dieses breitet sich
nach oben links und oben rechts aus, wodurch es sich nach oben hin 6ffnet. Bei diesem
Muster erwahnte der Schiiler, dass er es flir seine Portratdarstellung passend fand, da es hell
war und sein Gesicht dadurch noch gut erkennbar blieb. Dies ldsst vermuten, dass er sich
nicht hinter einem Muster verstecken wollte, sondern es zur leichten Betonung seines Ichs
auswahlte. Wenn man das Zickzackmuster von oben nach unten betrachtet, fiihrt es die
Betrachterlnnen in die Mitte des Bildes und somit auch direkt zum Gesicht des Schiilers. Es

wirkt so, als ob sie direkt zu ihm hinfiihren sollten.

Das mittlere Muster in Zickzackform erinnert den Schiiler laut seiner eigenen Beschreibung
an Wellen des Meeres, die man als Legisign verstehen kann. Diese bringt er dabei in
Verbindung mit seinem Aufenthalt in Italien, wobei man vermuten kann, dass die Reise zu
einer anderen Kultur eine gewisse Auseinandersetzung mit dieser mit sich bringen kann. Er
gestaltete das Muster im mittleren Bereich des Bildes. Diese Mustergestaltung verlauft
schrag von links unten nach rechts oben und bedeckt den Schiiler ungefdahr von den
Schliisselbeinen bis unter sein Kinn. Die Platzierung an dieser Stelle seines Portrats und der
schrage Verlauf passen gut mit seiner Assoziation mit Wasser und Wellen zusammen, da es
so wirkt, als ob die Wasseroberflache knapp unter seinem Kopf liegt. Dadurch kann man den
Eindruck bekommen, dass er sich gerade in einem Gewadsser befindet. Die transparente
Ausfiihrung erinnert an die Durchsichtigkeit des Wassers und unterstreicht die gedankliche
Verkniipfung mit dem Meer. Das Zickzackmuster agiert als zwischen dem oberen und
unteren Muster liegendes Element, das eine gewisse Balance und Stabilitat mit sich bringt.
Dadurch erhalt das Werk ein Geflihl von Harmonie, eine Eigenschaft, die Muster in

Zickzackform symbolisieren konnen.

Im unteren Bildbereich ist das mit unterschiedlichen Grundformen versehene geometrische
Muster arrangiert. Dieses scheint den Schiiler im Oberkérperbereich ein wenig zu bedecken.

Hier findet sich eine starkere Kontrastwirkung durch die sich abwechselnden hellen und
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dunklen Grundformen. Dadurch erscheint dieses Muster dominanter als jene in der Mitte
und im oberen Bereich des Bildes befindliche.

Das Portrat des Schiilers fugt sich durch die feine Linienflihrung in das Gesamtbild ein.
Hierbei sind lediglich die Umrisse und Details wie Augen, Gesichtsziige und der
Nackenbereich leicht hervorgehoben. In allen anderen Bereichen des Portrats scheinen die
Mustergestaltungen durch den Schiiler hindurch. Es erscheint es so, als ob der Schiiler seine
Erlebnisse in Form von geometrischen Mustern festhalten méchte. Sein Blick ist entspannt
und wirkt, als ob er gerade an schoéne Erinnerungen denkt, die ihn in Form von Mustern

umgeben.

Schiiler 8, 2. Klasse
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Abbildung 11: ©Schller 8, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,Mein Portrit als Muster”. A4 Hochformat. 2021

Bei der Auswahl an Mustern dieses Schiilers unterscheiden sich die Formen teilweise recht
stark voneinander. Neben einem Kreismuster, das der Schiiler auf einer Taschentuchbox
fand und einem Plnktchenmuster auf einer Bligelperlenplatte entdeckte der Schiiler auch
ein abstraktes Muster auf seinem Pullover. Sehr auffallig sind zwei ornamentale Muster,

welche der Schiler auf einer Schiissel und auf einem Rock seiner Mutter fand. Das Muster
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auf diesem Kleidungsstiick erinnert stark an Mustergestaltungen aus dem asiatischen Raum
und kénnte mit Mustern aus Myanmar verglichen werden. Dies konnte ein Hinweis auf einen
Bezug zu diesem Land bedeuten. Auf einem Kleid seiner Mutter entdeckte er noch ein

einfarbiges, aus abstrakt vernetzten Linien bestehendes Muster.

Der Schiiler wahlte fir die Gestaltung seines Portrats einerseits das abstrakte Muster seines
Pullovers und andererseits jenes, das er am Kleid seiner Mutter entdeckte. Der Hintergrund
des Werkes ist durch die beiden Muster vertikal in zwei Halften geteilt und wird durch das
Portrat im Vordergrund verdeckt. Im linken Bereich befindet sich eine Darstellung des
Musters, welches der Schiiler auf seinem Pullover fand. Die rechte Seite ist mit der
Mustergestaltung gefillt, welche auf dem Kleid der Mutter zu finden war. Die
geometrischen Sternformen auf der rechten Halfte des Musters fihren den Blick zu sich und
in ihr Zentrum. Sie stehen mit ihrer geometrischen Anmutung, ihren regelmaRigeren und
parallel verlaufenden, zickzackartigen Linien in starkem Kontrast zur willkiirlichen wirkenden
Mustergestaltung auf der linken Halfte. Zwischen den beiden Mustern herrscht trotz, oder
womoglich gerade wegen ihrer starken Gegensatzlichkeit, eine gewisse Ausgewogenheit und

Balance.

Die beiden Musterseiten kénnen in gewisser Weise auch als Symbole der eigenen Person des
Schiilers und seiner Mutter gesehen werden. Beide Musterhalften nehmen eine gleich grofie
Flache im Bild ein, was auf eine weitere Art und Weise auf eine Ausgeglichenheit zwischen
diesen hindeuten konnte. Dies ldasst Raum zur Annahme, dass es eine Darstellung der
Beziehung des Schiilers zu sich selbst, sowie seiner Mutter bedeuten kénnte, auch wenn dies

nicht bewusst geschehen sein muss.

Das Portrat selbst ist mittig zentriert und fillt einen sehr groBen Bereich des Bildes aus.
Schwarze Linien bilden die Umrisse von Korper, Kopf und Gesicht. Augen, Mund, Zahne,
Nase und Ohren sind etwas genauer gezeichnet. Der Blick des Schilers ist direkt an die
Betrachterlnnen gerichtet und wirkt freundlich. Auffallend ist, dass die gesamten Flachen
seines Kopfes, Gesichtes und Oberkoérpers neutral in Weil und ohne Mustergestaltung
gehalten sind. Das Antlitz des Schiilers hebt sich dadurch deutlich vom Hintergrund ab. Die

Arbeit wirkt durch diese farb- und musterlose Gestaltung des Weiteren nicht komplett. Es
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lasst aber auch Raum zur Annahme, dass der Schiiler dadurch geheimnisvoller wirken oder
Dinge verstecken wollte. Andererseits ist es auch moglich, dass er sich vollig bewusst von

den Mustern abheben und in den Vordergrund stellen wollte.

Schiiler 2, 2. Klasse

Abbildung 12: ©Schiler 2, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe ,Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,,Mein Portrdt als Muster”. A4 Hochformat. 2021

In der Zusammenstellung von Mustern dieses Schilers erkennt man zum einen geometrische
Formen wie beispielsweise Karomuster von der Pyjamahose seines Vaters und
Streifenmuster von einer Tapete im Schlafzimmer. Die Muster gefielen ihm aufgrund der
Einfachheit und der Farbkombination laut eigener Aussage gut. In einem Zaun erkannte der
Schiler ein Gittermuster, welches sich durch sich kreuzende Linien auszeichnet.

Zum anderen befindet sich in seiner Auswahl auch ein abstraktes Muster von Fliesen, welche
er auf seiner Terrasse fand. In seinem Text zu diesem Muster erzdhlte der Schiler, dass er
bei der Auswahl der Fliesen mithelfen durfte. Florale Motive kommen ebenso vor. In seinem
Badezimmer entdeckte er z.B. das Blatt einer Pflanze. Der Schiiler erwdhnte, dass es etwas

Echtes und Lebendiges sei und betonte dabei, dass die Natur seiner Meinung nach schéne
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Muster habe. Auf einer Taschentuchverpackung fiel ihm eine Mustergestaltung mit Melonen
auf. Er wahlte dieses aus, da er es als farbenfroh wahrnahm und er diese Frucht sehr gerne
hat.

Das Portrat des Schiilers gestaltete dieser mit dem Melonen- und dem Fliesenmuster.
Ersteres suchte er sich aus, da er es laut seiner Beschreibung als einfach zu zeichnen und zu
malen empfand und es seiner Ansicht nach gut auf Kleidung passt. Vor allem aber betonte
er, dass er im Sommer sehr gerne Melonen isst und sie ihn an Urlaub und Sonne erinnern.
Betrachtet man eine Melone im semiotischen Sinne, so kann diese sinnbildlich als Legisign
mit Sommerurlaub assoziiert werden. Daher kann man vermuten, dass ihm Erinnerungen an
seine Reisen und Urlaubserlebnisse sehr wichtig sind und er sie gerne nach auen tragt und
erzahlt. In diesem Zusammenhang lasst sich annehmen, dass das Verreisen in andere Lander

Einfluss auf kulturelle Identitdt nehmen kann.

Das Gesicht ist mit dem abstrakten Fliesenmuster versehen. Die hellen Streifen unterteilen
das Bild auf ungeordnete Weise optisch in kleinere Sektoren. Moglicherweise ist die
Unterteilung jedoch auch einer bestimmten Ordnung gefolgt, obgleich dies bewusst oder
unbewusst geschehen sein kdnnte. Bei genauerer Betrachtung erkennt man, dass die
Streifen des Musters gewisse Partien wie die Wangenknochen, Nase, Mund und Augen nicht
durchkreuzen, sondern umschliefen. Dadurch entstehen eine interessante optische Wirkung
und Betonung seines Gesichtes. Das freundliche Lacheln im Gesicht des Schiilers wird somit
noch starker hervorgehoben. Der Blick fiihrt unweigerlich zwischen den einzelnen Bereichen

im Gesicht hin und her. Dies erweckt Aufmerksamkeit und Neugier.

In Bezug zu dem Fliesenmuster erzdhlte der Schiiler von einer Comicfigur des
Superheldenfilms Fantastic Four, in welchem sich einer der Protagonisten in eine Art
steinerner Herkules verwandelt, wodurch dieser kaum oder fast nicht mehr verletzt werden
kann. Wie der Schiiler in seiner Bildbeschreibung anfiihrte, mochte er damit Starke

ausdricken.

Da der Schiler erwahnte, dass er bei der Auswahl der Fliesen fiir seine Terrasse mithelfen
durfte, kann man auch vermuten, dass er das Muster auswahlte, da er moglicherweise stolz

auf seine Mithilfe ist. Er wurde offenbar bei der Entscheidung miteinbezogen, was sein
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Selbstbewusstsein aller Wahrscheinlichkeit nach dauerhaft starkte. Es kann als Sinnbild fur
weitere Lebenserfahrungen gesehen werden, die er mit eigener Entscheidungskraft

beschreiten kann und die sein Selbstvertrauen weiter bestarken kénnen.

Das freundliche Melonenmuster ziert seine Oberbekleidung zur Ganze und erhellt durch den
gelben Farbton die Stimmung des Bildes maRgeblich. Die Melonen sind hier ebenso auf
unvorhersehbare Weise verteilt. Es vermittelt eine luftig-lockere Atmosphare und erinnert
tatsachlich an unbeschwerte Zeiten in der warmen Jahreszeit. Auch diese Assoziation des
Schiilers von Melonen mit Urlaub und Sommer tragt er in Form von Kleidung offenkundig
mit sich. Dies kdnnte als deutliches Zeichen gesehen werden, wie gerne er auf Urlaub fahrt
und die Seele in der Sonne baumeln ldsst. Die Lebensfreude ist fiir den Schiiler, wie es aus

seiner Bildbeschreibung hervorgeht, neben der Starke ein wesentliches Element.

Der Hintergrund des Portrats ist in reinem Weil} gehalten. Es lasst freien Raum flir Gedanken
und Interpretation und lenkt die Betrachterlnnen nicht von den wesentlichen Elementen des
Werkes ab. Gleichzeitig konnte es als grelles Licht des Sommers interpretiert werden, das
den Portratierten von hinten stark beleuchtet und erhellt, dhnlich wie bei einer Fotografie
mit Gegenlicht. Insgesamt wirkt das Bild sehr stimmig und beinhaltet scheinbar exakte
Uberlegungen und wesentliche Inhalte im Leben des Schiilers, welche dieser anhand seiner

ausgewahlten Muster in seiner Portratgestaltung umsetzte.
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Schiilerin 7, 2. Klasse

Abbildung 13: ©Schlilerin 7, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,,Mein Portrdt als Muster”. A4 Hochformat. 2021

Die Musterauswahl dieser Schiilerin ist bunt gemischt und vielfiltig. Beispielsweise suchte
sie ein Muster mit Punkten dhnlich der Polka Dots aus, welches sie auf einem Schal ihrer
Mutter fand. Ebenso fiel ihr ein farbenfrohes Muster in Zickzackform auf einer ihrer Boxen in
ihrem Zimmer auf. Ein Teller war mit einem ornamentalen Spiralmuster geziert. Auch ein
Sternenmuster gefiel der Schiilerin, ebenso wie ein Muster mit Melonen auf einer
Taschentuchverpackung. Besonders auffallig ist ein abstraktes Muster mit kraftigen Farben,

das sie auf einem weiteren Schal fand.

Fir ihr Portrat suchte die Schiilerin unterschiedliche Musterarten aus. Dazu zdhlt ein
blauweilles Streifenmuster ebenso wie ein Muster mit einem Spiralornament, sowie ein

Punkt- und Herzmuster.

Die meisten Flachen in der Portratgestaltung der Schiilerin sind mit dem Spiralornament-,
dem Punkt- sowie dem Streifenmuster versehen. Bei genauerem Hinsehen und durch den
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Hinweis der Schiilerin in ihrer Bildbeschreibung entdeckt man auf ihren Lippen ein Muster
mit Herzmotiv.

In ihrer Bildbeschreibung erklarte die Schiilerin, dass sie die Auswahl traf, da sie die Muster
als lustig zu zeichnen und malen empfand. lhrer Erzahlung nach sah sie ahnliche
Mustergestaltungen bereits auf Bildern diverser Kiinstlerinnen, welche ihr im Zuge der

Arbeitsanweisungen des Konzeptes fiir diese Studie vorgestellt wurden.

Das Portrat der Schiilerin ist asymmetrisch angeordnet. Es scheint, als ob sie eine entspannte
Haltung eingenommen hat und so als ob sie sich gerade irgendwo anlehnt. Sie blickt die
Betrachterinnen des Werkes leicht von der Seite an, wirkt dabei gelassen, aber auch

aufmerksam und freundlich.

Durch den Hintergrund, der mit einem blauweiRen Streifenmuster versehen ist, entsteht ein
wenig der Eindruck, dass die Schiilerin gerade in einer Hangematte liegt, was den
ausgelassenen Gesamteindruck des Werkes unterstiitzt. Die Linienflihrung der Streifen
verlauft schrag von links unten nach rechts oben und fiihrt den Blick direkt zum Gesicht der
Portratierten. Wie Strahlen erhellen sie das Bild und erinnern durch das Blau auch ein wenig
an den Himmel. Die Wirkung der Streifen mutet positiv an, sie richten sich nach oben und
konnten mit dem weiteren Lebensweg, der eigenen Entwicklung und weiteren Erfahrungen
assoziiert werden. Durch das gestreifte Muster, das wie ein Blickfang agiert, erhascht man
diesen Bereich des Bildes sehr rasch. Er hebt sich deutlich vom Rest des Werkes ab und
betont die Umrisse der Schilerin dadurch deutlich. Dadurch flieRen Ordnung und Ruhe in

die Bildwirkung mit ein.

Das Gesicht der Schilerin ist hauptsachlich mit dem Punktmuster versehen. Dieses
vermittelt eine lockere Stimmung sowie ein frohes Gemiit und Zwanglosigkeit. Der Mund
bzw. die Lippen, welche sinnbildlich als Sprachrohr und fiir die Kommunikation gesehen
werden koénnen, sind mit einem Herzmuster versehen. Die Augenbrauen der Schiilerin sind

mit dem Spiralmuster gestaltet und bilden dadurch deutliche Akzente in ihrem Anblick.

Die Bekleidung der Schiilerin macht einen GroRteil der Flache des Werkes aus und ist mit

den ornamentalen Spiralmustern gestaltet. Erdige und sonnige Farbténe in Braun, Rot,
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Orange und Gelb wechseln sich ab und legen sich sanft wie eine Art Tuch tber den Kopf und
die Schultern der Schillerin. Die darunterliegende Oberbekleidung ist in dunklen Farben
gehalten und wird im Bereich unteren Bildbereich, nahe des Herzens, von Rosaténen
unterbrochen. Die Form der Spiralen empfindet die Autorin des Werkes als quirlig und
schreibt dieses Attribut ihrer eigenen Personlichkeit selbst zu. Es erinnert sie ebenso an die
Schnecken, welche sie als kleines Kind in den Sommermonaten in einer Schachtel
aufbewahrte. Daher kann man vermuten, dass sie damit Erinnerungen an freie Tage im

Urlaub verbindet.

Gesamtheitlich wirkt das Bild sehr luftig, locker, fréhlich und die Schiilerin entspannt und
selbstbewusst. An dieser Stelle sei die Erzahlung der Schiilerin in ihrer Bildbeschreibung
festzuhalten, in der sie erwdhnte, dass ihr Werk sie so zeige, wie sie laut eigenen Angaben
manchmal ist. Dies kann als Ausdruck ihres Ichs oder von Teilen dessen, die sie preisgeben

wollte, gesehen werden.

Schiiler 5, 2. Klasse

Abbildung 14: ©Schller 5, 2. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrét der 2. Aufgabe ,,Mein Portrét als Muster”. A4 Hochformat. 2021
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Die Musterwahl dieses Schiilers reprasentiert neben geometrische Formen wie Streifen und
Quadern auch florale und gepunktete Muster. Streifenmuster entdeckte er auf einem
Polster sowie einem Badetuch. Letzteres ist in natlrlichen Farbtonen wie Griin, Braun, Beige
und Blau gehalten. Neben einem Muster mit Friichten findet sich auch ein Punktmuster vom

Kleid der Schwester des Schiilers, welches ihm gut gefiel.

Fiir die Ausfiihrung seines Portrats entschied sich der Schiiler fiir eine Kombination eines

Punkt- und Streifenmusters mit den Farben WeilR und Blau.

Das Portrat des Schiilers zeichnet sich durch eine feine Linienfihrung aus. Die inneren
Flachen seines Gesichts und Korpers sind in reinem Weil} gehalten. Dadurch wirkt es simpel
und dezent, nicht Gberladen und vermittelt den Eindruck eines unschuldigen Kindes. Der
Blick wandert daher rasch zu seinem Gesicht, das die Betrachterlnnen dieses Werkes mit
einem frohlichen Lacheln anblickt. Auch die Korperhaltung des Schiilers ist den

Betrachterlnnen offen zugewandt.

Der Hintergrund des Bildes ist mit einem Streifenmuster gestaltet, das sich deutlich vom
flachigen Portrat des Streifenmusters abhebt. Dieses verlauft mit schragen Linien von links
unten nach rechts oben und wirkt signalisierend, wodurch es die Aufmerksamkeit der
Betrachterlnnen im ersten Moment stark auf sich lenkt. Der aufwarts gerichtete Kurs der
Streifen vermittelt ein positives Geflihl in Richtung Zukunft, wahrend der Wechsel von Blau
und Weils an eine maritime Stimmung von Freiheit, Luft, Meer, Sonne und Strand erinnert.
Semiotisch kann diese Assoziation als Legisign bezeichnet werden. Die beschriebene
Atmosphare wird durch die regelmaRig gesetzten Kreise innerhalb der weiBen Streifen
unterstiitzt. Das Kreismuster lockert das geradlinige Streifenmuster erheblich auf. Die
einzelnen Kreismotive wurden vom Schiiler innen nicht ausgemalt, sondern sind weil} mit
schwarzem Rand und kénnten mit Luftblaschen im Wasser verglichen werden, die
beispielsweise beim Sprung ins kiihle Nass entstehen und fiir Spal} stehen kénnen. Diese

Assoziation unterstltzt die zwanglose, lockere und freudige Wirkung von Kreismustern.

In der Beschreibung des Schiilers zu seinem Werk kommt jedenfalls deutlich hervor, dass er

sich als einfacher Mensch sieht. Die Wahl fiel fiir ihn auf diese Muster, weil sie ihm gefielen.
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Die unkomplizierte, klare Ausfiihrung seiner Musterformen bestdrkt seine Aussage und

vermittelt eine insgesamt ausgewogene und freie Stimmung.

Schiilerin 1, 5. Klasse
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Abbildung 15: ©Schilerin 1, 5. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe ,Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,,Mein Portrdt als Muster”. A4 Hochformat. 2021

Die Muster, welche die Schiilerin im Zuge der ersten Aufgabe auswahlte, zeichnen sich in
erster Linie durch florale Motive aus. Auf Toilettenpapier fand die Schiilerin beispielsweise
Blumenmotive und empfand diese Entdeckung als unterhaltsam. Eine von ihr selbst
gestaltete Karte ist mit luftigen, in der Luft schwebenden Lowenzahnblumen verziert. Auch
ein Stofftier, das der ganzen Familie gehort, ist mit Blumen, sowie Punkten und Kreisen.
Punkt- und Kreismuster bilden eine weitere Kategorie bei der Auswahl der Schiilerin. Sie
finden sich abgesehen von dem Stofftier ebenso noch auf dem Toilettenpapier und auch auf
einer Tasse, die sie ihrer eigenen Aussage nach sehr gerne hat und welche sie aus Kroatien
mitbrachte. Ein Handtuch und Fliesen inspirierten die Schilerin zur Wahl von
Streifenmustern. Sie erwahnte in ihrer Beschreibung, dass sie diese wahlte, da sie sie als

einfach zu zeichnen empfand.
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Bei der Ausfihrung ihres Portrats ist die breit gefacherte Auswahl der Muster zu
wiederzuerkennen. Die geometrischen Punkt- und Streifenmuster teilen sich die Bildflache

mit den luftig-lockeren Floralmustern.

Am pragnantesten erscheint das Streifenmuster, welches das Gesicht im Portrat der
Schilerin in horizontaler Ausfiihrung bedeckt. Bei diesem Muster wechseln sich
unterschiedliche Farbtone jeweils mit weillen Streifen ab, was die strenge und formale
Wirkung der starren Streifen zwar ein wenig freundlicher erscheinen lasst, wobei jedoch die
ordnende Funktion von Streifenmustern erhalten bleibt. Die Aufmerksamkeit wird durch
diese Gestaltung umgehend auf das Gesicht der Schiilerin gelenkt. Dieses durchbricht die
starren Linien des Streifenmusters mit den dunklen Umrisslinien von Augen, Nase und
Mund. Der Blick der Schiilerin wird durch die Gestaltung mit dem Streifenmotiv leicht

versteckt, wodurch sie ein wenig geheimnisvoll wirkt.

Aufgelockert wird der Effekt der Streifen durch die weien Punkte in den rot gefarbten
Haaren der Schiilerin. Dieses Muster erinnert direkt an die Polka Dots des Rockabilly-Stils
und besteht dadurch semiotisch als Legisign, welches ausgelassen anmutet und Frohsinn

und Unbeschwertheit transportiert.

Dieser Eindruck setzt sich im floralen Muster fort, welches den Kopf der Schiilerin umgibt.
Zart umgesetzte Lowenzahnblumen schweben um sie herum und transportieren die leichte
Atmosphéare von Freiheit und Glick. Der Lowenzahn versetzt einen mitunter direkt in die
eigene Kindheit zurick und erinnert an den SpaR, den man hatte, als man die Samen
wegpustete und ihnen hinterher sah. Aus der Sicht der Semiotik kdnnte man diese

Assoziation als Legisign betrachten.

Der Hals der portratierten Schiilerin ist mit dem diagonalen Streifenmuster geziert, das sie
auf Fliesen fand. Die natirlichen griinen und braunen Farbtone erden und entscharfen den
Blick. Mit viel WeiRraum zwischen den Streifen Ubertragt dieser Bereich eine angenehm

aufgelockerte Stimmung an die Betrachterlnnen des Werkes.
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Nach wunten hin setzt sich der Trend von lockeren und weniger auffilligen
Mustergestaltungen fort. Im Schulterbereich erkennt man das florale Muster, das die
Schiilerin auf Toilettenpapier entdeckte. Mit Blumen und auch Kreisen versehen unterstitzt
es die Wirkung der umherschwebenden Lowenzahnblumen und schlieBt die aufgelockerte

Umrahmung des Gesichtes der Schiilerin ab.

In der Beschreibung zu ihrem Bild erklarte die Schiilerin, dass die Muster sie an Zuhause und
an Kroatien erinnern. Am deutlichsten ist die Verbindung mit dem Land an manchen
Farbkombinationen im Streifenmuster zu erkennen, wo sich die Farben der kroatischen
Nationalflagge finden lassen. Einen direkten Bezug findet man in Verbindung mit der
Erzahlung der Schilerin auch im Punktmuster in ihren Haaren, welches von jener Tasse
stammt, die sie aus Kroatien mitbrachte. Durch diese Informationen kann man annehmen,
dass sie einen starkeren Bezug zu diesem Land haben konnte. Moglicherweise gehort dieser
Kulturkreis zu einem Teil ihrer Identitat oder es ist vielleicht ein Urlaubsziel, das sie einmal
oder womoglich ofters besuchte. AbschlieRend erwahnte die Schiilerin in ihrer
Beschreibung, dass sie die Muster wahlte, da sie ihrer Meinung nach stimmig zueinander

passten.
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Schiiler 1, 5. Klasse

Abbildung 16: ©Schller 1, 5. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,Mein Portrit als Muster”. A4 Hochformat. 2021

In der Musterauswahl dieses Schiilers befindet sich eine Mischung aus ornamentalen,
geometrischen und floralen Musterarten. Ornamentmuster entdeckte er z.B. auf dem Schal
seiner Mutter und auf einem Teppich aus Ungarn — dem Geburtsort des Schiilers. In der
Beschreibung zu seinen ausgewadhlten Mustern erzdhlte der Schiler, dass er den Teppich
gern hat. Dies kdnnte ein Hinweis auf einen starken Bezug zu seiner urspriinglichen Heimat
bedeuten. Ein Kleid, das urspriinglich seine UrgroBmutter besalR und aktuell im Besitz der
Mutter liegt, ist mit einem floralen Muster auf einem dunkelblauen Hintergrund
geschmiickt. Der Schiiler wahlte dieses Muster seiner Aussage nach aus, da er es schon fand.
Womoglich verbindet er es ebenso mit guten Erinnerungen oder positiven Verbindungen zu
seiner UrgroBmutter und Mutter, oder aber auch zu Ungarn. Auf einer Tasse, die er von
einem Freund geschenkt bekommen hatte, entdeckte der Schiler ein Muster bestehend aus
floralen Motiven und ornamental angelegten Punkten. Man kann vermuten, dass er mit
diesem Muster positive Erinnerungen und Gefiihle in Bezug zu seinem Freund verbindet und

er daher dieses Muster wahlte. In der Beschreibung zu seiner Musterauswahl erwahnte er,
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dass er die Tasse mag. Das hell-dunkle Karomuster fand der Schiler auf dem Hut seines
Bruders, welchen dieser aus den USA mitbrachte. Ein weiteres, einem Tartan-Dessin
dhnelndes kariertes Muster mit einer warmen, geerdeten Farbstimmung fand der Schiler

auf einer sehr alten Decke, welche seiner UrgroBmutter gehorte.

Fiir die Umsetzung in seinem Portrat entschied sich der Schiiler flir ein Karomuster. Die
einfache, schachbrettartige Form dieser Musterart und die schwarz und grau gefarbten
Felder konnten durch den Hut des Bruders inspiriert sein. Die gelb-braunliche Farbe der
anderen Flachen lasst vermuten, dass sich der Schiiler dazu anregen lieB, Elemente der
Decke seiner UrgroRmutter in seiner Portratdarstellung miteinzubeziehen. Auf dem zweiten
Blick ist erkennbar, dass der Schiiler vermutlich noch ein weiteres Muster, oder zumindest
eine Komponente davon, in seinem Portrat verarbeitete. Der Umriss seines Gesichtes, sowie

seine Haare tragen eine dhnliche Farbe wie das Kleid seiner Mutter bzw. UrgroBmutter.

Das karierte Muster ist auf zweierlei Arten in diesem Portrat vorzufinden. Zum einen ziert es
das Gesicht des Schiilers. Hier erhdlt es durch eine leichte Biegung eine maRig plastische
Wirkung. Dies wird verstarkt durch die zweite Weise, in welcher der Schiiler das Karomuster
um seinen Kopf so arrangierte, dass es die Betrachterlnnen in das Innere des Bildes
hineinzieht. Es legt sich gleichzeitig schiitzend wie eine Decke um seinen Kopf und umhiillt
ihn. Der violette Farbton zwischen diesen beiden Formen fungiert als dezente Grenze und
verstarkt den Effekt zusatzlich.

Der Gesichtsausdruck des Schiilers wirkt nachdenklich. Der Blick geht in die Ferne und leicht
nach unten. Es wirkt, als ob er etwas oder jemanden vermissen kdnnte. Die einzelnen
Gesichtspartien sind vollstandig durch das karierte Muster bedeckt und verstecken das

Gesicht ein wenig darunter.

Da Muster mit karierten Gestaltungen im europaischen Raum oftmals mit einem heimischen
Geflihl in Verbindung gebracht werden, kann auch hier eine solche Assoziation gesehen
werden. Die Bildbeschreibung, in welcher der Schiiler tber die Herkunft der Muster von
Gegenstanden seiner Familienmitglieder erzahlte, bestdtigt in einer Weise diese
Gedankengdange. Man kann durch die Auswahl der Muster sowie durch den Text des

Schiillers vermuten, dass dieser seinen Bezug zu seinen Familienangehdrigen in seiner
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Portratgestaltung darstellte. Moglicherweise war es eine bewusste, oder aber auch
unbewusste Entscheidung, die Muster in dieser Art und Weise zu kombinieren und

verschmelzen zu lassen.

Schiilerin 2, 5. Klasse

a ‘,
L.

Abbildung 17: ©Schdlerin, 5. Klasse, links: 6 ausgewdhlte Muster der 1. Aufgabe , Die Erkundung der Muster”, rechts:
Portrdt der 2. Aufgabe ,,Mein Portrét als Muster”. A4 Hochformat. 2021

Im Zuge der ersten Aufgabe suchte die Schiilerin unterschiedliche Musterarten aus, die sie
auf diversen personlichen und alltdglichen Gegenstanden vorfand. lhre Bettwasche ist mit
einem Kreismuster versehen, welche aus einzelnen, leicht ovalen Punkten bestehen. Auf
einer Kiste fand sie ein wei gepunktetes Muster auf grauem Hintergrund. In ihrem Text zur
ihrer Musterauswahl erwdhnte sie diesbeziiglich, dass ihr die graue Farbe gut gefallt. Ein
Polster in ihrer Wohnung ist mit einem Blumenmuster auf weiRem Hintergrund verziert.
Laut der Beschreibung der Schilerin spiegelt dieses ihre Wohnung wider. Dies stellt die
Vermutung in den Raum, dass einige Teile des Haushaltes mit diesem und dhnlichen floralen
Mustern versehen sein kdnnten. Man kénnte daher annehmen, dass die Schiilerin die grau
und hellbraun gefarbten Muster als neutralen Gegenpol zu den Blumenmustern wahlte. Drei
Gegenstdande, welche der Schiilerin gehoren, weisen Muster auf, die nach ihren eigenen
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Angaben sehr personliche Bedeutungen tragen. Ein Polster, den sie zu ihrer Geburt
geschenkt bekam und den sie seither ihr Eigen nennt, ist mit einem Streifenmuster in zartem
Rosa und WeilR geschmiickt. Auf einem Taufgeschenk von ihrer Tante — einer von dieser
selbstgendhten und bestickten Stoffbanane - befindet sich ein Karomuster mit
zitronengelben und weilen Feldern. Das letzte Muster entdeckte die Schiilerin auf einem
Kochbuch, welches sie gerne und oft benutzt, wie sie in ihrer Beschreibung erzahlte. Dieses
war ebenso ein Geschenk und ist mit einem diagonalen Streifenmuster in einem

schwarzweil’en Rapport verziert.

Die Schilerin suchte sich fiir die Gestaltung ihres Portrats ausschlielllich geometrische
Musterarten aus. |hr Gesicht gestaltete sie neutral und ohne Muster. Auffallend sind auf den
ersten Blick sofort die schwarzen und weien, diagonal verlaufenden Streifen in ihrem Haar.
Durch die Richtung von links oben nach rechts unten leiten sie direkt wie eine Art Signal zu
ihrem Gesicht und zu ihrem Ich. Das Streifenmuster steht in starkem Kontrast zu ihrem
musterlosen Gesicht, wodurch letzteres stark betont wird. Die Streifen wirken weiters als
eine Art Sperre fir den Blick der Betrachterlnnen, durch welche man sich dem Anblick des
Bildes nach links oder rechts nur schwer entziehen kann. Es zieht einen immer wieder ins
Zentrum und somit zum Gesicht der Schiilerin hin. Das Streifenmuster fungiert wie eine
ordnende und duRere Grenze ihres Ichs. Es mutet warnend an, etwa so als ob sie sich damit
ein wenig schitzen wirde. Gleichzeitig kénnen die weillen Streifen ebenso als einfache
Glanzstellen im Haar der Schilerin interpretiert werden. In jedem Fall verkérpern die
Streifen grol¥flachig die Kochleidenschaft der Schiilerin, welche sie offen, deutlich und mit

Freude zeigt.

Ihren Mund verzierte sie als einziges Element ihres Portrats mit einem farbigen Muster mit
vertikal verlaufenden Streifen, welche ein pastelliges Rosa mit WeiR vereinen. Sie erlduterte
in ihrer Bildbeschreibung, dass sie mit der Kombination von vielen neutralen Mustern und
dem in hellrosa gefarbten Rapport erreichen wollte, dass ihr Mund ein wenig betont wird.
Dieser ist leicht gedffnet und verleiht dem Gesichtsausdruck eine freundliche Wirkung.
Gleichzeitig konnte man annehmen, dass die Schiilerin den Mund geo6ffnet darstellte, da dies
als Symbol fir das Sprachrohr gelten kénnte. Sinnbildlich kénnte dies fir die Freiheit stehen,

die man im Sprechen und in der MeinungsauBRerung hat, oder aber auch dafiir, dass die
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Schillerin vielleicht kommunikativ und offen ist. Durch die Erlduterung in der
Bildbeschreibung der Schiilerin wird deutlich, dass ihr der Gegenstand — der Polster, den sie

seit ihrer Geburt besitzt — sehr wichtig zu sein scheint.

Ihre Oberbekleidung ist mit dem Karo- und dem Punktmuster geschmiickt. Sie befinden sich
gut sichtbar in der Mitte und es wirkt ein wenig so, als ob die Schiilerin diese Gestaltungen
mit Stolz tragt. Beim karierten Muster lasst sich deutlich die Bedeutung der Familie und
Geborgenheit herauslesen. Das gepunktete Muster in regelmaRiger Abfolge verleiht dem
Bild einen auflockernden Effekt. Es wirkt im Gegenzug zu den linearen Karo- und

Streifenmustern weicher und luftiger.

Die Schillerin wahlte offenbar sehr bewusst einige persénliche Gegenstinde aus, um Muster
fir die Darstellung ihres Portrats zu finden. Wie sie in ihrer Bildbeschreibung klar und
deutlich anfuihrt, wahlte sie diese Mustergestaltungen aus, da sie Dinge symbolisieren, die
ihr als Person wichtig sind und — wie sie selbst anfiihrte — mit welchen sie sich identifizieren
kann. Zuletzt erwdhnte sie noch, dass sie mit dem Bild ebenso darstellen wollte, dass in

jedem Menschen etwas Gutes steckt.

10. Zusammenfassung der Ergebnisse

Die Forschungsfrage Mit welchen Mustern identifizieren sich Schiilerinnen in ihrem
kiinstlerischen Ausdruck bei der Gestaltung eigener Portrits? lasst sich wie folgt

beantworten:

Die Auswahl an Mustern fir die Portratgestaltungen der Schiilerlnnen zeichnet sich
einerseits durch individuelle Praferenzen, andererseits durch bewusste Entscheidungen aus
und weist eine grofle Vielfalt auf. Auffallig ist, dass geometrische Musterarten duBerst
zahlreich vertreten sind. Hierbei ist hervorzuheben, dass vor allem Streifenmuster eine
wesentliche Rolle im kiinstlerischen Ausdruck der Lernenden spielen. Doch auch andere
geometrische Musterformen wie Kreis-, Karo- und Zickzackmuster kamen in den Arbeiten
der Schilerlnnen vor. Manche nutzten aulRerdem florale, abstrakte und ornamentale
Mustergestaltungen.
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Die geschichtlichen und urspriinglichen, allgemeinen Bedeutungen und Assoziationen der
unterschiedlichen Musterarten kdnnen in den Mustern der Portratgestaltungen teilweise
wiedererkannt oder interpretiert werden. Haufig wahlten die Schilerlnnen gewisse Muster
aus, die sie auf personlichen Gegenstanden vorfanden, welche ihnen zum Teil sehr wichtig
zu sein scheinen. Mit gewissen Mustern assoziieren manche Schilerlnnen schéne und
wertvolle  Erinnerungen. Andere  Heranwachsende denken bei  bestimmten
Mustergestaltungen wiederum an Familienmitglieder  oder ihre eigenen
Charaktereigenschaften. Diese Aspekte stellen teilweise Hinweise zu Elementen der Identitat

der Schulerlnnen dar.

Eine Schilerin kombinierte in ihrer Arbeit schwarzweille Streifenmuster und bunte
Kreismuster miteinander und wollte damit ihre personlichen Charakterziige darstellen. Sie
beschrieb sich selbst als einen chaotischen und lebensfrohen Menschen dem Spal} im Leben
ein wichtiger Faktor ist.

Im Werk eines weiteren Schiilers sind blauweilRe Streifen mit einem Kreismuster gemischt zu
sehen. Die Arbeit des Lernenden unterstreicht mit ihrer simplen Erscheinung seine Aussage
Uber sich selbst: In seiner Portratbeschreibung flhrte er an, dass er sich selbst als einfachen
Mensch sieht. Weiters empfand er diese Mustergestaltungen als passende Metaphern fir
seinen einfachen Charakter und fand sie weiters optisch ansprechend. Um einen Teil seiner

Identitat darzustellen, wahlte er aus diesen Griinden diese Muster.

Eine weitere Schiilerin stellte anhand bewusst gewahlter Musterformen einen Teil ihrer
Identitdt dar. Neben einem Streifen-, Punkt- und Herzmuster gestaltete die Schiilerin ihr
Portrat mit einem Spiralmuster, welches die Hauptrolle in ihrem Werk lbernahm. Sie
beschrieb im Text zu ihrem Werk, dass sie Spiralen als quirlig empfindet und dass diese
daher ihre Personlichkeit widerspiegeln. AuBerdem erwdhnte die Schilerin, dass sie sich
beim Anblick von Spiralformen an Schnecken erinnert, die sie einmal in den Sommerferien in

einer Schachtel hielt.

Das Streifenmuster in einer anderen Arbeit stammt urspriinglich von einem alten Stuhl der
UrgrolBmutter des Schiilers. Diesen bezeichnete er in seiner Werkbeschreibung als gemiitlich

und angenehm. Ein weiterer Schiiler kombinierte zwei abstrakte Muster, welche von seinem
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eigenen Pullover und von einem Kleid seiner Mutter entsprangen und womoéglich symbolisch
fir die zwischenmenschliche Beziehung der beiden stehen konnte. Ein dritter Schiler
entschied sich, sein Portrdat mit dem karierten Muster zu gestalten, das er auf dem Hut
seines Bruders vorfand. Bei allen drei Schiilern verkérpern die Muster keine persénlichen
Charaktereigenschaften, sondern konnten moglicherweise flir das Verhéltnis zu
Familienmitgliedern stehen. Bezugspersonen bilden ein wesentliches, unterstiitzendes und
leitendes Element im Leben von Heranwachsenden und kénnen zur ldentitatsentwicklung
malgeblich beitragen. Sie haben somit eine wichtige Vorbildwirkung. Dies kdnnte ein
moglicher Faktor sein, weshalb manche Schilerlnnen Muster von Gegenstinden von

Familienangehorigen und Verwandten in ihren Portrats verarbeiteten.

In der Ausflihrung seines Portrats entschied sich ein Schiler fir die Verwendung
geometrischer Muster. Eines davon ist ein Zickzackmuster, welches ihn laut seiner
Beschreibung an die Wellen des Meeres erinnert, die er im Urlaub in Italien wahrnahm.
Erinnerungen an Orte stellte eine Schilerin mit einer sehr diversen Auswahl an Mustern in
der Gestaltung ihres Portrats dar. Dabei zieren sowohl Streifen- als auch Floral- und
Kreismuster ihr Werk. Sie flihrte in ihrer Portratbeschreibung an, dass die
Mustergestaltungen sie an ihr Zuhause und an Kroatien erinnern.

Durch die Betrachtung der Bildwerke dieser beiden Schiilerinnen wird sichtbar, wie eng
Erinnerungen an Orte und Erlebnisse — welche signifikante, Einflussfaktoren der

Identitatsbildung darstellen — mit Mustern verbunden sein kdnnen.

Ein Schiler verwendete fiir die Gestaltung seines Portrats ein abstraktes Fliesenmuster,
welches ihn an eine sehr starke Figur aus einem Superheldenfilm erinnert. Moglicherweise
betrachtet er diese gewissermalien als Vorbild. Der Wunsch, so zu sein wie eine bestimmte
Person, zu der man aufblicken kann, ist ein Teil im Prozess der Entwicklung von Identitat.

Seinen Pullover wiederum versah der Heranwachsende mit einem Wassermelonenmuster.
Er erlauterte in seiner Werkbeschreibung, dass er mit diesem Zeiten der Unbeschwertheit im

Sommer und mit Urlaub assoziiert.

Von mehreren personlichen Gegenstianden wie beispielsweise einem Taufgeschenk oder

ihrem Lieblingskochbuch wahlte eine Schiilerin ihre Muster bedacht aus. Sie nutzte die
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gestreiften, karierten und gepunkteten Mustergestaltungen um das, was sie als Person
ausmacht und was ihr im Leben relevant erscheint wiederzugeben.

Durch den Umfang dieser Studie wird deutlich, dass das Thema der Muster ein sehr
vielschichtiges ist und in zahlreichen Ebenen mit jenem der Identitat in Verbindung gebracht

werden kann.

In Bezug auf die Zweite Frage Und was sagt dies etwas liber ihre kulturelle Identitdt aus?
lassen sich nur in wenigen Arbeiten der Schilerlnnen Teile von kultureller ldentitat
herauslesen. In manchen Werken konnen gewisse Hinweise auf kulturelle
Identitatsmerkmale wie Herkunft, Reisen und Erlebnisse mit fremden Kulturen gefunden

werden. Sie sind jedoch nicht eindeutig so feststellbar bzw. nicht deutlich zuordenbar.

In manchen Fallen sind aus Sicht der Semiotik Legisigns erkennbar, wie beispielsweise das
Zickzack-Muster eines Schulers, das diesen an Wellen im Meer erinnerte. Ein anderer
Schiiler gestaltete sein Portrat teilweise mit einem Melonen-Muster und erwdhnte, dass er

mit diesem Urlaub und Sonne assoziiert.

Demnach kann man die meisten Muster und Elemente in der GroRzahl der Werke der
Schilerlnnen vielmehr als Qualisighs betrachten, da sie nicht als allgemeine Regeln,
Konventionen, oder Gewohnheiten der Gesellschaft gesehen werden kénnen, sondern

vermutlich persoénliche Assoziationen oder eigene Praferenzen darstellen.

11. Studienlimitationen und Ausblick

Wegen der Situation durch die Covid-19-Krise fehlte es an direkten
Kommunikationsmoglichkeiten und Austausch zwischen der Autorin dieser Studie und den
Schilerinnen. Dadurch war die Analyse und Interpretation ihrer Werke nur eingeschrankt
und nicht sehr tiefgehend moglich. Es ware vorstellbar, dass Interviews mit den Lernenden

dazu fihren konnten, mehrere Blickwinkel und Informationen auf ihre Arbeiten zu erhalten.

Um aussagekraftigere Ergebnisse erzielen zu kénnen, ware eine Vertiefung der Forschung

denkbar, indem man die Zahl der Stichproben erweitert.
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Aufgrund einer limitierten Anzahl an auswertbaren Werken war es in dieser Studie nicht
moglich, die Arbeiten der Schiilerinnen beider Klassen wie urspriinglich geplant
bedeutungsvoll miteinander zu vergleichen. Fiir eine Erweiterung dieser Forschung ware ein
Vergleich der Arbeiten zwischen Schiilerinnen der Ober- und Unterstufe ein interessanter

Ansatz.

In Bezug auf den Aspekt der Frage, ob die Wahl der Muster etwas Uber die kulturelle
Identitdat aussagt, ware es denkbar, ein Konzept zu entwickeln, in welchem man die
Thematik mit den Schilerlnnen diskutiert und dadurch mehr Bewusstsein fur die Materie
schafft. Dies ware eine Moglichkeit, um aussagekraftigere, deutlichere Ergebnisse zu

erhalten.

12. Schlusswort

Restiimierend kann diese Studie als Ausgangspunkt zur Sensibilisierung mit dem Thema der
Identitdat anhand der Beschaftigung mit Mustern gesehen werden.

Trotz der starken Einschrankungen durch die MalBnahmen aufgrund der Covid-19-Krise kann
diese Studie als erfolgreich und erfahrungsreich betrachtet werden.

Das Fach Bildnerische Erziehung bietet nicht nur vielfach Mdéglichkeiten um Fachwissen zu
vermitteln, sondern kann auch einen signifikanten Beitrag dazu leisten, die
Heranwachsenden bei der Entwicklung ihrer Identitdt und Personlichkeitsstrukturen zu

unterstutzen.
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16. Anhang
Arbeitsblatt

2. Aufgabe: Die Erkundung der Muster

Schritt 2: Zeichne in den 6 vorgegebenen Quadraten deine ausgewahlten Muster vor.
Male anschlieBend mit Buntstiften oder Filzstiften die Farben des Musters dazu.

MUSTER 1 MUSTER 4
MUSTER 2 MUSTER 5
MUSTER 3 MUSTER 6
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Reflexionsfragebogen via Survey Monkey

Reflexion Aufgabe 1"Die Erkundung der Muster” und Aufgabe 2 "Mein Portrit als
Muster”

1. Was hat dir besonders gut an der Aufgabe "Die Erkundung der Muster” gefallen? @ o

7

2. Was hat dir an der Aufgabe "Die Erkundung der Muster" nicht gut gefallen? @ o

7

3. Wobei hast du dir bei der Aufgabe "Die Erkundung der Muster” schwer getan? © o

7

4. Was hat dir besonders gut an der Aufgabe "Mein Portrét als Muster” gefallen? © o

7

5. Was hat dir an der Aufgabe "Mein Portrat als Muster” nicht gut gefallen? © o

y

6. Wobei hast du dir bei der Aufgabe "Mein Portrat als Muster” schwer getan? @ o

7

7. Sonstige Anmerkungen, die ich Nha NGO mitteilen méchte @ o

7

& Meue Frage n

oder Fragen iiber die Zwischenablage einfligen

Powered by
™ SurveyMonkey
s st ganz sinfach, gine Unsfrage zu erstellen.
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Arbeiten der Schiilerlnnen

2. Klasse, Schiilerin 2
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2. Klasse, Schiiler 3

2. Aufgabe: Die Erkundung der Muster
Schritt 2: Zeichne in den 6 vorgegebenen Quadraten deine ausgewéhlten Muster vor.
Male anschlieBend mit Buntstiften oder Filzstiften die Farben des Musters dazu.

MUSTER 3

o

MUST!

ER 4

MUST

ER 6
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2. Klasse, Schiiler 2

2. Aufgabe: Die Erkundung der Muster

Schritt 2: Zeichne in den 6 vorgegebenen Quadraten deine ausgewahlten Muster vor.
Male anschlieBend mit Buntstiften oder Filzstiften die Farben des Musters dazu.

MUSTER 1 MUSTER 4
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2. Klasse, Schiiler 5

‘ l‘; : v . £Y bop -
2. Aufgabe: Die Erkundung der Muster = e
Schritt 2: Zeichne in den 6 vorgegebenen Quadraten deine ausgewéhiten Muster vor. sf
Male anschlieBend mit Buntstiften oder Filzstiften die Farben des Musters dazu. Pk i
MUSTER 4 ’
iy |
DECT L e
: r
U0
Yas{)
¥ Vot
MUSTER 2 MUSTER 5 {
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2. Klasse, Schiiler 8
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2. Klasse, Schiilerin 7

MUSTER 3 , MUSTER 6
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5. Klasse, Schiilerin 1
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5. Klasse, Schiiler 1
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5. Klasse, Schiilerin 2
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