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Einleitung

Ich wurde immer wieder gefragt: Warum Nackttanz? Spielt Nacktheit in der
heutigen Zeit noch eine Rolle? Wo Nacktheit doch Uberall zu sehen ist und von
den Medien breit getreten wird. Auch dass dieses Thema ,Korper in der Kunst® ja
bereits in den 1960ern abgehandelt wurde, ist eingewendet worden.

Der Korper ist sozusagen passe’. Dem Thema brennt nicht mehr der Hut.

Aber stimmt das denn? Bringt es wirklich niemanden mehr in Aufruhr, wenn auf
einer Buhne Kuinstlerinnen sich nackt bewegen? Doris Uhlich zum Beispiel hat
brandaktuell die Impuls Tanzwochen im MQ in Wien 2015 mit Nackttanz er6ffnet
und der Hof des MQ war brechend voll. Die Menschenmenge hat bei dieser
Darbietung getobt. Doch am Ende der Performance, als die Aufforderung kam,
selbst zu tanzen, hat sich der Hof von den Zuschauern stark geleert. Sind wir also
noch oder wieder die passiven Zuschauer des puritanischen Burgertums? Was
konnen wir in dieser Hinsicht vom Viktorianischen 19.Jahrhundert lernen und was
von den 1960ern? Kann es im 21.Jahrhundert noch eine Auseinandersetzung mit
dem Korper geben, die emotional aufwihlt und den Finger auf eine Wunde legt?
Gibt es da noch Tabus fur uns wandelnde ,Selfies“?

Alleine wenn ich das Impulstanz - Werbeplakat 2015 betrachte, so frage ich mich,
warum ist die Korperdarstellung darauf verpixelt? Hat diese Idee nur mit einem
besonderen grafischen Einfall zu tun oder ist sie auch ein Hinweis auf unser
mediales Verhaltnis zum Korper? Auf die kérperliche Bertuihrung unserer Phones,
Pads und Computer Bildschirme? Sind wir noch in unseren Korpern und waren wir
es jemals? Wir, die wir gegenwartig uns so gerne medial selbst entbléf3en und das
Internet mit unserem privaten ,Shit“ versehen. Warum sind wir so geil auf
Selbstoffenbarungen und Entbl6Rungen und protestieren gleichzeitig lautstark
gegen die oOffentliche Verfugbarkeit unserer Daten?.Und warum kénnen wir uns
medial ausziehen und sind doch 6ffentlich in der Prasenz unserer Korper voller
Scham. Und das trotz der als selbstverstandlich wahrgenommenen Nacktheit in
den Medien. Klar, es gibt FKK. Aber tanzen Menschen beim FKK? Meines
Wissens nein. Beim FKK geht es nicht um kinstlerischen Ausdruck und Emotion.
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Das Bedronhliche ist also vielleicht die Nacktheit gepaart mit Emotion?

Nackttanz und die Aufarbeitung der modernen Tanzgeschichte sind 2015 ein
Thema der alljahrlichen Tanzwochen in Wien. Doris Uhlich ist nicht die Einzige, die
sich mit bloRem Fleisch auf die Buhne wagt oder Nacktheit als Korperlichkeit und
Nacktheit als Entblof3en von Tabus darstellt. Auch Anne Juren, Christine Gaigg und
andere aktuelle Choreografinnen haben ihren eigenen Umgang damit und sollen in
meiner Arbeit zum Thema Nacktheit im Tanz vorgestellt werden.

Aber was haben diese modernen Tanzerinnen mit der uber hundertjahrigen
Pioniergeschichte des Tanzes zu tun? Sind eine Olga Desmond, Isadora Duncan
und Anita Berber noch zeitgemaly? Woflr haben sie sich eingesetzt? Hat sich die
Welt seit dieser Zeit in Bezug auf Schamgrenzen weiterbewegt. Wie ist es mit der
Scham heute bestellt und welche Vorarbeit wurde von den Pionierinnen der
Tanzgeschichte geleistet?

Vor 150 Jahren begann die moderne Tanzgeschichte, die hauptsachlich Frauen
entwickelten. Damals bedeutete Nacktheit eine klare gesellschaftliche
Grenzuberschreitung. Was bewog Frauen dazu sich in so angreifbare Positionen
zu begeben? Ist Nackttanz eine langst vergangene Tabu - Uberschreitung?

Was hatte diese Tanzpionierinnen dazu gebracht, sich auf der Blhne immer mehr
auszuziehen? Welche Dynamik steckte dahinter? Prostitution? Neugier? Stolz?
Auflehnung gegen Autoritaten? Um diesen Fragen nachzugehen, mochte ich die
Lebensgeschichten von Isadora Duncan, Olga Desmond und Anita Berber
vergleichen. Isadora Duncan, die als ,Urmutter des modernen Ausdruckstanzes
auch heute noch in Tanzkreisen wertgeschatzt wird, muss naturlich eine
Erwahnung in dieser Arbeit finden. In ihrer Zeit galt ein Korper in leichte,
Korperformen zeigende Stoffe gehllt als nackt. In diesem Sinne hat sie nackt
getanzt und den BarfulRtanz als Grundlage des modernen Tanzes eingeleitet.
Olga Desmond, die als eine der ersten vollig nackten Tanzerinnen gilt, hat ein
bestimmtes weibliches Korperideal verkorpert und vermarktet. Sie hat den
Schlankheitsboom der 1920er mit ausgeldst. Und Anita Berber, die radikale
Avantgardetanzerin der schillernden 20er Jahre in Berlin war lange Zeit in
Vergessenheit geraten und wird heute wieder von modernen Tanzerinnen der

Avantgarde zitiert.
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Uber die Pioniergeschichte des modernen Ausdruckstanzes ist schon viel
geschrieben worden. Jedoch sind die Zusammenhange zwischen der Geschichte
des Nackttanzes und Nacktheit und Scham in der Gegenwart meines Wissens
nach noch nicht ausfuhrlich untersucht worden. Im Kapitel ,Korperausdruck im
Spiegel von Emotion und Personlichkeitskultur® geht es um die Entstehung von
Nacktheit und Scham durch das Burgertum. Hauptfeld meiner Recherche ist die
Entwicklung der Moderne und die Personlichkeitskultur des Burgertums im
19.Jahrhundert. Richard Sennett, Norbert Elias und Hans- Peter Duerr kommen zu
Wort, wenn es um die Veranderung der Schamgrenzen seit dem 19.Jahrhundert
geht. Schamgrenzen, die uns das Burgertum im Zuge der Aufklarung beschert hat
und/oder die nach Duerr ein natlrliches Phanomen jeder Kultur sind.

In dieser Zeit wird auch der Beginn des modernen Ausdruckstanzes mit dem
Nackttanz verortet. Tanzstromungen wie der Cancan und der Bauchtanz, welche
die moderne Tanzgeschichte eingeleitet haben, werden von mir in den Kapiteln
LZertanzte Tabus® und ,, Der Torso als emotionale Zone" beschrieben.

Den drei, von mir ausgewahlten, Hauptinterpretinnen des Nackttanzes der
Pionierzeit sind eigene Kapitel gewidmet. Anhand der Lebensgeschichten von
Isadora Duncan, Olga Desmond und Anita Berber soll auch die Entwicklung der
Geschichte des Nackttanzes von der Jahrhundertwende bis zum Ende der 1920er
sichtbar gemacht werden.

Der Hitler Faschismus hat die Entwicklung der modernen Kinste und somit auch
des modernen Tanzes in Europa bekanntlich unterbrochen. Wie ging es aber nach
dem 2. Weltkrieg mit der kérperlichen Befreiung im Tanz weiter? Sind die Einfllisse
der Pionierinnen des Ausdruckstanzes weitergefuhrt worden? Waren es zum
Beispiel die Performance-Kunstlerlnnen in den 1960iger und 1970iger Jahren, die
das Erbe der Pionierzeit des Ausdruckstanzes weiterverwendet haben? An den
Beispielen von Caolee Schneemann und Marina Abramovic im Kapitel ,More Than
Meat Joy“ will ich darauf eingehen. Meine schriftliche Arbeit endet in der
Gegenwart mit der Erorterung von Doris Uhlichs, Anne Jurens und Christine
Gaiggs Tanzchoreografien innerhalb des Kapitels ,More Than Naked® und dem
Versuch einer Antwort auf die Frage, was heute noch revolutionar und befreiend
am Nackttanz sei? Was will eine Choreografin und Performerin uns 2015 zum

Thema Korper sagen? Ist Nackttanz heute noch weibliche Revolution?
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Korperausdruck im Spiegel von

Personlichkeitskultur und Emotion

Die ersten Tanze der Menschheit hatten kultische, aber auch gleichzeitig gesellige
Bedeutung. Das Wort Tanz stammt von dem Sanskrit Wort tanha ab,
gleichbedeutend mit Lebensfreude. Das menschliche Selbstbewusstsein und das
Korperbewusstsein hangen miteinander zusammen. Insofern ist der Tanz als
Spiegel der gesellschaftlichen Verhaltnisse, aber auch des Korperbewusstseins
einer bestimmten Epoche zu begreifen. Bertolaso konstatiert dazu: ,Bewegung
und Tanz (...) sind die urspringlichsten Sprachen des Menschen. Bewegung und
Tanz reprasentieren seit Urzeiten Selbstverstandnis, Zusammenhalt,
Kommunikation, rituelles, spirituelles Bewusstsein“.?

Tanz ist also ein Spiegel gesellschaftlicher Verhaltnisse und gibt das
Korperbewusstsein einer bestimmten Zeit wieder. Wie spiegeln sich nun
Korperbewusstsein und Nacktheit im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert, der
Pionierzeit des modernen Ausdruckstanzes? Welchen gesellschaftlichen Umgang
gab es damit und welche historischen Zusammenhange erklaren dieses
Verhaltnis? Hans Peter Duerr schreibt in seinem Buch ,Nacktheit und Scham, der
Mythos vom Zivilisationsproze3“, es gehore zum Wesen des Menschen sich seiner
Nacktheit zu schamen, wie immer diese Nacktheit historisch definiert sein mag?.
Nach Duerrs Auffassung haben Kulturen jeder Zeit Kleidung als wichtig erachtet
und den Umgang mit Nacktheit und Sexualitat in irgendeiner Weise
gemeinschaftlich gesteuert. Kleidung gehort zu einem Grundbedurfnis des
Menschen nach Schutz vor klimatischen Bedingungen oder korperlichen
Verletzungen und definiert die Zugehdarigkeit zu einem bestimmten Kulturkreis und
einer Gesellschaftsschicht. Daraus ergibt sich nach Duerr, dass die soziale
Kontrolle einer Gesellschaft fur die Art der Kleidung und das Zulassen von

korperlicher Nacktheit eine grof3e Rolle spielte und auch heute noch spielt.

2 Bertolaso 2001: S.74 zit.nach Ulrike Wohler, Weiblicher Exhibitionismus, 2009, S.103
3 Duerr: Nacktheit und Scham, 1994, S.12
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Scham spielt also innerhalb einer Gesellschaft eine wichtige, Gemeinschaft
regulierende Rolle.

In Norbert Elias’ Arbeit Uber den Prozess der Zivilisation aus dem Jahre 1939
spielt die Scham eine prominente, nicht blof} illustrative, sondern erklarende Rolle.
Denn die Zivilisation, zunachst im Sinne einer Befriedung, Mafligung und
Differenzierung des menschlichen Triebinventars, ist Elias zufolge
gleichbedeutend mit dem Vorriicken der Scham- und Peinlichkeitsschwellen.*
Laut Elias geht also das Voranschreiten von Zivilisation mit einer Zunahme der
Scham- und Peinlichkeitsschwellen einher. In seiner Studie Uber die Entwicklung
der Moderne schreibt er, dass es ab dem 17. Jahrhundert innerhalb der
blrgerlichen Gesellschaft eine Veranderung der Moralvorstellungen gab. Die
Moderne und damit das Burgertum zeichnen die Ziele der allgemeingdltigen
Moral, Verhaltens- und Wertorientierung, Freiheit der Entfaltung, Tuchtigkeit und
selbstdiszipliniertes Leben, disziplinierter und leistungsbereiter Kérper, Koérper und
Sinnenfeindlichkeit, weltfremde und schéngeistige MulRekultur und Bildung
(Klavierspielen), Nationalismus und Harmonie aus.>:

Die burgerliche Epoche seit der Aufklarung bezeichnet man als die Moderne und
sie zieht sich neben der Postmoderne bis heute durch und wird in Bezug auf die
Kunst als burgerlicher Kultur- und Kunstbegriff definiert. Den Grund fir die
Veradnderungen der Zivilisation in der Moderne sieht Elias in der Zunahme der
Bevodlkerungsdichte in den Stadten und die damit einhergehende, wachsende
Konkurrenz, die wiederum zur Zentralisierung der Macht und Gewaltmonopols in
der Hand des Staates und zu einer funktionalen Differenzierung der Gesellschaft
in eine Vielzahl an Arbeitsbereichen fiihrt.® Diese Abhéngigkeit der Menschen
voneinander bezeichnet Elias als ,Verlangerung der Interdependenzketten* und
bedeutet fur den Einzelnen, das eigene Verhalten immer differenzierter, immer
gleichmaRiger und stabiler zu regulieren” und fiihren letztendlich zu

Ausscheidungskampfen und zur Entwicklung des Gewaltmonopols.

4 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Vgl. Norbert Elias, Uber den ProzeR der Zivilisation.
Soziogenetische und psychogenetische Untersuchungen, Bd. 1, Wandlungen des Verhaltens in
den weltlichen Oberschichten des Abendlandes zit.nach Axel T. Paul, Die Gewalt der Scham, 2007,
Frankfurt am Main 1976, S.135.

5 Ulrike Wohler, Weiblicher Exhibitionismus, 2009, S.59/60

6 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Elias, 1939, Bd.2,S.123ff

7 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Elias, 1939, Bd.2,S.123ff
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Um die immer komplexeren Probleme des Einzelnen bewaéltigen zu kénnen, tritt
an die Schnittstelle von Gewalt und Zwang im zunehmenden Mal3e der
~Selbstzwang”, mit der eine Trennung einhergeht, einmal der zivilisierte,
einheitliche, berechenbare Mensch in der Offentlichkeit und andererseits die
weiterhin bestehenden Konflikte des Trieblebens und ihren Affekten in der
Privatheit. Selbstzwange sind dauerhafter als Fremdzwange, sie duf3ern sich
guasi- automatisch und unabhéngig davon, ob eine externe Sanktionsinstanz
vorhanden ist. Fur den zivilisierten Korper ist die Selbstkontrolle der Affekte und
Triebe ein wesentliches Merkmal. Die Ausbildung dieser Selbstzwangsapparatur
erfolgt im Zuge verschiedener Sozialisationsprozesse, durch die sich das
Individuum die gesellschaftlich gultigen Verhaltensstandards aneignet.? Dies fiihrt
zu einer zunehmenden ,Privatisierung“ von Koérperfunktionen, die in immer
starkerem Mal3e in einen sich ausweitenden privaten Lebensbereich verwiesen
und mit Schamgefihlen in allen anderen Situationen belegt werden. Hierzu zahlt

auch die Scham vor der korperlichen Nacktheit.

Mit der Entwicklung moderner Industriestaaten institutionalisierten sich soziale
Kontrollen und Verhaltenscodes, die eine Bewertung des Handelns
psychologisierten, um damit dem Individuum seine Selbstkontrolle entziehen zu
kénnen. ,Aus Angst vor spontanem Empfinden als etwas Abnormes*® werden alle
Ausdrucksph@dnomene, besonders die des Kérpers, unterworfen. Man versucht
aus dem auf3eren Erscheinungsbild und Auftreten seine Unbescholtenheit und
Glaubhaftigkeit zu bestimmen um daraus Rickschlisse auf die Personlichkeit
ziehen zu koénnen. Richard Sennett beschreibt in seinem Buch ,Verfall und Ende
des offentlichen Lebens” dieses Phanomen mit dem Begriff des
~Immanenzprinzips“.'® Das betrifft den gesellschaftlichen Gesichtspunkt dieser
Entwicklung und der andere Aspekt bezieht sich auf das Individuum selbst. Diese
Art der Unterdriickung in der Offentlichkeit, das Durchschautwerden von Gefiihlen
|6st bestandige Angst und Irritation aus, so muss der Einzelne versuchen seine
Geflihle im Zaum zu halten, um nicht Anlass fiir eine Analyse des Ich 6ffentlich zu

machen. Dieses veranderte Verhaltnis von auRen und innen, dieses Phanomen ist

8 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Gugutzer, 2013, S.55
9 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Sennett, 1986, S.199
10 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Sennett, 1986, S.296
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es, welches von entscheidender Bedeutung fur den historischen Wandel der
Offentlichkeit und Privatheit ist und nach Sennetts Definition die Offentlichkeit
zerstort. Diese Entwicklung wurde im 19. Jahrhundert durch den
Industriekapitalismus so erschiuttert, dass sie laut Sennett in der ,Tyrannei der
Intimitat“** mindet. Sie (die Menschen) hegen die Erwartung, Nahe erzeuge auch
Warme. Sie streben nach einer intensiven Geselligkeit, doch ihre Erwartung wird
enttduscht. Je ndher die Menschen einander kommen, desto ungeselliger,
schmerzhafter, destruktiver werden ihre Beziehungen zueinander. Die
Konservativen behaupten, die Erfahrung der Intimitiat enttausche die an sie
geknupften Erwartungen, weil das ,innere Wesen des Menschen” so verderbt und
destruktiv sei, dass bei der gegenseitigen Selbstoffenbarung stets nur jene
privaten kleinen Hasslichkeiten zum Vorschein kommen, die man in weniger
intensiven Formen von Interaktion wohlweislich verborgen halt. Die Niederlage,
die der intime Kontakt der Geselligkeit zufugt, ist das Ergebnis eines langen
historischen Prozesses, in dessen Verlauf sich das, was man als Natur des
Menschen bezeichnen konnte, in jene individuelle, instabile, auf sich selbst

bezogene Erscheinung umgeformt hat, die wir ,Personlichkeit* nennen.*?

Im auslaufenden 19. Jahrhundert revoltierten viele Menschen gegen die Strenge
des Viktorianischen Zeitalters mit seinen Verhaltensvorschriften. Diese Revolte
bezeichnet Sennett als personliche Revolte. In einer Personlichkeitskultur™ hat die
soziale Kontrolle der Gesellschaft einen grof3en Einfluss auf das Individuum.
Richard Sennett schreibt in ,Verfall und Ende des o6ffentlichen Lebens®:

In einer Personlichkeitskultur besteht die Freiheit des einzelnen am Ende darin,
dass er sich anders verhalt und anders aussieht als die tbrigen; Freiheit wird zum
idiosynkratischen Selbstausdruck und entwirft kein Bild mehr vom
Zusammenleben der Menschheit als ganzer. In einer Revolte dieser Art muss die
Bedeutung der Selbstkontrolle zunehmen, und zwar unmittelbar zu Lasten der
Spontanitat.™ So wird das Zeigen von Nacktheit oder Experimente mit Kleidung zu

etwas Gefahrlichem, weil es Uber die Person selbst informiert.

11 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Sennett, 1986, S.424
12 Gobl, Der Po, 2015 zit.nach Sennett, 1986, S.425
13 Sennett, Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens, 1974, S.338
14 Sennett, Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens, 1974, S.338
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Um dem zu entgehen, achteten die Menschen darauf sich nicht selbst zu
offenbaren und unterwarfen sich einem strikten Kleidungs- und Verhaltensdiktat.
Dies fuhrte dazu, dass die im Theater agierenden Schauspieler zu
Kompensationsfiguren fur das passive und seine Emotionen kontrollierende
Publikum wurden. Das Theater zeigte das ,wirkliche Leben® und die Schauspieler
konnten freien Ausdruck darstellen. Sennett schreibt in diesem Zusammenhang:
Es war eine Sternstunde der Ballettgeschichte, als der wichtigste mannliche
Tanzer der Truppe, Nijinskij, in der Rolle eines Fauns seinen Abgang von der
Buhne mit einem Sprung machte, der ihn in eine unwahrscheinliche Héhe zu
tragen schien, bevor er hinter der Seitenkulisse verschwand. Sein Kostiim
unterstrich jede einzelne seiner Bewegungen. Als habe er sich von den Gesetzen
der Schwerkraft gelost, symbolisierte seine Erscheinung schwereloses, muheloses
Schweben. Das Publikum raste. Doch welche Chance hatte Proust in seinem
Pelzmantel, welche Chance hatten die Damen in ihren engen Korsetts oder die
Herren mit Stockchen, Kragen und Klapphut, einer solchen Freiheit des Ausdrucks
jemals auf3erhalb des Theaters, auf der Stral3e zu begegnen oder gar selbst diese
Freiheit des Ausdrucks zu entwickeln? '

Und ein Klnstler, wie im genannten Beispiel Nijinskij, zeichnete sich fur das
Publikum durch sein aul3erordentliches Talent aus. Eine Gabe die fir den
Zuschauer unerreichbar zu sein schien und ihn deshalb in seiner Passivitat
ungefahrdet verweilen liel3. Je expressiver der Akteur und je groRer die
Schocktaktik des Performers desto kraftvoller wurde die Performance vom
Publikum wahrgenommen. Expressivitat und aul3erordentliches Talent- so lautete
die Formel fiir das Vordringen der Personlichkeit in die 6ffentliche Sphare.™

Der Zuschauer galt als kultiviert, wenn er die eigenen Gefuhle im dunklen, stillen
Theatersaal zurlckhalten konnte. So lebte er in der standigen Angst seine
Emotionen kénnten sich ungewollt ausdriicken und er kénnte sich nackt und blof3
offenbaren. Das Theater war fur den Zuschauer die ,wirkliche Welt".

Im Gegensatz dazu war es nun die Rolle des Kunstlers/des Tanzers, der Tanzerin
aulRerordentliches Temperament und Emotion auszudricken. Sich auf besondere
Weise auszustellen und zu entbléRen. Im Rahmen dieser Anforderungen an die

hochstilisierten Kunstlerpersonlichkeiten entwickelten sich in den Varietes des

15 Sennett, Verfall und Ende des o6ffentlichen Lebens, 1974, S.343
16 Sennett, Verfall und Ende des o6ffentlichen Lebens, 1974, S.360
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19.Jahrhunderts jenseits des klassischen Balletts der Opernhauser emotionale
Tanze wie der Cancan und in weiterer Folge freie, neue Formen des

Ausdruckstanzes.
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7 La Goulue 1895

17 https://www.google.at/search?
g=jane+tavril&bm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CJUBElkeahUKEwjyh8-
a3JHHAhXChSwKHS9GCic&biw=1037 &bih=480#tbm=isch&g=la+goulue&imgrc=hJYWZT7xAhmv
GM%3A, 05.08.2015

Seite 14 von 108



Zertanzte Tabus

Der Cancan, in den o6ffentlichen Tanzsalen der drei3iger Jahre des
19.Jahrhunderts geboren und in den Variete's zur Hochblite gelangt, war der
Beginn des freien Darstellens von korperlicher Nacktheit. Cancan bedeutete
Lustausbruch und Betaubung eines Massenpublikums, ja er bot exzessives
Amusement, den prickelnden Genul3 zertanzter Tabus - mit einem Wort
Sinnesrausch! '8

Im Cancan drickte sich das Temperament der Tanzenden unmittelbar aus.
Deshalb kontrastierte er zu alteren Gesellschaftstanzen ebenso wie zu
Darbietungen des klassischen Balletts (...) Die emotionale Basis als Motivation
der tédnzerischen Bewegung behielt der Cancan bei, als er sich zum Variete'tanz
entwickelte. Damit aber ist auch der Bruickenschlag zur Tanzmoderne immanent
bereits in ihm enthalten. Rigolboche schon schilderte die starke direkte Beteiligung
der Emotion in ihrem Tanz: “In einem gegebenen Augenblick und ohne zu wissen
warum, mul3 man duster, melancholisch und tribsinnig sein, um mit einem Male
wahnwitzig zu werden, zu rasen und zu toben. Im Nothfall muf3 man alles dies zur
gleichen Zeit thun.* (...) - auch HaRlichkeit findet als menschlicher Ausdruck
Einla3 in den Tanz- (...) ,Ich liebe den Beifall des Publikums, aber nicht weil es
meiner Eigenliebe schmeichelt, sondern weil es Larm macht. Ich wollte, wenn ich
tanze, dal3 der Blitz einschlige, die Hauser zusammenstirzten. Ich winsche mir
ein Getose, welches die Muthigsten erschreckte. Das Gelaute von Notre Dame,
ein Erdbeben, des jlingste Gericht!- Olo!......“*°

Mit dem Cancan tanzten sich auch die Varietes zur Hochbllite. Angetrieben von
der Amusierwut des Publikums und dem neuen Geist des sozialen Aufstiegs durch
Geld. Ins Variete' konnte schlief3lich jeder gehen, der Geld hatte und einen

einigermal3en passablen Anzug (...)

18 Ochaim/Balk, Variete'-Tanzerinnen um 1900, 1998, S.13

19 Rigolboche: Memoiren der Rigolboche, erste Tanzerin vom Theater De'lassements-Comiques in
Paris. Berlin (Julius Abelsdorff s)1861) S.62 zit.nach Ochaim/Balk, Variete'-Tanzerinnen um 1900,
1998, S.54

20 Rigolboche, a.a.0.,S.66 zit.nach Ochaim/Balk, Variete'-Téanzerinnen um 1900, 1998, S.54
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So winscht sich auch George Duroy, die Titelfigur aus Guy de Maupassants
Roman ,Bel Ami“, als erste Vergniigung auf der untersten Stufe seines sozialen
Aufstiegs einen Besuch der Folies -Berg'ere! 2

Das Publikum suchte in den Varietes nicht Inhalte sondern leicht verdauliche Kost.
In der Offentlichkeit zugekndpft und den strengen blrgerlichen, puritanischen
Verhaltensvorschriften unterlegen, konnte das Variete' als Ort geheimer Winsche
und Sehnsuchte fungieren. Wunsch erflllend waren die bereits erwahnten
emotionalen Ausbriche und die Einblicke oder das Zeigen von Nacktheit. Im
Cancan wurde Nacktheit durch Entbléf3en der Uppigen Unterkleidung und das
Zeigen leicht bestrumpfter Beine bereits angedeutet. In weiterer Folge wurde
Nacktheit von Varietes Tanzerinnen, die ihre Tanze bereits selbst choreografierten,
jedoch sukzessive eingefluhrt.

Fur das Zeigen von Nacktheit galt auch auf den Blihnen die Regel: nur wenn es
die Handlung erforderte. Die Sittenpolizei Uberwachte das Einhalten der Regeln
um die Nacktheit. Die Nachfrage nach Sensationen und der Reiz des Besonderen
forderte aber kinstlerische Uberschreitungen von Tabus. In diesem
Zusammenhang konnten sich Kunstlerpersonlichkeiten und ein Starkult um diese
Personen entwickeln. Rigolboche, Jane Avril, Saharet, La Goulue zum Beispiel
konnten durch ihr herausragendes Talent fur expressiven Ausdruck zur
Beruhmtheit gelangen.

Die weiblichen Stars der Variete's vermitteln heute einen sehr emanzipierten und
selbstbestimmten Lebensweg, indem sie sich selbst vermarkteten und ihre Tanze
choreografierten. Tanzstars wie Jane Avril zum Beispiel fanden sich in der Position
Selbstbildnisse bei dem zu ihrer Zeit bereits bekannten Kunstler Henri de Toulouse
- Lautrec in Auftrag zu geben. Dennoch waren viele Tanzerinnen der Varietes oft
gezwungen ihren Korper Uber die Buhnendarstellung hinaus zu verkaufen, um sich
ihre aufwendigen Tanzauffihrungen und die teuren Kostliime leisten zu kénnen.
Sie teilten dieses Schicksal allerdings mit den Ballerinas der Opernhauser dieser
Zeit. Die Freiheit der Variete' Tanzerinnen bestand also vielleicht hauptsachlich im
eigenstandigen Choreografieren ihrer Tanze. In diesem Bereich bestimmten sie

uber ihren Korper und ihren kunstlerischen Ausdruck.

21 Ochaim/Balk, Variete'-Tanzerinnen um 1900, 1998, S.16
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Diese Selbstbestimmung im kinstlerischen Ausdruck ging soweit, dass ihnen der
Ruf vorauseilte keine klassische Tanzausbildung zu haben, sondern ganz
individuelle Lernprozesse im Tanz durchlaufen zu sein.

Als Kunstform waren die Tanze der Variete's vom Burgertum nicht anerkannt. Sie
galten als verrucht, erotisch und nicht den burgerlichen Ordnungsprinzipien
entsprechend. Die gesellschaftlich anerkannte Kunst fand nach wie vor in den
Opernhausern statt. So konnten Grenziberschreitungen gesellschaftlich
vorherrschender, burgerlicher |deale nicht in den fur die Hochkultur vorgesehenen
Kunstorten stattfinden und ,Neuerungen®im Tanz waren im Konflikt einer
Unterhaltungskunst zugeschrieben zu werden. Pionierinnen des Ausdruckstanzes
die in weiterer Folge noch erwahnt werden, litten unter diesem Konflikt.
Zusammenfassend lasst sich also sagen, dass Nackttanz, Cancan und weitere
Tanze des Variete's, Tanzgattungen sind, die aus dem bildungsburgerlichen
Kanon ausgeschlossen wurden. Daher wird ihnen die Anerkennung als
Kunst(form) verwehrt. In der burgerlichen Gesellschaft muss der Koérper erst von
Sexualitat, Trieb, Erotik bezw. erotischer Ausstrahlung ,gereinigt‘ werden, und
kann dann als leeres Gefal} fur kontemplatves Nachempfinden und fur den freien
Fluss von Assoziationen, auch von ideologisch aufgeladenen, dienen.

Nicht gewollt war in und vor der Oper ein losgeldster oder emotional bestimmter
Tanz wie der Cancan, wie aber auch der spatere Ausdruckstanz. Auf dem Weg
zwischen diesen beiden Polen bildete sich eine Uppige, stilistisch in keiner
Richtung begrenzte Vielzahl anderer Tanze heraus. Das Variete' war der Ort, wo
ein freier entfesselter Tanz, wie schon der ausfuhrlich behandelte Cancan,
vorgefuhrt wurde, und es bot ein Podium fur die Entwicklung jedweder anderen
freien Tanzentfaltung- vorausgesetzt, sie erfullte die GesetzmaRigkeiten einer
Variete'- Darbietung.?? Das Konzept der Variete's verlangte von den Kiinstlern
kurze, pragnante und unverwechselbare Darbietungen. In einer Art Montage
wurde eine Darbietung an die andere gereiht. Der Anspruch war es das Publikum
zu unterhalten. Der Inhalt der Darbietung war sekundar. Ziel war die Zerstreuung
und permanente Aufmerksamkeit des Publikums. Und die Personlichkeitskultur
des 19.Jahrhunderts verlangte nach Emotion, expressivem Ausdruck und
Schocks.

22 Ochaim/Balk, Variete'- Tanzerinnen um 1900, 1998, S.55
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Die Nachfrage nach unverwechselbaren Darbietungen und der im nachsten
Kapitel beleuchtete Einfluss des Kolonialismus im 19.Jahrhundert, erzeugten den
fruchtbaren Boden flr freien, kreativen, entfesselten, persénlichen Ausdruckstanz.
Die Stars dieser Buhnentanze hief3en nun Maud Allan, Mata Hari, Loie Fuller, Olga
Desmond, Isadora Duncan, Rosario Guerrero, Cloe De Merode, La Belle Otero,
Ruth St.Denis, Sent M'Ahesa u.a.
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2 Maud Allen, ,Salome*
23 https://www.google.at/search?

=Maud+Allan+Salome&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CCIQsARgFQoTCLnunaLikc
cCFQVVLAodRNQJEW&biw=1037&bih=480#imgrc=-FEOpw0ca9-RNM%3A, 05.08.2015
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Der Torso als emotionale Zone

Im Zuge der Erneuerungsbewegung im Tanz wurde der Torso als wichtige
Energiequelle wiederentdeckt. Anfang der 80iger Jahre des 19.Jahrhunderts war
das Korsett durch die Mode des Cul des Paris vorerst noch enger geworden,
wodurch der Torso regelrecht deformiert wurde. Die Befreiung des weiblichen
Korpers vom einschnirenden, gesundheitsschadigendem Korsett sollte erst Ende
der 90iger Jahre mit der Propagierung der von England ausgehenden
Reformmode einsetzen. Der franzésische Bewegungspadagoge Francois
Delsarte(1811-1871) hob bereits friih die Bedeutung des Torsos im harmonischen
Zusammenspiel mit allen anderen Bereichen des Kdrpers hervor. Ruth St.Denis
Ehemann und langjahriger Tanzpartner, Ted Shawn, fasste in seiner Publikation
.Every Little Movement® die Erkenntnisse Delsartes zusammen und erlauterte die
Grundbausteine dessen Lehren: The law of Trinity and the Law of
Correspondence.

In seinen theoretischen Aufzeichnungen widmet Shawn dem Torso einen
Abschnitt, worin er den mittlerenTorso als ,,....emotional zone, seat of the affecions,
related to the heart and solar plexus...“bezeichnet und damit auf seine Signifikanz
verweist.?*

Dem mittleren Torso wurde in der Tanzpraxis der Varietes nun auch vermehrt
Aufmerksamkeit geschenkt, nicht zuletzt durch die Einflusse aus den Kolonien.
Das 19.Jahrhundert war das Jahrhundert der kolonialen Winsche und
Sehnsuchte, die in andere Kulturkreise projiziert wurden .

Durch die Kolonialisierung Afrikas und Asiens waren viele fremde Einfliisse nach
Europa gekommen, man sehnte sich nach der Ferne und verband damit
Abenteuer und Luxus. Archaologische Ausgrabungen, Weltausstellungen und
Reiseliteratur verstarkten das Interesse am Fremden, am Exotischen.
Pflanzenumrankte, geheimnisvoll blickende Frauengestalten auf Keksdosen,

Zigarettenpackungen und Postkarten weckten Sehnstichte und Wiinsche.?

24 Ochaim/Balk, Variete'-Tanzerinnen um 1900, 1998, S.73
25 Ochaim/Balk, Variete'-Tanzerinnen um 1900, 1998, S.69
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Der Orient galt als romantisches Fluchtziel, als ein Versprechen von sinnlichen
Wonnen und Leidenschaften. Die Sehnsucht nach dem urspringlichen Paradies,
nach der freien wilden Natur und dem Leben darin beeinflusste auch die Kunstler
dieser Zeit. Und nicht nur Gauguin malte seine nackten Inselschonheiten aus
seinem kolonialen Blickwinkel, zwar vor Ort, aber aus heutiger ethnologischer
Sicht ohne wirkliches, tiefes Verstandnis der Kultur der indigenen Bevolkerung
Tahitis.

Auch die Tanzerinnen der Variete's malten im ausklingenden 19.Jahrhundert mit
ihren Korpern auf der Buhne koloniale Phantasien. Sie tanzen allerdings ihre
Interpretationen dieser Kulturen und Tanze, denn sie hatten in der Regel die
Lander des Orients nicht selbst bereist. Ihre Informationen tUber den Orient
bezogen sie aus der Literatur und den Weltausstellungen.

Der Orientalische Tanz, von dem die reisenden Literaten so enthusiastisch
geschrieben hatten, traf etwas spater in der westlichen Welt selbst ein: 1893
traten ,Little Egypt“(geburtige Syrerin) und ihre Tanzerinnen auf der Columbischen
Weltausstellung in Chicago auf %. Maud Allen interpretierte 1908 die Salome
Legende. Buonaventura konstatiert: ,Schauspielerinnen, Tanzerinnen und
Kurtisanen trugen alle dazu bei, den Bauchtanz als vamphafte Versuchung
darzustellen, und das daraus resultierende Klischee hat sich bis heute erhalten“.?
Neben Maud Allen sind in diesem Zusammenhang auch noch Tanzerinnen wie
Mata Hari erwahnenswert. Mata Hari die bekanntlich auch politisch aktiv war und
als Spionin galt, trug mit ihrem Ruf dazu bei, dass dem orientalische Tanz bis
heute die tanzende Verfihrung durch eine gefahrliche Frau anhaftet.

Entstanden sind im auslaufenden 19.Jahrhundert freie Interpretationen von
orientalischen Tanzen, in denen das Animalische, urspringlich Wilde ausgedrtckt
werden sollte, das Animalische, Nackte, die Emotion wie sie von der blrgerlichen
Gesellschaft in die kolonialisierten Lander Asiens und Afrikas imaginiert wurden.
Was aber ist nun das Animalische, Nackte und die scheinbar befreite Emotion am
orientalischen Tanz oder Bauchtanz? Und hier kommt wieder die Bedeutung des
vom Korsett befreiten Torsos ins Spiel. Der Torso als Sitz der Emotionen und der

Bauch im besonderen ist nun nicht mehr durch ein Korsett verschlossen und

26 Karkutli, 1989: 46f zit.nach Ulrike Wohler, Weiblichen Exibitionismus, 2009, S.124
27 Buonaventura, 1984:92 zit.nach Ulrike Wohler, Weiblichen Exibitionismus, 2009, S.124
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so vom eng geschnrten Kleiderzwang befreit ,in der Lage, tiefer liegenden,
verkrusteten Gefuhlen zum Ausdruck zu verhelfen.

Besonders deutlich wird dies beim klassischen Ballett mit seinem streng
vorgeschriebenen, manchmal fast militdrisch anmutendem Schritt und
Bewegungsschema, das von aul3en angeordnet ist. Im Gegensatz ist der
Bauchtanz ein Improvisationstanz , der uns 6ffnet zu einer Spontanitat von innen
heraus“(Karkutli 1989;62). Das heif3t, dass durch diesen Tanz einem neuen
Korpergefuihl Raum verschafft wird, welches der birgerlichen
Korperdisziplinierung und dem Wettbewerb widerspricht.?®

28 Ulrike Wohler, Weiblichen Exibitionismus, 2009, S.125
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2 |sadora Duncan

29https://www.google.at/search?
g=Isadora+Duncan&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CJEBEIkeahUKEwj32qawg43HA
hWKjCwKHUOhBZA&biw=1037&bih=480#imgrc=XLj-LBhnv6IEUM%3A, 31.07.2015
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Isadora Duncan - Freiheit in den barfuligen

Schrittgrof3en

Isadora Duncan wurde1878 in San Francisco in den USA geboren. Schon als Kind
erteilte sie in der Tanzschule ihrer Mutter Tanzunterricht. Sie lehnte das an Technik
orientierte Ballett ab und entwickelt schon friih ganz eigene Vorstellungen vom
Tanz. Sie ist auf der Suche nach der in der Menschein wiederbefreiten Natur und
einer neuen, spirituellen Kosmosanbindung. Dabei kann in Anlehnung an den
Deutschen Idealismus des spaten 19. Jahrhunderts das individuell fihlende
Individuum- im Gegensatz zur rational denkenden Gesellschaft- sein Schicksal
durch seinen Willen selbst aktiv gestalten. Die Verbindung von Kosmos und
Willenskraft gestaltet sich wie folgt:“ Der wahre Tanz sollte nun nicht anders sein,
als eine naturliche Gravitation des Willens im Individuum, der...(wiederum) eine
Ubertragung der Gravitation des Weltalls in das menschliche Individuum ist*.*
Nach ihrer Lehrerin gefragt, antwortete Isadora, dass sie von frihester Kindheit an
getanzt habe mit den Wellen des Meeres, mit dem Schitteln der Baume und dem
Wedeln der Palmen im Wind, nach dem Flug der Végel und den ziehenden
Wolken.®

Duncans Idee vom Tanzen implizierte einen Naturkorper, der sich im Rhythmus
von Wind und Wellen im harmonischen Gleichklang mit der ihm umgebenen Natur
bewegen sollte. Die Inspiration fur diese von ihr als natirlich betrachteten
Bewegungen fand sie in den Abbildungen der Bildenden Kunst, aber auch im
Naturerleben selbst. Ihre Inspirationsquellen waren vorrangig die Bildmotive der
griechischen Antike sowie die Malereien der Renaissance. Hier meinte sie jene
natlrlichen und freien Korper zu entdecken, die sie im akademischen Tanz

verloren glaubte.*

30 Silke Garms, Tanzfrauen in der Avantgarde, 1998, S.42
31 Max Niehaus, Isadora Duncan, 1981, S.131

32 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.25
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Da Amerika fur ihre Ideen noch nicht offen war, Ubersiedelte sie mit ihrer Familie
nach London und Paris. Hier war die Zeit glinstig und der Boden fruchtbar fir ihre
weitere Beschaftigung und Karriere als Tanzerin, Tanztheoretikerin und schliel3lich
Lehrerin. Sie reflektierte Uber den Tanz, wie das bis dahin innerhalb der Hochkultur
nur Mannern vorbehalten war, und entwickelte in zahlreichen Schriften ihre
Idealvorstellungen von Weiblichkeit. Sie ist eine Feministin ihrer Zeit und gegen
das Eheversprechen. Die Motivation einer Idee von Freiheit zu dienen bringt sie

dazu sich spater auch dem Kommunismus anzuschliel3en.

Aus dem Geflhl der Gleichberechtigung der Geschlechter heraus ist Isadora eine
Uberzeugte Frauenrechtlerin und sympathisiert mit der englischen
Frauenemanzipation der Pankhurst. Sie propagiert eine Reform der Kleidung fur
die Frau- nicht nur im Tanzkostum. Alles Verhtllende und Beengende: Korsett,
Leibchen, Tournure soll einfacher, luftiger Kleidung weichen, die ruhig Teile des
Korpers dem Licht und der Sonne freigeben kann. Sie macht sich zur
.Korperrechtlerin“ und predigt den Segen der Nacktheit. ,Nacktheit ist Wahrheit,
Schonheit ist Kunst®. Deshalb kann sie niemals gemein sein, niemals unmoralisch.
Ich wiirde keine Kleider tragen, wenn sie nicht zur Erwarmung notig waren, mein
Korper ist der Tempel meiner Kunst®. (...) Isadora kampft nicht nur fur die Freiheit
des Korpers, sie kAmpft auch fur die Befreiung des Menschen von veralteter
Konvention, von unnattrlichen Moralgesetzen, fur die Freiheit der Instinkte. Ihr
Leitsatz ,der hdchste Geist im freiesten Korper* kehrt immer wieder. lhre
Forderungen gleichen bis in die Formulierungen hinein den Manifesten der
deutschen Jugendbewegung.®

1903 hielt sie in Berlin ihren berihmt gewordenen Vortrag ,The Dance of the
Future®. In diesem Vortrag verlangt Isadora, dass Korper und Seele der Tanzerin
harmonisch entwickelt werden und dass die Bewegung die natlrliche Sprache der
Seele sein soll. Eine Riuckkehr zu den Tanzen der Griechen hélt sie nicht fur
moglich, weil diese aus einer anderen Zeit und Region stammen. Der heutige
Tanz komme aus uns selbst, aus unserem vom Geist unserer Zeit getriebenen
Emotionen. Immer wieder verkiindet sie an der Rampe: ,, Es handelt sich um die
Entwicklung des weiblichen Geschlechts zu Schdnheit und Gesundheit, um die

Ruckkehr zur urspringlichen Kraft und zu den Bewegungen des weiblichen

33 Max Niehaus, Isadora Duncan, 1981, S.134
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Korpers. (...) Die Tanzerin der Zukunft wird die Freiheit des Weibes in ihrem Tanz
ausdriicken. Die wird den Tanz des Leibes tanzen, der aus Jahrhunderten
zivilisierter Vergessenheit emportaucht, nicht in der Bl63e des Urmenschen,
sondern in einer neuen Nacktheit, die mit seiner Geistigkeit nicht langer im
Widerspruch stehen wird, sondern sich mit ihr zu einer glorreichen Harmonie
verbindet. Das ist die Mission der Téanzerin der Zukunft. Sie wird als der freie Geist
kommen, der in dem Leibe des freien Weibes der Zukunft wohnen wird. Ihr
Kennzeichen wird sein: Der hdchste Geist in einem freien Koérper.“*

Isadora Duncan hat also den freien, ,naturlichen® Ausdruckstanz eingeleitet. lhre
Nacktheit im Tanz bezieht sich auf das Zeigen der nackten Beine oft bis zum
Huftansatz. Sie nackten Beine und FuRe sind fur ihre Tanze sehr wesentlich. Sie
distanziert sich damit deutlich von den engen Schuhen und der starren Form eines
Spitzentanzes im Ballett. Sie wird als korperlich nicht dem Schonheitsideal ihrer
Zeit entsprechend beschrieben und setzt sich ein fiir die Uberwindung des
bestehenden weiblichen Rollenbildes.

Der dadurch freigelegte, nackte Frauenkdrper zeigt seine ,weiblichen*
Rundungen; er ist nicht filigran, sondern hat Masse, die aber nie plump erscheint,
sondern zu einem Ausdruck von ungezugelter Kraft wird. So entsteht der Eindruck
einer selbstbewussten Korperprasentation, die sich der Maskierung des Korpers
zugunsten eines Schonheits- und Korperideals versagt.®

FUr Isadora Duncan ist der Boden als Ausgangs- und Endpunkt im Tanz von
grolder Wichtigkeit. Als eine der ersten Tanzerinnen tritt sie mit bloRen Fussen auf.
So wie ihr Kérper Masse zeigt und die Beine entblot sind, so driickt sie auch mit
den blofen Fussen Erdverbundenheit aus im Gegensatz zum ,uberirdischen”
Spitzentanz im Ballett.

Doch um diese neue Kdorperlichkeit auch als angesehene Kunstform im Blrgertum
zu rechtfertigen, wurde die Nacktheit ihrer Beine von ihren Anhangern als
»asthetisch®, ,rein“ und ,harmonisch*, in keinster Weise aber als ,,ausgezogen®,
.entkleidet“, oder gar ,geschlechtlich aufreizend“ bezeichnet. * Ein

zeitgenodssischer Kritiker schreibt Uber Duncans Auffihrung: (...)

34 Max Niehaus, Isadora Duncan, 1981, S.134/135
35 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.26
36 Hannes Leiner, Nacktkultur Als Zivilisationskritische Utopie 1893-1933, S.69
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Unwillkirlich sieht man zuerst auf die Fil3e und auf die Beine. Es geht jedem
Menschen so, der sie zum ersten Male sieht, dass er sich zuerst Uberzeugen will,
ob es wirklich nackte Waden sind. Es stimmt. Aber irgendetwas geschlechtlich
Aufreizendes, so wie es sich vielleicht mancher denkt, ist beim besten Willen nicht
herauszufinden.*

Diese selbstgeschaffene, gesellschaftlich akzeptierte Freiheit im Tanz Isadora
Duncans drtckte sich neben der Bodenhaftung auch in den SchrittgroRen aus.
Anders als im Ballett, wo kleine, trippelnde Schritte Ublich waren, bestimmte
Duncan die SchrittgroRen ihrer Tanze selbst. Vermutlich war es ein grof3es Gefuhl
korperlicher Befreiung, auch flr das passiv erlebende, an der Darstellung von
Emotionen interessierte Publikum, von kleinen trippelnden, in enge Schuhe
gezwangten Schritten, den Boden nur auf Spitzen berthrend, zu grof3en
ausladenden, barfuigen Schritten den Boden als wesentliches Element in den
Tanz einbeziehend, zu wechseln. Letztendlich war es flr den modernen
Ausdruckstanz revolutionar. Eben diese Form der Bodennutzung lasst sich in allen
spateren neuen Tanztechniken zu Beginn des 20. Jahrhunderts wiederfinden,
sowohl im Modern Dance (USA) als auch in den Tanzen des Ausdruckstanzes
(Deutschland). *

Isadora schaffte es ihre Karriere, trotz Kritiken an ihrem neuen Tanzstil, jenseits
der Variete's zu gestalten. lhre AuffUhrungsorte waren angesehene
Kunstschauplatze wie die Berliner Kroll-Oper. Die Voraussetzungen fur dieses
Gelingen waren das Zeigen und Deuten von ausschlieB3lich entsexualisierter und
androgyner Korperlichkeit in Verbindung mit dem Trend der Jahrhundertwende,
dem damaligen Bestrebungen korperliche Nacktheit in Schonheitskulten zu
revolutionieren und o6ffentlich zu machen. Mit ihrem Barful? und Nackttanz ging sie
aber noch nicht so weit sich dem Publikum véllig nackt zu prasentieren. Diese
Aufgabe Ubernehmen in der Folge Mary Wigman am Monte Verita in den Jahren
vor dem 1. Weltkrieg und parallel dazu Olga Desmond, die Nackttanz aus den

Tableau Vivants entwickelte.

37 Hannes Leiner, Nacktkultur Als Zivilisationskritische Utopie 1893-1933, S.69

38 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.26
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Auch in ihrer Unterrichtstatigkeit sprach die Duncan davon, dass die Kinder sich
frei machen sollten von gesellschaftlichen und anerzogenen
Bewegungseinschrankungen und normierten Bewegungsspielraumen.*
Voraussetzung dafir war, dass die Kinder schon in jungen Jahren in die
Tanzschule kamen, bevor die gesellschaftlichen Zuschreibungen und korperlichen
Restriktionen sie vollends deformiert hatten. Tanz wurde von Duncan immer als
eine Form der Selbstreflexion und somit als ein Prozess der Selbstfindung
beschrieben. BloRes Reproduzieren und Nachahmen von Bewegungen lehnte sie
ab. Erneut wandte sie sich hiermit gegen die Ideale des klassischen Balletts und
seiner Trainingsideen, welche darauf abzielen, die Kérper durch kontinuierliche
Wiederholung festgeschriebener Bewegungsvorgaben und Bewegungsablaufe in
ein Form- und Korperideal einzufiigen. Duncan vermittelte ihre Vorstellungen
eines naturlichen Tanzens, ohne jedoch so etwas wie eine Tanztechnik zu
entwickeln. Immer im Vordergrund stand die Feier der Schonheit eines von allen
Zwangen befreiten, nattrlichen weiblichen Korpers.(...) Wenngleich Duncan auch
keine Technik ausformulierte, entwickelte sie doch ein System von Ubungen, um
die Schilerinnen an ihren Tanz der Zukunft heranzuftihren.*

»1he Technique of Isadora Duncan® wurde 1937 durch eine Schilerin Isadora
Duncans verdffentlicht. Das Werk dient auch gegenwartig noch als Grundlage der

an manchen Schulen gelehrten Duncan- Methode.

39 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.30

40 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.32
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41 Olga Desmond, ,Schwertertanz*

41https://www.google.at/searchq=0Olga+Desmond&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CIsBEIke
ahUKEwi8iMWsgo3HAhXJjiwKHaf-Bzg&biw=1037&bih=480#imgrc=aFh770yrsoXsmM%3A, 31.07.2015
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Olga Desmond - Tableau Vivant und der

Skandal der nackten Bewegungen

Olga Desmond wurde am 2.November 1890 als Olga Antonie Sellin in
Allenstein/OstpreulRen geboren. Bekannt wurde sie durch ihr Auftreten als lebende
Statue, in der sogenannten Pose plastique oder Tableau Vivant*?, zusammen mit
den drei Artisten, die sich die Seldoms** nannten, und als revolutionare
Nackttanzerin.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurde das Genre der ,Lebenden Bilder” als
Attraktion von Vergnugungsproduzenten entdeckt. Die Darstellung plastischer
Posen fand schon bald Eingang in die sich etablierenden Varietetheater und
erfreute sich groRer Beliebtheit.** Bekannte Vertreterlnnen des Tableau Vivant
waren zum Beispiel die australische Kinstlerin Pansy Montague .... als The
Modern Milo oder auch La Milo ebenso wie Irma Lorrain als Mazeppa.*®

Und schlieflich die drei Mannder die sich die ,Seldoms® nannten und mit Olga
Desmond als Pose plastique - Darstellerin Aufsehen erregende Perfomances
zelebrierten. Die 1904 durch den Monteur und Kraftsportler Salge aus
Charlottenburg ins Leben gerufene Truppe zahlt zu den besten unter den
Nachahmern von Statuen.*

Die Seldoms erweiterten ihr Programm fur Olga um Darstellungen, in denen auch
Frauen Bestandteil waren. Sie wahlten dafir meist Darstellungen aus der Antike,
wie zum Beispiel den Raub der Sabinerinnen oder die Samson Szene. Olga

Desmond wird in den Medien als Seldoms' Venus MDLLE Olga*’ bezeichnet.

42 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.11
43 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.12
44 Ochaim/Balk, Variete'-Tanzerinnen um 1900, 1998, S.74
45 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.13
46 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.11
47 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.14
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Die Seldoms traten in Varietes auf und das Gesetz der Varietes war es, das
Publikum durch kurze, eindrucksvolle Inszenierungen zu beeindrucken. So
mussten sich die Seldoms zu anderen Tableau Vivant Auffihrungen abheben.

In einem Tableau Vivant war es zu dieser Zeit Ublich Nacktheit durch
fleischfarbene Trikots zu zeigen. Die Seldoms verzichteten auf diese Trikots und
marmorisierten lediglich ihre Korper mit weilder Farbe.

Ihre nackten Darbietungen wurden als so herausragend wahrgenommen, dass sie
unter anderem in den London Pavillon nach Berlin eingeladen wurden. Um ihre
revolutionare Nacktheit zu rechtfertigen, wurden sie als Bildhauer Modelle
offentlicher Monumente gepriesen und beworben.

Nun war es Nackt Darstellern Anfang des 20 igsten Jahrhunderts nicht erlaubt sich
wéhrend oder zwischen den Auffihrungen auf der Bihne zu bewegen. Deshalb
wurde nach jedem Standbild der Buhnenvorhang betétigt. Dennoch geschieht am
Abend der Premiere das Unglaubliche. Olga, Adolf, Walter und Max Seldom
stellen die Samson- Szene nach der biblischen Legende und ernten frenetischen
Beifall. Plotzlich ,als Erwiderung auf diesen Applaus, steigen die vier
Mamorfiguren von ihren Platzen und verneigen sich.*®

Dieses Beispiel hatte damals keine gesetzlichen Folgen fur die Kinstlertruppe,
zeigte aber ihr Interesse, die Grenzen des Erlaubten zu tGberschreiten und das
weitere Bestreben, vor allem von Olga Desmond, Nacktheit und Bewegung auf der
Buhne zusammen darzustellen. Dieses Interesse zeigt sich auch am Beispiel einer
ihrer eigenen Bildschopfungen im Tableau Vivant:

In ihrer eigenen Kreation Feconta, die sie nach ihrem Londoner Gastspiel in einem
Berliner Variete'theater zeigte, verkorperte sie die vier Jahreszeiten in funf
Tableaux. Eine Beschreibung dieser Auffiihrung veranschaulicht diesen Auftritt,
der keineswegs in der Pose erstarrte und vermutlich deswegen verboten wurde.
Das erste Bild zeigte eine ,,...stimmungsvolle Winterlandschaft, die sich unter Blitz
und Sturm nach und nach aus anfanglichem Dunkel zu vollem Licht entwickelt.
Den bewegten Meereswellen entsteigt, von einem Delphin getragen, die holde
Tochter Aphroditens, Feconta, von Miss Olga dargestellt, die sich zunachst als
klassische Statue préasentiert, dann aber Leben und Bewegung gewinnt und unter

sanften Weisen der Musik die Erde betritt“.*®

48 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.17/18

49 Becker, Marie Luise: Die Sezession in der Tanzkunst. S.41 zit.nach Ochaim/Balk, Variete'-
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Ab 1907 tritt Olga Desmond nur mehr Solo oder in Paarformationen mit Adolf
Salge auf. Die Starre der Vorfiihrungen behindert die junge Kinstlerin in ihrem
Drang nach Selbstverwirklichung. Von nun an wird sie sich auch in der Bewegung
ausdriicken, im Tanz, dem sie sich schon als Madchen verbunden fiihlte. Aus der
aktstehenden Olga Sellin, der Gruppenartistin Olga Seldom, wird die Solotanzerin
Olga Desmond.*®

Da auf den 6ffentlichen Bihnen das Zeigen von Nacktdarstellungen in Bewegung
verboten war und in diesem Fall sogar die Polizei einschritt, gab es eine 6ffentliche
Verordnung zur Verhullung der Schamzonen fur Buhnenauftritte. Das Publikum
selbst verlangte aber nach Nacktheit auf der Buhne und so konnten
Veranstaltungen im privaten Bereich, wie die Schoénheits - Abende von Karl
Vanselow, mit dem Fehlen von Drapierungen, erfolgreich beworben werden.

Olga Desmond, fuhrte von 1908 an ihre Nackttanze an den sogenanten
Schonheits-Abenden® auf. Die unbewegliche Nacktheit als lebendiges Marmorbild
im antiken Stil war generell schon fur den entsprechenden Rahmen, namlich
aufRerhalb von zwielichtigen Varietes und Unterhaltungslokalen, aber umso mehr
eine Sensation. Lebende Nacktvorfihrungen als Kunst zu betrachten, war fir
diese Zeit etwas Neues und fuhrte auch meistens zu Konflikten mit
»Sittlichkeitswachtern®. Deshalb wurden die meisten dieser Vorstellungen im
vertrauten Kreis und unter Gesinnungsgenossen, seltener in der Offentlichkeit,

gezeigt.? Die Schonheitsabende wurden von dem jungen Autor und

Gesellschaftskritiker, Karl Vanselow, durch seine Vereinigung Fir Ideale Kultur®,
durchgefuhrt. Karl Vanselow war ein Anhanger der Lebensreformen welche sich im
beginnenden 20. Jahrhundert durch das Streben nach Einheit von Mensch und
Natur und Reformen in Bereichen der Mode, Kérperkultur und gesunder
Lebensweise ausdrickte. Reformideen waren in dieser Zeit sehr verbreitet. Mit der
aufstrebenden Industrialisierung in den Stadten des auslaufenden 19. und
beginnenden 20. Jahrhunderts wurde unter anderem in Kunstlerkreisen nach

Alternativen zu Larm und Hektik gesucht.

Tanzerinnen um 1900, 1998, S.78

50 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.23

51 Joérn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.26

52 Hannes Leiner, Nacktkultur als zivilisationskritische Utopie 1893-1933, 2001, S.87
53 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.27
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Auch die Abkehr vom strengen Viktorianischen Zeitalter war fur Lebensreformen
Impuls gebend. So wurde auch die Reform des Koérpers durch den modernen Tanz
vorangetrieben. Das Zeigen des nackten Korpers war im Bereich der Hochkultur
nur durch Erhéhung und Entsexualisierung moglich. Die ,Schonheits-Abende” sind
ein Beispiel fur die Bemuhungen dieser Zeit den Korper in einem kunstlerischen
Kontext zu erhdhen. Nicht mit einem Blick stellt sie sich zur Schau. Es ist nicht nur
Schonheit, sondern auch Reinheit, die von dieser jungen Gestalt ausgeht. Und
mancher Stumpfe im Saal, der gekommen war, um eine wilde Sensation zu
erleben, merkt plotzlich, dal3 er nur ein Stiick reines kunstlerisches Menschentum
da oben auf der Buhne atmen sieht...>*

Das Publikum der Schénheitsabende war begeistert von den Bewegungsplastiken
der Tableau Vivants, interessierte sich jedoch besonders fur die Soloauftritte der
Tanzerin Olga Desmond, die sich nicht mehr in eine starre Pose begab, sondern
nach ihren Geflihlen und Intuitionen Tanzformen kreierte. Sie sagte selbst Uber
ihren Tanzstil: ,Ich kann von mir sagen, dass ich kein System befolge und auch
nicht im Banne irgend einer bestimmten Tanzschule, irgend einer besonderen
Richtung der Tanzkunst stehe®, erklart die junge Tanzerin noch 1910 in einem
Interview, welches sie der Zeitschrift Buhne und Sport fir die Januarausgabe gibt.
.purch Gefuhle, Instinkte®, so fahrt sie fort, ,formen sich dann in mir, von Mal zu
Mal geschlossener, die einzelnen Tanzeindriicke und Tanzformen.®®

Am dritten Schonheitsabend wagten Olga Desmond und Karl Vanselow eine
kinstlerische Grenzlberschreitung. Olga Desmond tritt nackt auf, nur mit einem
Metallgurtel bekleidet und ohne die marmorisierende Bemalung. Sie tanzt zum
ersten Mal ihren Schwertertanz.>® Sie tritt auf in einem schleppenden,
himmelblauen, seidenen Mantel — die Musik spielt einen morgenlandisch
anmutenden Reigen mit zuckenden Rhythmen- plétzlich richtet sich die Desmond,
laRt mit einem Ruck den Mantel fallen und steht auf der hellen Bihne wie die
schaumgeborene Gottin, als sie in Paphos ans Land stieg. Und beginnt zwischen
den blanken Schwertern zu tanzen. Badet ihre blitenweise Schonheit in Licht und

Musik. In holder Selbstverstandlichkeit.®”

54 Joérn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.36
55 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.29
56 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.36
57 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.36

Seite 33 von 108



Olga Desmond war zu der Zeit 17 Jahre alt. Als Autodidaktion wurde sie tanzend
von den Medien als besonders naturlich gelobt jedoch von Kritikern ob ihrer zur
Schau gestellten Nacktheit und gleichzeitiger Jugend stark verurteilt.

Der zeitgenossische Rechtsanwalt Dr. Ernst Lennartz zum Beispiel schrieb 1908 in
seiner Publikation Duncan, She, Desmond uber Olga Desmonds Auftritte: ...die
Scham unserer Zeit, die Scham unseres Volkes ist verwistet!“und das die
Nacktkultur krankhaft, unnattrlich, unsinnig ist- ein Rucktritt zur Unkultur, zum
Tiertum“® Olga Desmond lie sich von den zahlreichen Anschuldigungen und
Verurteilungen durch selbsternannte Sittenwachter und Presseurteile in
Deutschland oder bei Auslandsauftritten nicht einschichtern. Sie auf3erte sich zu
ihrem Nackttanz folgendermalien:

.Nenne man es gewagt oder dreist oder wie auch immer sie meinen Auftritt
bezeichnen wollen, doch dies verlangt Kunst, und sie (Kunst) ist meine einzige
Gottheit, vor der ich mich verbeuge und fir welche ich gewillt bin, alle mdglichen
Opfer zu bringen......Ich beschloss, die jahrhundertealten schweren Ketten zu
brechen, geschaffen von Menschen selbst. Wenn ich vollig nackt auf die Buhne
hinausgehe, bin ich nicht beschamt, bin ich nicht peinlich berthrt, denn ich trete
vor die Offentlichkeit wie ich bin, all das liebend was schoén und grazits. Nicht ein
einziges Mal hat mein Auftritt in der Offentlichkeit irgendwelche zynischen
Betrachtungen oder schmutzigen Ideen heraufbeschworen.“*®

Olga Desmond ging aus den o6ffentlichen Debatten um die geltenden
Moralvorstellungen immer wieder als Siegerin hervor und konnte sich in jungen
Jahren auf Grund ihrer Berlhmtheit bald zu den Grol3verdienerinnen der
Tanzkunst ihrer Zeit zahlen. Sie war ein Vorbild fur die Frauen im erstarkenden
Schlankheitsboom der 1920iger Jahre. Durch den Ruf ihrer Schonheit verkauften
sich ihre, in Blchern und Broschuren veroffentlichten, Schénheitsratschlage.
Tatséchlich ist zu Beginn der zwanziger Jahre der Drang der Frau zu einem
moglichst schlanken, eleganten Korper besonders grof3. Diaten Fastenkuren und
Leibesiibungen werden zu einem Massenphanomen, unterstitzt durch

Modetrends und die sich verbreitende Ansicht, eine schlanke Linie strahle

58 Lennartz, Dr.Ernst, Duncan She Desmond, Beitrage zur Beurteilung und Geschichte der
Nacktkultur, Verlagsanstalt Benzinger &Co.A.-G.,KéIn a. Rh., 1908, S.10 zit.nach Jérn E. Runge,
Olga Desmond, 2009, S.45/46

59 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.42/43
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Aktivitat, Erfolg und nicht zuletzt Selbstdisziplin aus.®Die Broschiire THE
SECRETS OF BEAUTY, die 1920 im Londoner Verlag Athletic Publications LTD.-
Link House herausgegebenen wird... thematisiert...die gesunde Lebensweise als
Grundveraussetzung von Grazie und Schonheit. An die erste Stelle setzt Olga
Desmond die Entwicklung des Korpers durch speziell auf die Natur der Frau
abgestimmte Bewegungstherapien, die Gber bloRe Kérpertibungen hinausgehen
sollen. Bestandteil ist, wie kbnnte es anders sein, der Tanz. Hatte sie zu Beginn
ihrer Karriere noch selbst diverse Schonheitscremes unter inrem Namen
gewinnbringend angepriesen und vertreiben lassen, beklagt sie nun die einstige
Beschrankung der Frau auf die Kosmetik. Sie propagiert Sport, regelmafigen,
angemessenen. In Anlehnung an Naturbeispiele erklart sie in kurzen Kapiteln, wie
»die Frau von heute” graziése Bewegungsablaufe entwickeln kann. Anhand von
Fotografien und Abbildungen gibt sie Bewegungsbeispiele, die zur Nachahmung
und somit Entwicklung des gesamten Kérpers dienen sollen. Sie empfiehlt eine
halbstiindige Morgengymnastik, wobei jede Bewegung wie der Bestandteil eines
Tanzes ausgefihrt werde, jede Geste eine Bedeutung vermitteln solle. Der Erfolg

in Form von Grazie und Schonheit sei die Mithen wert.5*

Olga Desmond trat bis 1922 als Tanzerin weiter auf. Sie widmete sich nach dem
Ruckzug von der Buhne ihrer Unterrichtstatigkeit und wurde in den 1920 iger
Jahren von anderen grenziberschreitenden, innovativen Tanzerinnen, wie Anita
Berber, Mary Wigman oder Valeska Gert, abgeldst. Ihr Ruf als revolutionare
Nackttanzerin blieb ihr aber.

Olga Desmond hat mit ihren Nackttanzen wesentlich zum selbstverstandlicheren
Umgang mit dem Korper und der Nacktheit in der Offentlichkeit beigetragen und
dabei aber die Verherrlichung der Schonheit des unangetasteten weillen Korpers
dargestellt. Somit ist die Befreiung des nackten, weiblichen Koérpers aus einer
verhullenden, burgerlichen und puritanischen Gesellschaft in eine neue
Versklavung der Frauen durch auferlegte Diaten und dem wiederum burgerlichen,
gesellschaftlichen Zwang, ein bestimmtes Korperbild zu erreichen, abgeldst

worden. Das Korsett wurde nun am nackten Korper zelebriert.

60 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.124
61 Jorn E. Runge, Olga Desmond, 2009, S.123/124
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Olga Desmond, die selbst von sich sagte, dass sie die schweren, Jahrhunderte
alten Ketten brechen wollte, hat dies am Ende nicht erreichen kdnnen. Mit der
Verkorperung eines burgerlichen Schénheitsideals von weiblicher Zurlickhaltung
verfestigte sie gangige Einstellungen, Vorstellungen und gesellschaftliche Zwange.
So hat sie zwar burgerliche Werte nicht in Frage gestellt, war aber mafigeblich
daran beteiligt Nacktheit auf der Bluhne zu enttabuisieren.

Die Direktorin des Circus Busch Unternehmens, Paula Busch spricht 1928 Uiber
Olga Desmonds Nackttanz und dessen nachhaltiger Wirkung: In ganz
Deutschland erhob sich, als die Tanzerin im Berliner Wintergarten gastierte, ein
Entristungssturm, wie man ihn seither nicht wieder erlebt hat......Und wie ist es
heute? Gewil3, dal? Muckertum ist noch nicht ausgestorben, aber der Geschmack
hat sich gewandelt. - In ernsten Stiicken, in jeder Revue, im Kabarett, im Variete'
sehen wir jetzt Akte auftreten, und es wird uns nicht einfallen, deshalb jenes
Geschrei zu erheben, in das einst die Mucker beiderlei Geschlechts ausbrachen.
Keine Frau, kein Mann wird heute an einem schénen nackten Kérper Anstol3
nehmen.- Die Welt von heute hat einsehen gelernt, dal3 das Schone, allerdings
nur das wirklich Schéne, Echte, auch dann schon ist und bleibt, wenn es mit
Geschmack dargeboten wird, ganz gleich ob es unverhillt oder in

Prunkgewéandern gekleidet ist.?

62 Busch, Paula, ,Wiederauftreten Olga Desmond-die Schopferin der Nackttanzkultur®,
Programmbheft der Circus Busch, Heft 4, 1928, Schriftleitung Fritz Bauer, S.20 zit.nach Joérn E.
Runge, Olga Desmond, 2009, S.136/137
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3 Anita Berber

63 https://www.google.at/search?q=anita+berber+t
%C3%A4nze+des+lasters&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CC8QsARgFQoTCM
b5957kjMcCFQL JFAodsaUJfg&biw=1037&bih=480#imgdii=GT0aZ67HydlIIRM%3A
%3BGT0az67HydIIRM%3A%3BKOYHrPWRPp vZM%3A&imgrc=GT0aZ67HydIIRM%3A,
31.07.2015
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Anita Berber - Tanze des Lasters, des

Grauens und der Ekstase

.Die Aufspaltung in ,seridse” und ,unseriose, in klassische Kunst und
Unterhaltungskunst hat dazu gefihrt, dass man im 20.Jahrhundert Kunst und
Pornografie als Gegensatze definiert.(...)Trotz der Faszination, die die Striptease
Kinstlerinnen und ihre erotische Ausdruckskraft auf das Publikum ausiben,
verweigerte man ihnen die Anerkennung als Kinstlerinnen. Nur in sozialen oder
politischen Krisenzeiten, wenn die Zensurinstanzen ins Wanken gerieten und die
Mal3stabe fur Kunst und Pornografie radikal in Frage gestellt werden, erfahrt auch
der erotische Tanz eine gesellschaftliche Aufwertung“(Jarrett 1999:9).(...) Dieser
Aspekt ist wichtig, wenn man sich klarmacht, dass der avantgardistische Ansatz
die Gegensatze von high and low, Kunst und Pornografie etc. auftheben will.**
Avantgardistisch ist kiinstlerischer Tanz dann, wenn er bestehende
gesellschaftliche Verhaltnisse kritisiert, wenn er aus den hochkulturellen
Buhneninstitutionen zumindest partiell ausbricht, wenn er Korperlichkeit,
Korperbilder und Bewegung wie im Film- durch Briche und Schnitte neu darstellt
und hinterfragt, und wenn er wie im Falle von Anita Berber - burgerliche
Kategorien, wie die Geschlechtsrollenklischees oder die bestehende Sexualmoral
offenbart und kritisiert und dem Publikum mit nicht(!)-asexueller Nacktheit einen
Spiegel vorhalt, wahrend im Ausdruckstanz, wie in der Freikdrperkultur etc.
Nacktheit in asexueller Reinheit dargestellt wird. Der Ausdruckstanz bildet aus
diesen Grinden den Gegenpart zum avantgardistischen Tanz, auch wenn er dem
erstarrten Ballett neue Bewegungsmuster entgegengesetzt hat.

Eine wichtige Vertreterin der Avantgardekunst im Tanz ist Anita Berber.

Sie wurde am 10. Juni 1899 in Leibzig geboren. Bekannt wurde sie durch ihre
Nackttanze und moralischen Grenzuberschreitungen im schrillen, exzentrischen
Berlin der 1920er Jahre.

64 Lutz Hieber, Stephan Moebius, Avantgarden und Politik, 2009, S.76
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Tatsachlich war ihre Karriere ein einziger Verstol3 gegen das, was zuvor
gesellschatftlich als ,schicklich” gegolten hatte. Wenn sie vollkommen nackt auf
der Biihne stand, wenn sich ihr zunehmend in die Offentlichkeit gezerrtes
Privatleben in immer neuen Ausschweifungen, in Alkohol und Drogenmissbrauch
und einer exzessiv ausgelebten Sexualitat erging, fuhlte sich das um Sittsamkeit
bemiihte Birgertum vor den Kopf gestof3en und in seinen Grundfesten erschuittert.
Von der feinen Gesellschaft Berlins wurde sie verbannt, der Bund fir Mutterschutz
machte Front gegen sie, in burgerlichen Kreisen war Anita Berber schnell zur
Persona non grata geworden. Die so Ge&chtete stieg zur Konigin der Berliner
Subkultur auf. Aber letztlich war sie zweifellos mehr als das: Sie war zugleich die
Repréasentantin einer ganzen Generation, die sich mutig tber die bestehenden
Konventionen hinwegsetzte, zudem aber auch einer Tanzerin, der es darum ging,
den Tanz nachhaltig in neue Bahnen zu lenken.®®

Aus einer Kunstlerfamilie stammend und mit dem Tanz seit ihrem 16.Lebensjahr
vertraut, schlof3 sich Anita Berber nach dem 1. Weltkrieg dem Nackttanz
Balettensemble Celly de Reidt®® an.Celly de Reidt war eine Nackttéanzerin und
wurde von ihrem Mann einem Oberstleutnant Seveloh erfolgreich vermarktet.

Und Herr Seveloh kalkulierte: Eine nackte Schonheit ist gut. Mehrere nackte
Schonheiten sind besser. ¢’

Nacktheit lield sich nach dem 1. Weltkrieg gut verkaufen. Dies hatte mit dem
wirtschaftlichen und politischen Chaos nach dem Krieg zu tun. Die burgerlichen
Werte von Anstand und Moral gerieten in Wanken und konnten hinterfragt werden.
.oburch den 1. Weltkrieg und die nachfolgenden politischen und wirtschaftlichen
Wirren war das gesamte Wertesystem der ehemals vorherrschenden birgerlichen
Moral ins Wanken geraten.(...)So muss die teilweise demonstrative Nacktheit als
eine eruptive Reaktion auf die Pruderie der wilhelminischen Scheinmoral
angesehen werden, zugleich als ein Ventil der psychischen Depression des

Krieges.“

65 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.91/92

66 Lothar Fischer, Anita Berber, Tanz zwischen Rausch und Tod, 1996, S.25

67 Lothar Fischer, Anita Berber, Tanz zwischen Rausch und Tod, 1996, S.23

68 Franz- Peter Kothes: die theatralische Revue in Berlin und Wien 1900-1938, Typen, Inhalte,
Funktionen, Wilhelmshafen 1977 zit.nach Lothar Fischer, Anita Berber, Tanz zwischen Rausch und
Tod, 1996, S.25
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Durch die wachsenden wirtschaftlichen Probleme gestaltete sich das Leben der
Menschen unsicher und unerfreulich. ,So war die Sucht des Birgers sich
auszuleben, besonders grof3 und allgemein. Da man nicht mehr die Kraft zur
Hemmungslosigkeit hatte, so berauschte man sich an der Hemmungslosigkeit der
anderen. Nackttanz wurde die grof3e Mode des Jahres 1922. Hier, in den
geheimen Bars und Dielen, hatte man teil an dem Laster der Zeit, fand man sich
selbst sehr verrucht und behielt doch das trostliche Bewul3tsein seiner
bestrenommierten Burgerlichkeit.“(Leo Lania)®

Anita Berber lernte beim Celly de Reidt Nacktensemble ihren zweiten Mann
Sebastian Droste kennen. Mit ihm verwirklichte sie in weiterer Folge sinnliche,
ekstatische und burgerliche Tabus brechende Buhnenauftritte fur die sie bis heute
bekannt ist. In Sebastian Droste sah sie einen Verbundeten und Verstandigen
ihres kiunstlerischen Anliegens. Mit ihm kreierte sie die ,Tanze des Laster, des
Grauens und der Extase®. Diese Tanze beschaftigten sich mit den dunklen Seiten
von Sexualitat und Korperlichkeit. Sie erzahlten aber auch von Drogenrausch,
Wahn und Suizid. Anita Berber und Sebastian Droste traten gemeinsam auf und
ihre getanzten Gedichte hiel3en ,Selbstmord®, ,Morphium®, ,Haus der Irren®, ,Die
Nacht der Borgia“ und ,Die Leiche am Seziertisch®.

Drei Choreografien jedoch stammen ganz von ihr selbst und sind ihre wichtigsten
und zugleich auch personlichsten Tanzschépfungen: Cocain, Morphium und
Salome'. In Cocain, ihrem Lieblingstanz, trat Berber vollkommen nackt auf, mit
kalkweil3 geschminktem Gesicht und dunklen Schatten um die Augen. In morbider
Atmosphére stellte sie eine Frau im Drogenrausch, im Delirium dar, die zu Beginn
nackt auf dem Boden liegt und mit konvulsivischen Zuckungen versucht, ihren
Korper langsam wieder unter Kontrolle zu bringen. (...) Ebenso symbolisch fur das
rauschhafte Leben der Berber war ihre schockierende Choreografie der Salome’,
der von dunklen Instinkten beherrschten Frau schlechthin, bei der sich die nackte
Berber mit Blut Ubergoss. In all diesen Féllen ging es Anita Berber darum, die
Grenzen tanzerischer Ausdrucksfahigkeit zu erforschen und radikal zu erweitern.
Tatsachlich hat die ,tanzende Erlebnissucherin® den Tanz revolutioniert, indem sie
Themen als Grundlagen fur ihre Choreografien wahlte, die zuvor noch keine

Tanzerin auf die Buihne gebracht hatte.™

69 Lothar Fischer, Anita Berber, Tanz zwischen Rausch und Tod, 1996, S.27
70 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.96/97
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Ab 1918 stand Anita Berber auch vor der Filmkamera bei Richard Oswald, der
unter anderem Sittenbilder und Aufklarungsfilme wie ,Die Prostitution“ schuf, und
unter der Mitarbeit von Dr.Magnus Hirschfeld ,,Anders als die Anderen*, der sich
mit dem gegen die Homosexualitat richtenden Paragrafen 175 beschaftigte. (...)
Mit ihrem aufklarerischen Charakter wandten sie sich gegen die aus dem
Deutschen Kaiserreich tiberkommenen Formen der Sexual- und Kérperpolitik.™
Anita Berber war selbst bisexuell orientiert und lebte ihre Orientierung auch
exzessiv aus. Ein Umstand, der den damaligen Zeitgeist widerspiegelte und von
einem neuem Schonheitsideal bestimmt war. Knabenhaft, androgyne Koérper und
Kurzhaarschnitte loteten Geschlechteridentitaten aus. Dieses Changieren
zwischen Homo- und Heterosexualitat war auf3erst modern in einer Zeit, in der
Androgynitéat als avantgardistisch galt und das Spiel mit den Geschlechtern und
den burgerlichen Rollenklischees auf den Kopf gestellt wurde. Ihr Lebensmotto
lautete: ,Sex ist meine Religion®. (...) mit ihrer Selbstbestimmung wurde Berber
durchaus zu einer Symbolfigur des feministischen Aufbruchs in der Weimarer
Republik. In einer Zeit, in der sich die Frau neu definierte, in der sich
Vorstellungen von weiblicher Korperlichkeit von Korsett und gesellschaftlicher
Bevormundung befreiten, stellte sie vollige sexuelle Selbstbestimmung an die
Stelle selbstloser Verfiigbarkeit und Unterordnung unter mannliche Winsche und
Fantasien. Das, was vorher als mannliche Libertinage angesehen wurde,
reklamierte sie nun auch fur das weibliche Geschlecht. Eine Entwicklung, die in
den 1920er Jahren bereits weit fortgeschritten war, bis die Nationalsozialisten sie
nach ihrem Machtantritt stoppten und grof3teils wieder riickgangig machten und
die Frau zur gebarfreudigen Ehegattin und aufopferungsvollen Mutter stilisierten.
Anita Berber strebte nie danach in einem burgerlichen Theater aufzutreten. Sie
bevorzugte Bars und Nachtclubs, wollte aber fur ihre erotische, exzentrische
Tanzkunst die ernsthafte Anerkennung einer Kiinstlerin erlangen. Sie litt darunter
vom Publikum als Unterhaltungskunstlerin wahrgenommen zu werden und rastete
regelmafig uber diesen Umstand aus. Sie zertrimmerte mehr als einmal
Sektflaschen und attackierte das Publikum gewaltsam. Sie wurde deshalb auch oft
einer Auffihrungsstatte verwiesen. Mit 29 verstarb sie, korperlich geschwacht in

Folge einer Entziehungsradikalkur.

71 Lutz Hieber, Stephan Moebius, Avantgarden und Politik, 2009, S.82
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Berbers Anspruch war es in den Choreografien Menschen von der Stral3e zu
zeigen (...) die Menschen, die auf den siindigen Flaniermeilen der GroR3stétte zu
Hause waren. Dass die Tanze die Grenzen der birgerlichen Vorstellung
sprengten, war einkalkuliert; sie sollten Menschen aufritteln, Emotionen
hervorrufen: Ich will, dass meine Arbeit die Leute schockiert. 2

Mit dieser ,Schocktaktik” und dem Hervorrufen von Emotionen befand sich Anita
Berber ganz in der Tradition der Varietes des 19.Jahrhunderts. Neu waren aber
ihre Themen und ihr pornografischer Ansatz der von der Hochkultur dieser Zeit
nicht anerkannt wurde. Im Berlin der Nachkriegszeit gingen Kunst und Pornografie
Hand in Hand, wéhrend man zur gleichen Zeit in Amerika und England klarer denn
je zwischen beiden unterschied. In Berlin machte man keinen Unterschied
zwischen Striptease- und Ausdruckstanzerinnen. (...) Tanzhistoriker muhten sich
um Definitionen von moralischer und unmoralischer Nacktheit“.”® Schlussendlich
zieht Anita Berber am selben Strang wie die kinstlerische Avantgarde der 20iger
Jahre, weil sie (...) die burgerlichen Geschlechtsrollenklischees, Priiderie und
Sexualfeindlichkeit anprangerte.

Anita Berber war eine Rebellin des Nackttanzes. Sie stach in ihrer Zeit als
besondere Kinstlerin hervor, da sie Themen, die als verpdnt galten, wie Sex,
Drogenkonsum, Homosexualitat, Rausch, Krankheit, Tod, kunstlerisch
verarbeitete. Anders als zu ihrer Zeit Ublich, hatte sie einen androgynen, schlanken
Korperbau und spielte mit Geschlechterklischees. Sie thematisierte 6ffentlich
Homosexualitat und nahm damit die sexuelle Revolution der 1960iger Jahre
vorweg. Sie flhrte das Leben eines modernen Popstars. Ihre Kunst und ihr
skandal6ses Privatleben verhalfen ihr zu einer gesellschaftlichen Beruhmt -,
Beruchtigtheit. Sie lebte schnell, intensiv und strebte als Kunstlerin und Person
nach Anerkennung und Liebe. Fir ihren amoralischen Ruf und ihre
grenzuberschreitenden Entbl6Rungen wurde sie medial ausgeschlachtet.

Anita Berber starb im ,magischen® Alter von 27, durch einen von Drogenexzessen
geschwachten Korper und nahm damit den tragischen Tod spaterer Jugendidole
der aufstrebenden Jugendkultur ab den 50iger und 60iger Jahren, vorweg.
Nachdem Anita Berber lange Zeit in Vergessenheit geraten war, bedeutet sie

gegenwartig wieder eine Inspiration fur die Tanzavantgarde.

72 Amelie Soyka, Tanzen und tanzen und nichts als tanzen, 2012, S.96
73 Jarrett 1999, S.92 zit.nach Ulrike Wohler, Weiblichen Exhibitionismus, 2009, S.157
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More Than Meat Joy

Im Hitler Faschismus wurde der nackte Korper als sportliche Hulle der Erflllung
einer traditionellen Rolle propagiert. Wahrend der mannliche Korper die stahlerne
Harte eines vorbildhaften Kriegers darstellen sollte, waren weibliche Korper
sportlich, androgyn und auf die Rolle einer kampfbereiten Gebarerin und
Kriegskameradin ausgelegt. Korperlichkeit wurde entsexualisiert, zur Starkung der
Rollenbilder und dem reibungslosen Funktionieren instrumentalisiert und durch die
aufstrebenden Medien Film und Werbung mit den geforderten Eigenschaften
beworben. Bis zu einem gewissen Grad passten die Schonheitsideale von
Ausdruckstanzerinnen wie Mary Wigman in die faschistischen Koérperbilder des
Hitlerregimes und wurden auch fur Werbezwecke vom faschistischen System
einverleibt.

Der weibliche Korper in der Nachkriegszeit der 50iger Jahre erlebte eine
Renaissance uppiger Schonheitsvorbilder. Materielle Not, Chaos und der Wunsch
nach wieder einkehrender Ordnung direkt nach dem Krieg, gepaart mit dem
technischen und wirtschaftlichen Aufschwung in den 1950iger Jahren machten ein
Uppiges Korperideal das weibliche Attribute, wie Bruste, besonders betonte,
mdglich. Bevorzugt wasserstoffblonde Stars wie Marilyn Monroe und andere
amerikanische ,Busenwunder” hatten Vorbildfunktion. Auch die birgerliche
Familienform mit den tradierten Rollenzuteilungen aus dem Wunsch nach
Ordnung und Sicherheit erlebte ab den Nachkriegsjahren eine neuerliche starke
Aufwertung. Der zunehmende Wohlstand der Burger- und Arbeiterschicht und der
Einfluss amerikanischer Musik und Kunst schuf in den 1950iger,- 60igerJahren
den Boden fur eine neu erstarkende Jugendkultur. Damit einhergehend setzte sich
in den 60igern ein weibliches Schonheitsideal, das bereits in den schrillen
1920iger Jahren mit einer Avantgardekunstlerin wie Anita Berber prasent war,
erneut durch ein Ideal der Jugendlichkeit mit schlankem Korperbau und kleinen

Bristen.
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Die erstarkende Jugendkultur protestierte in kiinstlerischer und lebens- politischer
Weise gegen die Nachkriegs - Biederkeit und den Materialismus der
Elterngeneration, gegen Krieg, Faschismus und Pruderie. Dieser Protest war aber
aus heutiger Sicht untrennbar mit der Angleichung der Arbeiter und Burgerschicht
und deren Zugang zu Wohlistand und materiellen Gutern verbunden. Bei aller
Kritik an der Biederkeit, Priderie und den Wertvorstellungen, an der
Wiederaufbaumentalitéat der Elterngeneration ful3t die Jugendkultur auf dem
anwachsenden Wohlistand der elterlichen Haushalte. Sie ist Teil jenes sich
anbahnenden Konsumismus, im Zuge dessen die Haushalte mit technischen
Neuheiten ausgestattet werden oder das Auto vom Luxusgegenstand zu einem
alltaglichen Verkehrsmittel wird.”* Im Zuge der Ausbreitung eines jugendlichen
Konsum- und Unterhaltungsangebotes, insbesondere der Popmusik, vollzieht sich
eine Abkehr von Lebensweisen und -einstellungen im Zeichen der ernsten
Bildung, der Arbeit oder des gesellschaftlichen Fortschritts hin in Richtung eines
groReren Hedonismus mit Spaf an Trivialitaten und Erlebnissen, am
Guterkonsum und an Unterhaltung ohne idealistischen Uberbau. Die
Kommerzialisierung der Jugendkultur geht Hand in Hand mit der
Entideologisierung kultureller Ausdrucksformen, und auf weiten Gebieten
verdrangt das Markenbewu(3tsein ein traditionelles Klassenbwuftsein. Im Rahmen
dieser Bedingungen und im Unterschied zur Jugendkultur der 50iger Jahre wird
allerdings die Lebensweise des gegenkulturellen (teilweise antikonsumistischen)
Jugendbereiches der Sechziger zum Motor gesellschaftspolitischer und
soziokultureller Veranderungen.Die ,sexuelle Befreiung“ stellt in noch nie
dagewesener Form das tradierte, pride Familienideal infrage und tragt
entscheidend zur Aufwertung der Sexualitat in den Beziehungen sowie zu einem
weniger schamvollen Umgang mit Nacktheit bei. Eine sexuelle Padagogik
beziehungsweise Aufklarungskultur entsteht,”

Ein noch nie dagewesener Boom Nacktheit und Sexualitat in der Kunst zu
thematisieren war zu verzeichnen. Weibliche Vertreterinnen des kunstlerischen
Ausdrucks beschaftigten sich stark mit feministischen Themen entgegen dem sich
verbreitenden ,Schénheitswahn®, der durch Fernsehen in die Haushalte dringen

konnte.

74 Otto Penz, Metamorphosen der Schénheit, 2001, S.69
75 Otto Penz, Metamorphosen der Schénheit, 2001, S.189/190
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Das Fernsehen bewirkt eine televisionare Uberflutung der Gesellschaft mit
schonen und effektvoll inszenierten Reizen, stellt Guggenberger fest,
insbesondere eine ,Uber- reprasentanz an Artgenossenschonheit” (...) Das
Fernsehen demokratisiert den Schonheitsdiskurs, so daf3 die gangigen
Attraktivitdtsstandards beziehungsweise die medialen Ideale bis in die
entlegensten Gegenden vordringen.” Durch die mediale Verbreitung konnte
erstmals in der Geschichte ein Schoénheitsideal in der westlichen Zivilisation zum
grof¥flachigen Vorbild werden. Dieses Ideal wurde von den Kuinstlerinnen der
1960iger Jahre als Diktat zur Schonheit und dem Zwang einem bestimmten
Korperbild zu entsprechen, kritisiert. Sie propagierten die weibliche
Selbsterforschung zur Starkung der weiblichen Identitat.

Das Motto lautete nun ,mein Korper gehort mir‘ entgegen mannlich/medial
dominierter Kérpervorschriften. Neben der Gleichberechtigung in Beruf und
Familie war die korperliche, sexuelle Selbsterforschung und Macht Uber den
eigenen Koérper Hauptthema des feministischen Kunstausdrucks.

Der weibliche Ausdrucks und Avantgardetanz der Pionierzeit mit dem Nackttanz
fand nach dem 2.Weltkrieg in der Perfomancekunst der 1960iger und 70iger Jahre
von Amerika ausgehend ein neues Ventil und einen neuen Anlauf in der
Auseinandersetzung mit dem Korper.

Die Performancekunst entwickelte sich aus dem Futurismus des frihen
zwanzigsten Jahrhunderts, aus dem Konstruktivismus und der Dada Bewegung.
Mit dem Eintreffen europdaischer Exilanten in New York in den spaten drei3iger
Jahren wurde die Performance in den Vereinigten Staaten bekannt. Bis 1945 hatte
sie sich zu einem eigenstandigen Bereich entwickelt, wurde als solcher von

Kunstlern anerkannt und ging uber die Provokationen friiherer Performances

76 Die Wirkung der Bilder zeigt sich weniger in einer direkten Nachahmung medialer Ikonen als
vielmehr im Bedeutungszuwachs visuell asthetischer Eindriicke und in der Steigerung des
Schoénheitsbewul3tseins. Eine zweite Wirkung des televisionaren Schénheitsdiskurses besteht in
der Akzeleration der Abfolge von Kdérper- und Schénheitsstandards: Die Ausbreitungs -
geschwindigkeit neuer Korperbilder nimmt zu. Generell gilt, dass sich direkte, unmittelbare Effekte
massenmedialer Botschaften nicht nachweisen lassen; die Wirkung eines Textes (i.w.S.) beruht,
um es mit RICOEUR (1991, S.476 und 472) zu sagen, auf einem dynamischen Gleichgewicht
,Zwischen den Signalen, die der Text (auch in Form von Bildern;Anm. d.Verf.) bereithalt, und der
synthetischen Aktivitat des Lesens...Das Werk resultiert aus der Interaktion von Text und Leser.”
zit.nach Otto Penz, Metamorphosen der Schonheit, 2001, S.198
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hinaus.”” Es waren die Tanzer in New York, die seit den friihen sechziger Jahren
die Stile und den Austausch von Ideen zwischen Kinstlern und den Performance-
Arbeiten im Wesentlichen beeinflussten. (...) Tanzer und Kinstler teilten in
grundsatzlichen Fragen zwar die gleichen Ansichten, wie etwa die Weigerung
kinstlerische Handlungen und Alltag zu trennen, und die daraus folgende
Einbeziehung von Alltagshandlungen und Objekten fiir die Performances. In der
Praxis regten die Tanzer zu ganzlich eigenstandigen Haltungen gegentiber Raum
und Korper an, welche die visuell orientierten Kinstler vorher nicht in Betracht
gezogen hatten.™

Vermehrt waren ab den 60iger Jahren bildende Klnstlerinnen als Performerinnen
und Choreografinnen aktiv und sie beschaftigten sich intensiv mit der Erforschung
des weiblichen Korpers. Wahrend Isadora Duncan, Olga Desmond und ihre
Zeitgenossinnen noch die Nacktheit mit dem Idealbild einer entsexualisierten
Uberhdhten Schonheit rechtfertigten und so in ihrer Auseinandersetzung mit
burgerlich-, puritanischen Wertvorstellungen ein weibliches Korperideal
erstrebenswert erscheinen lie3en, so waren es wohl mehr die nackten
Uberschreitungen einer Anita Berber an die die weibliche Performancekunst der
1960iger anknupfte.

Der Angriff auf die Werte des Burgertums konnte im Zuge der umwalzenden
Protestbewegungen einen weiteren, radikaleren Weg beschreiten. Und die
Vertreterinnen dieser radikalen Auseinandersetzung mit dem Koérper waren nun
zahlreicher als zu Beginn des 20igsten Jahrhunderts. Marina Abramovic zum
Beispiel tanzte nackt, nur mit einer Kapuze tber dem Kopf. Sie zeigt sich
verinnerlicht, fUhlend und gleichzeitig blind zum Objekt der Begierde verkommen.
Yoko Ono lasst sich vom Publikum die Kleider vom Leib schneiden und zeigt so
Nacktheit und Selbstbestimmung und Carolee Schneemann zieht in ,Interior scroll®
einen Text aus ihrer Vagina oder bewegt sich in ,meat joy“ auf einer Blihne mit

rohem Fleisch und nackten Korpern.

77 Rose Lee Goldberg, Die Kunst der Performance, 2014, S.121
78 Rose Lee Goldberg, Die Kunst der Performance, 2014, S.138
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Carolee Schneemann

Carolee Schneemann wurde 1939 in Pennsylvania geboren. Sie ist ein eine US-
amerikanische Kunstlerin und wurde durch Beitrage zum gesellschaftlichen
Diskurs Uber Korperlichkeit, Sexualitat und Geschlechterrollen international
bekannt. (...) Besonders in den 1960er und 1970er Jahren trug die Kunstlerin mit
Happenings und Performances, in denen sie verschiedene Medien mit Korper,
Bewegung, Sprache und Text kombinierte, zur Entwicklung der Aktionskunst bei.
Ihre Performance Interior Scroll (1975) wurde zu einem Leitbild kiinstlerischer

Grenzliberschreitung und weiblicher Kunst.”

Carolee Schneemann hat sich mit den Schriften von Sigmund Freud, Wilhelm
Reich, Simone de Beauvoir, Antonin Artaud, Marcel Proust und Henri Focillon
beschaftigt und fand durch diese Beschaftigung zu neuen Kunstformen. Liz Hiller,
an actress and one of the participants, gave me Artaud's The Theater and Its
Double: Beside the need for the theater to steep itself in the springs of an eternally
passionate and sensuous poetry available zo even zhe most backward and
inattentive portions of the public, a poetry realized by a return to the primitive
Myths, we shall require of the mise en scene and not of the text the task of
materializing these old conflicts and above all of giving them immediacy: i.e. these
themes will be borne directly into the theater and materialized in movements,
expressions, and gestures before trickling away in words.

In my work the significance of Artaud became linked to the theories of Darcy
Thompson, Wilhelm Reich and Henry Focillon- for example, Focillon’s statement
that "substances are not interchangeable, but techniques penetrate one another,
and at the moment of their doing so, interference tends to create new

substances*.®

79 https://de.wikipedia.org/wiki/Carolee_Schneeman
80 Carolee Schneemann, More Than Meat Joy, 1979, 1997, S.7

Seite 47 von 108



Carolee Schneemann war mit wichtigen zeitgendssischen Kunstlern wie John
Cage und Andy Warhol befreundet und arbeitete in den 1960igern mit einer
grolden Anzahl von Dichtern, Choreografen, Filmemachern und Musikern der
amerikanischen Kunstszene zusammen. Das Besondere an ihren Perfomances
war die multimediale Verschrankung verschiedener kunstlerischer Disziplinen zu
Gesamtkunstwerken und das koérperliche Ausloten von Grenzen und deren
Uberschreitungen. Anfang der 1960iger Jahre griindete sie das Kinetic Theater,
eine Gruppe experimenteller Tanzer, Musiker, bildender und darstellender
Kiinstler.?' Sie performte mit dieser Gruppe 1964 das Stiick ,Meat Joy*, fiir das sie
international bekannt wurde. Schneemann beschreibt das Stlck als ,erotischen

Ritus“ und als entgrenzte dionysische ,Feier von Fleisch als Material*.®2

In Meat Joy bewegte sie sich mit nackten Menschen und verschiedenen rohen
Fleischarten wie Fischen, gerupften Hihnern und Wursten in flissiger Farbe auf
einer Buhne. Der Abstand zum Publikum wurde verringert, indem das Publikum
modglichst nahe zu den Akteuren auf gleicher Ebene sal}, und das Geschehene
ruckmeldete. Die Musik wurde mit Strallengerauschen kombiniert. Die Akteure
waren aufgefordert den Korper wie Augen zu verwenden und damit fuhlend zu
kommunizieren. Carolee Schneemann’'s Meat Joy was programmed among other
performance pieces. Her Kinetic Theater demonstration was tremendous success,
at the edge of the scandal, on the fringe of ,moral“ reprobation! She was beautiful,
sensual, energetic, quoting Wilhelm Reich every second sentence she would
pronounce in front of an audiance: ,human mind is only an executive organ of
investigation, living plasma feeling out its environment...“ Schneemann
performend the role of the Central Woman in Meat Joy, the Independent Woman
being played by Rita Renoir, former superstar of Alain Bernardin's world famous
Crazy Horse (Striptease) Saloon.(...) huma n flesh all around, inundated with fish
an chickens, in a musical cocktail of rock songs and Parisian street noises. |
remember two highly emotional moments very close to each other: Carolee
sucking fish. and a man handling a fish and following with it the contours of Rita’s
body, undulating first tenderly and then wildly. Schneemann has written in some
Notes of 1962 , The body is in the eye: sensations received visually take hold in

the total organism. Perception moves the total personality to excitation.”

81 https://de.wikipedia.org/wiki/Carolee_Schneemann

82 https://de.wikipedia.org/wiki/Carolee_Schneemann
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Meat Joy made me realize what she meant by ,moving the total personality to

excitation“: if the body is the eye, sex is the bod's eye.®

Meat Joy has the character of an erotic rite: excessive, indulgent, a celebration of
flesh as material: raw fisch, chickens, sausages, wet paint, transparent plastic,
rope, brushes, paper scrap. Its propulsion is toward the ecstatic- shifting and
turning between tenderness, wildness, precision, abandon: qualities which could
at any moment be sensual, comic, joyous, repellent. Physical equivalences are
enacted as a psychic an imagistic stream in which the layered elements mesh and
gain intensity by the energy complement of the audience. (They were seated on
the floor as close to the performance area as possible, encircling, resonating.) Our
proximity heightened the sense of communality, transgressing the polarity

between performer and audience.®

Carolee Schneemanns Meat Joy, (...) transformierte den Koérper selbst in eine
bewegte ,malerische” Collage. Es war eine ,Feier des Fleisches*, die sich auf
»2Artaud, McClure und franzdsische Metzgereien“ bezog, und benutzte anstelle von
Farbe das Blut von Tierkadavern, um die sich windenden nackten Korper
einzufarben.” Wesentliche den Materialien zu entnehmen (...) bedeutet das jeder
bestimmte Raum, jedes Uberbleibsel, das es nur in Paris gibt ( wo die
Performance ebenfalls stattfand), und jeder ,vorgefundene Performer(...) ein
potentielles strukturelles Element fir das Sttick sind“, schrieb Schneemann.

» Was ich finde, wird das sein, was ich brauche®, sowohl in Bezug auf die

Darsteller und wie auf ,metaphorisch aufgeladene Raumbeziige“.®

83 Carolee Schneemann, More Than Meat Joy, 1979, 1997, S.297
84 Carolee Schneemann, More Than Meat Joy, 1979, 1997, S.63
85 Carolee Schneemann, More Than Meat Joy, 1979, 1997, S.63
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8 Carolee Schneemann, ,Meat Joy“

86 www.google.at/search?
g=carolee+schneemann+Meat+joy&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CCIQsARgFQoT
CMKRO0qiSkscCFYOKLA0d8SUBYA&biw=1037&bih=480#imgrc=J_jR6APJxgMy2M%3A,
27.07.2015
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87 Carolee Schneemann, ,Interior scroll“

87 https://www.google.at/search?

q=carolee+schneemann+meat+joy&biw=863&bih=480&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=
0CCEQsARgFQoTCJOFwd3g-8YCFYg4FAodVDILWg#Himgrc=A94hqEN09 SX6M%3A, 27.07.2015
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Marina Abramovic

»Freeing the Body*
Marina Abramovic, 1976, 54'54"

Marina Abramovic testet mit ihrer Performance ,Freeing the Body“ persoénliche,
korperliche und geistige Grenzen aus. Indem sie Uber ihren korperlichen
Erschopfungszustand hinaus tanzt, will sie einen Zustand erreichen, der jenseits

von Schmerz, Angst, kdrperlicher und mentaler Beschrankung ist.

In the registration of the six-hour performance 'Freeing the Body' (December
1976) at the Mike Steiner gallery in Berlin, Abramovic can be seen standing naked
in front of a white wall. An African drummer is sitting in front of her, beating a drum
with his hands, sometimes quickly and loudly, at other times more gently.
Abramovic moves her body to this rhythm. During the early part of the
performance, she still has plenty of energy, and she rocks her hips and upper
body vigorously to and fro. Even her arms are constantly working; her entire body
responds to the tempo and intensity of the drumbeat. Over the course of the six
hours, exhaustion sets in. Abramovic falls back on a single monotonous
movement, now and then visibly exerting herself in an attempt to reivigorate her
body. After a final convulsive movement, in which she tries to give her all for one
last time, she allows herself to collapse onto the floor and remains lying there,
completely exhausted. During the performance, Arbamovic's head was covered by
a black scarf. In this way, the audience is not distracted by Abramovic as a person
or personality, and attention can be focused on the body, which, due to its
anonymity, has become an abstraction. For Abramovic, this work is an attempt to
reach a state where there is no fear of pain, death or physical restrictions. The
desire to mentally enter another dimension by overstretching one's physical limits
has connections with rituals from 'primitive’ cultures. Not only Abramovic herself,

but also the audience becomes entranced by the performance.

88 http://www.li-ma.nl/site/catalogue/art/marina-abramovic/freeing-the-body/4487, 27.07.2015
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8 Marina Abramovic, ,Freeing the Body*

89 https://www.google.at/search?q=marina+abramovic+freeing+the+body+bilder, 27.07.2015
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More Than Nacked

Die Jugendlichkeit in all ihren Facetten, als Lebenseinstellung und als Modus der
Selbstinszenierung, ist in der Gegenwartskultur der westlichen Gesellschaften von
herausragender Bedeutung. (...) Den Traum von der ewigen Jugend versucht
heutzutage die Masse der Bevolkerung mithilfe der Mode und mit Diatkost, durch
Wellnesskuren und Fitnesstraining oder durch kosmetische Operationen zu
verwirklichen. Es handelt sich dabei um Praktiken, die auf dem grol3en
Menschheitstraum sekulérer Gesellschaften verweisen, auf die Unsterblichkeit.
Die Hoffnung darauf beruht zu einem guten Teil auf biogenetische Entdeckungen
und medizinisch- technischen Innovationen, die in letzter Zeit zu einer massiven
Verschmelzung von Mensch und Maschine gefuhrt haben oder hybride Geschopfe
beziehungsweise den Fortbestand des eigenen Erbgutes zumindest imaginieren
lassen. ®° (...) zielen die Ergebnisse moderner Forschung auf die souverane
Erschaffung des moglichst fehlerfreien (Wunsch-) Menschen oder die Konstruktion
von menschengleichen, aber ungleich robusteren Maschinen ab.?' Dabei zeichnet
sich in nahezu allen Einsatzgebieten der Mikroelektronik ab, das es in der
~Postmoderne” neben der Beschleunigung von Denkprozessen vor allem um die
Aufhebung der kérperlichen Kontingenz in Richtung des radikalen Endpunktes
»+Abschaffung des Koérpers* geht. Die komplementare Entwicklung zu Baudrillards
Erkenntnis, ,dass der Korper zum Gegenstand des Heils geworden ist“, bildet das
Verschwinden des Kérpers aus vielen Bereichen des gesellschaftlichen Lebens,
wie etwa aus dem Produktions- und Fortpflanzungsbereich beziehungsweise die
Mutation des Menschen zum Humanoiden, Cyborg und Replikanten oder seine

Reduktion auf das Gehirn sowie das Nervensystem und die Sinne.%

90 Der Kulturpsychologe Lutz H. Eckersdorfer verweist in diesem Zusammenhang auf den quasi-
religiésen Aspekt der Genforschung:“Religion ist immer der Versuch, den Tod auszutricksen.

Es gibt keine Religion, die sich nicht mit dem Tod und dem, was danach passiert,
auseinandersetzt...Auch die Soziobiologie hat so gesehen eine religiése Struktur, denn auch sie
Uberlistet den Tod“( in: ,,Spektrum der Wissenschaft“ 4/2001, S.99) zit.nach Otto Penz,
Metamorphosen der Schonheit, 2001, S.229

91 Otto Penz, Metamorphosen der Schénheit, 2001, S.229

92 Otto Penz, Metamorphosen der Schénheit, 2001, S.229
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Das Streben nach Unsterblichkeit im wissenschaftlichen Kontext geht mit einer
notwendigen Perfektionierung des Korpers einher und fuhrt als letztendliches Ziel
die Aufldsung des menschlichen Korpers an. Das bedeutet nicht nur
Wunschdenken, sondern Bedrohung. Bereits den modernen Menschen des
Industriezeitalters beschaftigte ein ambivalentes Verhaltnis zur Mensch-Maschine,
Abhangigkeit und Symbiose. Diese ambivalente Beziehung des Menschen zu
einer Maschine als Wunschdenken oder Gefahr wurde und wird auch in
zahlreichen gegenwartigen Blockbustern oder Computerspielen verarbeitet.

Und auch die bildende und performative Kunst kommt an diesen Themen nicht
vorbei. Hier komme ich nochmals auf das Impulstanz Werbeplakat 2015 zu
sprechen. Die Verpixelung eines nackten Korpers ist, wie auf dem Plakat gezeigt,
die kunstlerische Verarbeitung dieses ambivalenten Mensch-Maschine
Verhaltnisses. Auch der Impulstanz Werbefilm 2015 verfahrt in dieser Weise- nackt
tanzende Korper werden kunstvoll verpixelt gezeigt.

Der Mensch ist also heute aufgefordert seinen Korper zu perfektionieren.

Das Gefuhl von Scham bezieht sich nicht mehr auf die Nacktheit des Korpers,
sondern dessen Unzulanglichkeiten. Virtuelle Schonheiten, wie Lara Croft, geben
den Ton an und stehen in der Beliebtheitsskala tber den Supermodels,
Schauspielerinnen und Popikonen. Perfekt kreierte, virtuelle Schdnheitsideale,
gepaart mit der Interaktivitadt der Computernetzwerke uber weite Distanzen und
einer Ausdehnung der Sinne, die uns laut Otto Penz von einem direkten,
personlichen Kontakt entbindet, sind nun der Mal3stab fir Korperlichkeit.

Das Klassenbewusstsein einer, laut Otto Penz, selbstbezlglichen, autonomen,
postmodernen Persodnlichkeit orientiert sich nun Gber das Aussehen einzelner
Korper. Wer Uber keinen tainierten Korper verfugt, hat kein Recht diesen zu
zeigen, und kann sich nicht zur gesellschaftlichen Elite zahlen. Es herrscht eine
allgemein verbreitete, groRe Unsicherheit, was einen perfekten Kérper ausmacht
und wie dieser erreicht werden kann. Diese Unsicherheit wird durch das Diktat der
Medien stark forciert. So zieht der Mensch sich wie im puritanisch strengem
Blrgertum des 19. Jahrhunderts in sich selbst zuriick und hat Angst vor
korperlicher Entaul3erung gepaart mit Emotion. Mit dem Unterschied, dass sich
nun die Medien als Ventil fur das korperliches Entblozen der Individuen anbieten.
Dieses Angebot wird von der Allgemeinheit stark benutzt. Der Mensch zeigt sich

nun nackt im Netz und definiert sich tUber die Anzahl von ,likes".
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Gegenwartige, avantgardistische Kunstlerinnen wie die Tanzerinnen und
Choreografinnen Doris Uhlich und Anne Juren beschaftigen sich mit diesem Diktat
des perfekten Korpers, um den Korper wieder sichtbar zu machen. Doris Uhlich
zum Beispiel lasst alternde Ballettstars mit der Andersartigkeit trainierter aber
alternder Korper auftreten oder zeigt ihre eigene, nicht der Werbenorm
entsprechende Korperlichkeit in Soloperformances auf sehr intime Weise. Das
Mensch- Maschine Verhaltnis nimmt sie ironisch in Angriff. Sie lasst sich zum
Beispiel beim diesjahrigem Tanzfestival 2015 von einer Maschinen betriebenen

Platte in Bewegung versetzen.

Die 1977 in Osterreich geborene Doris Uhlich erdffnete das Impulstanz Festival
2015 im Haupthof des Wiener MQ mit der Choreografie ,Hit the Boom®.

Doris Uhlich performte fur diese Er6ffnung mit einer Gruppe weiblicher und
mannlicher Nackttanzerlnnen und zeigte mit ihrer Tanzauffihrung, dass Nacktheit
in der Postmoderne nach wie vor ein topaktuelles Thema ist. Sie konfrontiert das
Publikum mit der jugendlichen Schonheit trainierter Tanzerlnnen und Tanzer und
performte aber auch selbst in einem Solo ihr Kérperfett auf eine sehr eigenwillige
Weise. Sie brachte damit, wie bereits in friheren Tanzperformances- ,more than
nacked” und anderen, den realen Korper mit seinen besonderen Auspragungen in
den Blick der Offentlichkeit. Sie setzte sich mit inrer Eréffnungsperformance ,Hit
the Boom®, wie in friheren Werken, selbstbewusst fir die Schdnheit des Korpers

jenseits von Perfektion und Konsumdenken ein.
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Doris Uhlich in ,Hit The Boom" 2015

» 1he body is a center of vibration®, tont Doris Uhlich bei der Er6ffnung der
Tanzwochen 2015 in ihrem Tanzstuck ,Hit The Boom*® in Wien im Hof des
Museumsquartiers. Der Hof ist angefullt mit Menschenmassen. Die Menge brullt
vor Begeisterung. Doris Uhlich steht auf der Buhne hinter einem Keybord und
steuert die Impuls gebende Musik. Sie ist mit einer silbrigen Jacke bekleidet und
bewegt den Korper zur Musik. Dann kommen 20 Tanzerinnen und Tanzer auf die
BUhne und und rutteln und schitteln ihre Korper. Sie kommen immer mehr in den
Rhythmus der Klange. Die Tanzerlnnen sind jung, trainiert, die Musik ist,bum
tschak® mitreiRend. Dann, als es niemand erwartet, entkleiden sich die
Tanzerlnnen langsam in der Tanzperformance. Das Publikum brullt vor
Begeisterung und nun steuert die Performance ihrem Hohepunkt zu. Die nackten
Korper klatschen auf den Boden, ritteln ihre Fettteile zum Rhythmus der Musik,
glanzen vor Schweil3, Frauen und Manner, die von Wellen der Bewegung ergriffen
sind. Es gibt keine Unterscheidung der Geschlechter. Sie wechseln sich ab in
verschiedenen Schattierungen von getanzter Emotion. Aggressives Pochen
wechselt mit stromenden Arm, Bein und Bauchbewegungen. Die Bewegungen
sind bizarr und verfuhrerisch, rei3en einen mit in den Strudel von Emotionen.
Und Doris Uhlich, die das ganze Treiben von ihrem Mischpult aus zu steuern
scheint, tritt nun vor und zieht sich auch langsam aus. Als Verweis auf den
Striptease - Tanz schwenkt sie ihre silberne Jacke Uber ihren Kopf. Sie formt das
Kreisen der Jacke aber zu einer eigenen Tanzeinlage und ich muss unweigerlich
an Loie Fuller denken, die Pionierin der aul3ergewohnlichen Kleid - Performances
im auslaufendem 19. Jahrhundert. Doris Uhlichs nackter Korper, der nicht dem
Schonheitsideal von Schlankheit und Grazie entspricht, I0scht dieses Ideal einer
Olga Desmond, falls ein solches noch existieren sollte, mit inrer Anwesenheit vollig
aus. Sie tanzt nun ihre ganz eigene Kreation, ich wirde es einen ,Fetttanz*
nennen, schuittelt alle Fettteile einzeln. Ihre Kérperhaltung ist dabei stehend und
wie unbewegt. Es bewegen sich die Oberarmfettteile, die Oberschenkel, der

Bauch, die Brlste jeweils fir sich alleine und irgendwann bewegt sich das ganze
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Korperfett zusammen. Der Korper wirkt nun, als ware er in Auflosung begriffen, als
wurden sich alle Zellen einzeln und doch gemeinsam bewegen, wie das bewegte
Spiegelbild einer unruhigen Wasseroberflache. Doris Uhlich ténte ,the body is a
center of vibration®. Und immer wieder tauchen in der Performance getanzte
Bezuge zur Geschichte auf. Isadora Duncan erscheint, indem die Tanztruppe
demonstativ nichts als Schuhe tragt und diese im Laufe einer Session auszieht.
Alle tanzen nun barful’, stampfen und klatschten mit den Flssen auf den Boden.
Vielleicht erkennt das Publikum den historischen Bezug, es applaudiert und pfeift
lautstark. Die nackten Ful3e der Isadora Duncan sind scheinbar auch heute noch
Thema in der Tanzkunst. In ihrem Stampfen scheinen die Tanzerinnen zu sagen:
,uns gibt es, wir sind da und machen weiter auf dem Weg der kérperlichen und
geistigen Befreiung®. Aber nicht nur Isadora Duncan findet eine Erwahnung, auch
die Tableau Vivant's mit der beginnenden Bewegung Olga Desmonds werden
scheinbar gewurdigt, indem die Nackttanzerlnnen sich in der Bewegung weil3es
Puder auf ihre Koérper streuen und so an die weilen Marmorbilder von ,The
Seldoms® erinnern. Die Tanzerlnnen unter Doris Uhlichs Musikchoreografie
spielen mit den Puderwolken, pudern sich demonstativ die Hinterteile, wieder mit
dem begeistert brillenden Publikum als Begleitung. Sie walzen sich im und am
Boden liegendem, Puderstaub und zeigen die Schonheit ihrer Kérper. Und
naturlich sind sie schon. Sie sind trainierte Tanzerlnnen und ihre Korper sind
schlank und muskulds. Sie scheinen aber in den Bewegungsfolgen wie frei und
willkarlich zu agieren, wie Ornamente, Spiralen, Muster und Wellen eines
Lichtraumes, fasst tbersinnlich und doch fleischlich erdverbunden. Sie erscheinen
sinnlich, erotisch, berihren und bewegen sich gegenseitig in kraftvollen Posen
ihrer Unterleiber. Sie haben nicht die androgyne Schonheit einer Olga Desmond.
Sie sind fleischlich real und gegenwartig. Sie kampfen fur die Anerkennung der
Schoénheit des nackten Korpers, fur Emotionen ohne Beschrankung oder
Rollenzuteilungen, fur die ganze Farbpalette von Vibrationen, der Lust am Korper,
die mdglich scheint und die geistig, seelische Befreiung die damit einher geht.
Den Abschluss dieser aultergewdhnlichen Darbietung bilden nochmals die 20ig
kopfige Tanztruppe in rote Bademantel gekleidet. Sie schitteln Sektflaschen und
lassen den Sekt in die Menge explodieren, und verabschieden sich so mit einer

sehr deutlichen Botschaft fir korperliche Lust und Freude.®

93 Feldrecherche der Autorin
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Warum zieht man sich auf der Buhne noch aus?

Was hat ein nackter Kérper zu sagen?

Was haben 20 nackte Korper zu sagen?

... (immer) noch zu sagen?

... wieder zu sagen?

... mehr zu sagen?

In "more than naked" lassen 20 nackte Tanzerlnnen ihr Fleisch wackeln,
schnalzen und schwabbeln. Ihre Kérper klatschen aufeinander, schwitzen und
krachen von Dancefloorhits bis zu barocken Klangen. 20 Menschen auf der Blihne
sind mehr als eine Gruppe — sie sind eine Gesellschaft. Und diese Gesellschaft
bringt sich in Bewegung. Doris Uhlich steht dabei als DJ auf der Bihne ganz unter
dem Motto: Let's party our body! Dabei schafft es "more than naked" Nacktheit frei
von Ideologien und Provokation auf die Buhne zu bringen. Weder ist man peinlich
beruhrt, noch fihlt man sich als Voyeur. Der Korper wird nicht zum Fetisch, zum
Objekt degradiert und Fleischlichkeit nicht metaphorisch oder poetisch
ideologisiert, sondern materiell aufgefasst und der Kérper dabei mit seiner ganzen
Masse und Wucht, aber auch seiner Fragilitat gezeigt. Schon in "mehr als genug"
hat Doris Uhlich "ihr Fleisch" zum Schwingen gebracht und daraus eine
Fetttanztechnik entwickelt. "more than naked" ist die konsequente Fortsetzung
dieser Beschaftigung mit Kérperdiskursen und zersprengt ungemein subversiv

gangige Vorstellungen vom Korper, von Tanz und Nacktheit.**

94 https://www.mqw.at/programm//programmdetail/doris-uhlich-more-than-naked/:16.07.2015
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ImPulsTanz 2015 Festival Opening

Osterreichs Entertainmenthoffnung der anderen Art, Choreografin, Tanzerin und
zuletzt auch DJane Doris Uhlich wird dieses Jahr den Haupthof des
MuseumsQuartier férmlich fluten — mit einer ganzen Menge aufgeweckter,
exzellenter junger Tanzerinnen und Tanzer und More-Than-Phat-Sounds

Nach Spitzen- und Fetttanz geht es nun um die Vielfalt von Energien und Korpern
— lassen wir uns anstecken von ihrer Bewegung, um das aufzuritteln, was in
unseren Muskeln und unserem Fleisch so vor sich hin schlummert! Machen wir
das MQ zum Epizentrum einer Energie, die nicht zerstort, sondern Mut macht auf
Bewegung — denn schliel3lich, es bleibt ja doch nichts, wie es war ... Anschlie3end
offnet die ImPulsTanz festival lounge — die stadtbekannte Partyoase im
Burgtheater Vestibul — fir 34 Nachte. DJs und Live-Konzerte, Cocktails und
Liegestilhle sorgen taglich ab 22:00 Uhr bei freiem Eintritt fir ausgelassene

Momente.*®

95 http://www.mgw.at/programm//programmdetail/impulstanz-2015-festival-opening/: 16.07.2015
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% Doris Uhlich, ,Hit the Boom*

96 https://www.facebook.com/ImPulsTanz/photos : aufgerufen am 16.07.2015
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"Hit the Boom": Spal3fleisch im Eigenhautkostiim

Helmut Ploebst
15. Juli 2015, 16:04

Doris Uhlich er6ffnet das Impulstanz-Festival im Museumsquartier

Wien — An den Plattenspielern arbeitet Doris Uhlich selbst. Ihr verdankt das
Festival Impulstanz das diesjahrige Er6ffnungsspektakel Hit the Boom unter
freiem Himmel im Haupthof des Museumsquartiers. Der Hof ist am Dienstag fast
zur Ganze mit jungem, entspanntem Publikum geftllt. Damit feiert die 38-jahrige
geborene Obergsterreicherin als "Osterreichs Entertainmenthoffnung der anderen

Art" (Zitat Programmfolder) einen Héhepunkt ihrer bisherigen Karriere.

Hit the Boom erweist sich als Recycling-Produkt aus ihrem Stiick more than naked
aus dem Jahr 2013 und dem "Pudertanz" aus ihrer Arbeit mehr als genug von
2009. Das Pudertanz-Solo hat eine erstaunliche Karriere im Internet gemacht, vor
allem auf kdrperlicher Freizigigkeit gewidmeten Seiten. Uhlich hat es bei
Impulstanz im Vorjahr mit Dirk Stermann zu einem Duett und jetzt bei Hit the
Boom mit rund zwanzig Tanzerinnen und Tanzern zu einer Gruppensause

ausgebaut.

FKK-Atmosphéare

Das ist auch Clou von Hit the Boom. Die frohlich auf der Bihne umherspringenden
jungen Leute missen nicht lange in Hosen und T-Shirts schwitzen. Sie entledigen
sich nach gefuhlten funf Minuten jener Stoffe, die ja nur Hillen sind, und tanzten in
ihren Eigenhautkostimen. Fort-an herrscht ausgelassene Club-FKK-Atmosphére.
DJane Uhlich selbst lasst die Hosen fallen, womit sie sich selbst aus more than
naked zitiert. Dort hat sie wohl ein Motiv aus dem Stiick Aatt enen tionon (1996)
des franzdsischen Choreografen Boris Charmatz recycelt, der damals in

Frankreich mit diesem Unten-ohne-Trio einigen Staub aufwirbelte.
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Verbliffend ist der Wandel der Kunstlerin Doris Uhlich. Am Beginn ihrer Laufbahn
ab 2006 hat sie sich mit Kérpern beschattigt, die nicht den jugendkultigen Fit-and-

Fun-MalRRen der SpaRRgesellschaft entsprechen, auch mit dem eigenen.

Aus diesem kritischen Vorgehen ist mittlerweile ein affirmatives geworden: Das
Fleisch soll Spal? haben. Sehr schon. Aber Hit the Boom mit seinem proper
gebauten Tanz-Jungvolk war jetzt sozusagen die Einfleischung der

SpalRgesellschaft in Form einer Freiluft-Pudergaudi.

Diese Botschaft kommt in unseren Zeiten, vorsichtig formuliert, missverstandlich
daher. Ausgerechnet lustiges Spal3fleisch in einer Gegenwart von Kriegen,
Fliichtlingsstromen, Europakrise und Ubernahme der Politik durch
Wirtschaftslobbys? Die grol3e Buhne als Buffet mit mild- wild-sexy Lebendfleisch-

Hors-d'oeuvres?®’

97 http://derstandard.at/2000019190025/Hit-the-Boom-Spassfleisch-im-Eigenhautkostuem:
16.07.2015
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ImPulsTanz: Tanzen, ohne Einschrankung

.ich teile gern meine Wildheit — die Droge Uhlich”: Die Choreografin, Tanzerin und
DJane Doris Uhlich eroffnet heute das ImPulsTanz-Festival mit Performance,
Musik und Tanz im Haupthof des Museumsquartiers (21.30 h, Eintritt frei). / Bild:
(c) Daniel Gottschling

Doris Uhlich will mit ,Tanzfieber anstecken, kriegt ihre Energie als ,Bumerang”
zurlick und plant ein Stick mit einem Rollstuhlfahrer. Am Dienstag eroffnet sie das

ImPuls-Festival.
13.07.2015| 18:00 | Von Isabella Wallnéfer (Die Presse)

.Dieser Auftakt wird so ansteckend sein, dass das ganze Museumsquatrtier hupft.”
Da darf man Doris Uhlich beim Wort nehmen: Das choreografische Energiebtindel
mit Hang zum Tabubruch tragt den Beinamen Feierbiest mit der Wirde einer
abgeklarten Partyqueen. Wenn sie am Dienstag im Haupthof des
Museumsquartiers mit 20 Tanzerinnen das ImPulsTanz-Festival erdffnet, tut sie
das mit Hintergedanken: ,Es ist so wie ein Energetic Dance Floor — die Energien
Ubertragen sich von den Tanzern auf die anderen Korper der Stadt und stecken
sie mit dem Tanzfieber an.” Bis 16. August lauft das Festival, die Eréffnung (14. 7.,
21.30 Uhr) bei freiem Eintritt hat Tradition — und Sinn: ,Dieses opulente Open Air
zieht ein neues Publikum an und bringt Interesse von Leuten, die nie mit

zeitgendssischem Tanz zu tun hatten.”

Doris Uhlich soll also die Scheu nehmen. Eine gute Wahl. Wie eine
Fahrtensucherin begibt sich die experimentierfreudige Oberdsterreicherin gern auf
unbekanntes Terrain und wagt sich nah an den Abgrund des Scheiterns oder der
Lacherlichkeit. Ein ungelenker Spitzentanz, vibrierendes Korperfett, alte
Menschen, pensionierte Balletttanzer, ja sogar ihre eigene Mutter — Uhlich zeigt
her, was viele nicht zeigen wollen. Sie ermuntert dazu, sich von Schonheitsidealen

oder Normen nicht einschranken zu lassen.
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,ranz ist ein Glicksgefihl von innen*

.Bei uns ist der Tanz, diese Leichtigkeit, das Ungenierte, nicht in der Kultur
verankert®, bedauert die Tanzpadagogin. ,Der Korper, der in Werbung und
Gesellschaft plakatiert wird, der schwitzt nicht, ist nicht bleich, sondern stahlern
mit Fotoshop-behandelten Zahnen. Aber in einer Tanzklasse fangt jeder an zu
schwitzen — und da kommt dann etwas von innen heraus. Pl6tzlich zahlt nicht
mehr, wie man ausschaut, sondern, wie man sich fihlt. Und jeder sehnt sich doch

nach diesem Glucksgefihl, das von innen kommt.*

Bei ImPulsTanz lasst Doris Uhlich andere daran teilhaben. Etwa, wenn sie eine
Clubversion ihrer Technobeat-Performance ,Universal Dancer” (25. 7. und 8. 8.) in
der Grellen Forelle zeigt. Das Stiick, bei dem sie auf einer riuttelnden, drohnenden
Maschine tanzt, ist laut und anstrengend und geht in ein Rave Uber, das ,sicher
bis in die Morgenstunden dauert”. Wie sie das aushalt? ,Wir haben alle diese
Burn-out-Angst. Manchmal schaut man Stlicke mit diesem Gedanken an. Aber ich
glaube, es gibt eine Kraftausschittung, die wie ein Bumerang funktioniert.“ Die
Energie, mit der sie ihr Publikum flutet, kommt zurtick. ,Mein nachstes Stlick

heif3t ,Boom Bodies'. Ich entwickle mit einer Gruppe von Téanzern eine Tanztechnik
der Energetisierung und versuche, den ganzen Raum in eine Art Vibration zu

bringen. Auch da haben wir keine Angst vor dem Ausbrennen.”

2016 feiert Uhlich ihr zehnjahriges Jubildaum als Choreografin. Fur das Kurzstick
.-Energetic Bodies", das im August bei ImPulsTanz gezeigt wird, hat sie ihre
Erfahrung und ihre Ansétze an Studenten des Konservatoriums Wien
weitergegeben: ,Die Idee war: Ich teile mit den jungen Leuten meine Wildheit — die
Droge Uhlich.“%®

98 http://diepresse.com/home/kultur/news/4775998/ImPulsTanz_Tanzen-ohne-Einschraenkung:
16.07.2015
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, Welt ist mein Koérper" Die Tanzerin Doris Uhlich Gber die Impulstanz-

Er6ffnung und ihre Waschetrommel-Weltmaschine

.Die Energie von Motoren steigt in den Kérper von Doris Uhlich und Doris Uhlich

gibt Energie wieder ab. Und dann schau’'ma, was passiert."

Doris Uhlich lacht laut und schallend, als sie ihre neue Performance beschreibt.
"Universal Dancer" heil3t das Projekt, dass die Tanzerin und Choreografin im
Rahmen von Impulstanz am 27. Juli and am 8. August im Club "Grelle Forelle"

vorstellen wird.

Uhlich hat sich dafir eine Beat-Ubertragende Maschine aus Waschetrommeln
bauen lassen. "Der Ritteltisch rittelt mich und ich bewege meinen Koérper dazu zu
Techno-Sound. Es ist eine Weltaufrittelungsmaschine, die mich energetisiert und
mit mir die Welt. Ich behaupte, wo auch immer dieser Tisch ist, ist das Epizentrum
eines Welttanzes."

Uhlich meint das ernst, doch in ihren Augen glitzert der Schalk. Sie hat keine
Angst vor dem ganz GrofRen, nimmt auch das scheinbar Unaussprechliche in den
Mund. "Ich wollte grol3 planen und mich fragen: Was fur eine Kraft braucht es, um
eine grol3e Bewegung zu starten, die auch andere Menschen aufrittelt?” Es geht
ihr um "Entgrenzung”: Energien ausladen, sich 6ffnen, Uber sich hinauswachsen.
Die Tendenz unserer Gegenwart ist ja, sich zurickzunehmen. In unserem Fleisch
Ist ein Pragmatismus. Man will Grenzen ziehen, das Alte bewahren, weil man
Angst vor Verlust hat. Entgrenzen bedeutet, keine Angst zu haben, alles
niederzureil3en. Man muss nach drauf3en,” beschreibt sie schwarmerisch ihre

Waschetrommel-Weltmaschinen-Performance.

Die Fleischlichkeit

Bei Uhlichs bisherigen, preisgekronten Produktionen wie "Rising Swan", wo sie in
Tallrock und Lederjacke zu "Eye of the Tiger" Spitzentanz zeigte und sich mit
klassischem Tanz auseinandersetzte, stand immer der Korper im Mittelpunkt: Der
alte, der nicht konforme, der nackte Kérper und die Fleischlichkeit, wie etwa in

"more than naked", wo Uhlich den Nackttanz und den "Fetttanz" entwickelte.
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Auch um den scheinbar ausgemusterten Kérper ging es, wie etwa im Stuck
"Come Back", wo ehemalige Balletttanzer, darunter die einstige Primaballerina

Susanne Kirnbauer, auf ihre Tanzkarriere zuriickblickten.

Aufgewachsen am Attersee, sollte sich Uhlich als kraftig gebautes Madchen nicht
allzugrofRe Hoffnungen auf eine Tanzerkarriere machen, gab man ihr zu
verstehen. Dazu habe sie einfach nicht die Statur. Doch Uhlich, tanzbegeistert seit
der Ballett-Serie "Anna", liel3 sich nicht abbringen, studierte Tanzpadagogik und
machte die eigene Biografie zum Gegenstand ihrer Arbeit. Etwa in der
Performance "Uhlich", in der ihre Mutter die Hauptrolle spielte.

"Ich choreografiere mein Leben. Alles, was ich tue, ist Teil meines Lebens".

Bei "Universal Dancer" geht es diesmal aber nicht um das Brechen von
Schonheitsnormen, sondern darum, "etwas in die Gange zu bringen. Es geht um
Ausbreitung von Bewegung und darum, Energie auszulagern.lch will immer
grolRere Themen ansprechen. Es geht um Wildheit. Ich energetisiere den Club mit
meiner Maschine. Der Korper der Welt, mein Fleisch. Die Welt ist mein Korper.

Das wird der Auftakt zu einem Universal Rave, die ganze Nacht hindurch."”

Wie gesagt, Uhlich geht aufs Ganze.

Der Herzschlag

Techno taugt ihr derzeit besonders, weil er "symphonischer ist als Pop, der nach
drei Minuten endet". Mit Techno kdnne man Ausdauer im Sound kreieren. "Grol3e
Bewegungen brauchen Ausdauer. Und weil Techno auch sehr viel mit dem
Herzschlag zu tun hat, habe ich das Gefuhl, es geht extrem hinein ins Fleisch. Ich

mochte laut sein!"

Die Herzlichkeit der 37-jahrigen Oberosterreicherin ("Sag dem KURIER, ich fihl
mich wie 28!") ist ansteckend. Damit wird es ihr spielend gelingen, nicht nur die
Grelle Forelle, sondern auch die geschétzten 4000 Menschen im

MuseumsQuartier, die am Dienstag bei der Eroffnung des Impulstanz-Festivals

erwartet werden, mit Begeisterung anzustecken.

Unter dem Titel "Hit the Boom" wird die unb&andige Doris Uhlich mit 20 jungen
Tanzerinnen und Tanzern um 21.30 Uhr das Museumsquartier zum "Epizentrum

einer Energie" machen. Das MQ soll vibrieren, zum "Energetic Dance Floor"
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werden. Der Sound wird eine spezielle Mischung, die "Uhlich-Melange": Techno,
Pop, Barock. Und naturlich wird Uhlich dann ihre in zartes Oberdsterreichisch
gefarbten DJ-Spriche in die Menge werfen: "The body is the brain. Check your
body Vienna. The whole world can hear us !" Einfach und direkt soll es werden.
Dass sie diesmal eine Open-Air-Biihne zur Verfigung hat, findet Energiebiindel
Uhlich "schon irre. Endlich kein Bihnenende. Die Grenze ist der Himmel! Wir

haben die Ehre, das Tanzfieber in Wien zu entziinden. Des moch ma!"®

99 http://kurier.at/kultur/buehne/doris-uhlich-die-welt-ist-mein-koerper/140.978.348: aufgerufen am
16.07.2015
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100

Doris Uhlich, ,Hit the Boom*

100 http://kurier.at/kultur/buehne/bilder-von-der-impulstanz-eroeffnung-mit-
uhlichdancers/141.650.789/slideshow: aufgerufen am 16.07.2015
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Boom tschak: ImPulsTanz er6ffnet mit fetter Performance
Energiegeladener Festivalauftakt mit 20 nackten Tanzern vor mehr als

5.000 Besuchern im Museumsquartier

Auf den ImPulsTanz-Sujets, die aktuell das Wiener Stadtbild verschénern, sind sie
noch verpixelt, die nackten Korper. Bei der Festivaleréffnung im Haupthof des
Museumsquartiers gestern, Dienstag, Abend waren sie dann in all ihrer Pracht zu
sehen, 20 an der Zahl, verschwitzt, gepudert und standig in Bewegung gehalten
von DJane und Fetttanzmeisterin Doris Uhlich. Ganz nach dem Motto: "Boom

tschak!"

Wer die 6sterreichische Choreografin Doris Uhlich kennt, der weifl3 um ihre Liebe
fur den (nackten) Korper und das schwingende "Fleisch”, aus der sie ihre
legendare Fetttanztechnik entwickelt und u.a. die Ensembleperformance "more
than naked" gespeist hat. Fir den ImPulsTanz-Auftakt hat sie letztere unter dem
Titel "Hit the boom (... 'cause it's more than summer!)" adaptiert: Erneut wacht sie
als DJane am erhdhten Mischpult Gber 20 junge Tanzer, versorgt sie auf einer
grol3en, quadratischen Biihne mit wummernden Technobeats ebenso wie mit
Hard-Rock, Pop und Vivaldi.

Die Hullen fallen

Die Hullen fallen dabei schnell, und bleiben - zur Begeisterung vieler und Irritation
mancher - fur den Grol3teil der 45-minitigen Performance auch unten.
Unermidlich tanzen und hechten die entkleideten Ténzer tber die Bihne,
springen sich gegenseitig in die Arme, heben einander hoch, bilden Turme, Kreise
und Linien, strecken die Arme in die Luft, zur Seite und gen Publikum, als wirden
sie dessen Energie heraufbeschwdren. Da wirbeln Haare, wackelt Fleisch, rinnt
der Schweil3, klatschen nasse Kérper aufeinander, und ruft Uhlich immer wieder:
"Boom tschak. The body is a brain." Beeindruckend ist die Ausdauer der Tanzer,
inspirierend ihr berthrungsloser, verspielter Zugang zum eigenen Korper, fernab
von Schonheitsidealen, Voyeurismus und Sex.
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Das animiert, ist bildgewaltig - und wirkt vor allem dank zweier Hohepunkte noch
lange nach: Wenn Doris Uhlich ihren Ténzern eine kurze Pause gonnt, vor ihr
Mischpult tritt, sich erhobenen Hauptes auszieht und - nur mit Stiefeletten
bekleidet und ihre silberne Weste wie ein Lasso uber dem Kopf kreisend - auf die
leere Bihne tritt, in die Knie geht und im Stil ihrer kultigen Fetttanztechnik jede
Stelle ihres Korpers zum Wackeln, Zittern und Schwabbeln bringt. Und wenn es
ihre Tanzer ihr spater zum Finale gleich tun, sich kollektiv in gedampftem Licht
erst mit Puder bestauben, um dieses dann in jeder erdenklichen Pose wieder
abzuschiitteln. Als wéare er bestellt, setzt schlie3lich der Regen ein, holen die
Tanzer Champagnerflaschen auf die Buhne - und vermischen sich Sprudel,
Wasser und Puder zu einem fantastischen Matsch, in den sich manch einer am

liebsten suhlen mochte.

"Jetzt heildt es, das eigene Fleisch zu bewegen"”, fasst Dirk Stermann als
Moderator des Abends dann noch einmal das zusammen, was Uhlich & Dancers
45 Minuten lang mit ihren Kérpern kommuniziert haben - und dem nur ein
Bruchteil der mehr als 5.000 Besucher nachgekommen ist. Zum gewinschten
"Epizentrum der Energie" wurde der leicht abgekuihlte, aber trockene Haupthof
leider nicht. Nur vereinzelt lie3en sich Grippchen zum Tanzen mitreil3en. Dabei
war Stermanns Botschaft zum Auftakt deutlich: "Lieber Herr Strache, lieber Herr
Niessl, oder wie Sie alle heil3en: Ab heute wird zurlickgetanzt!" Sei es in Zeiten,
"in denen wir uns von der Welt abschotten" doch "gut, dass wir in Wien die

Fenster zur Welt 6ffnen”.

Uhlich und ihre Tanzer haben ihren Beitrag dazu eindriicklich geleistet, haben
Vielfalt und Freiheit und Lust auf die Biihne gehoben. Eine Party, wie sie die
verbliebenen, vereinzelt blank ziehenden Tanzwttigen nach Ende der
Performance im Hof zu Uhlichs weiterer Auflegerei veranstaltet haben, hatte man
sich dementsprechend von Anfang an gewiinscht. Aber: "Dieser Abend war geil,
so, wie er war", weil3 Stermann. Und ImPulsTanz hat ab morgen, Donnerstag, mit
mehr als 120 Vorstellungen und rund 250 Workshops ein Monat Zeit, das Wiener

Fleisch doch noch kollektiv in Wallung zu bringen.

(Von Angelika Prawda/APA) !

101 http://kurier.at/kultur/buehne/boom-tschak-impulstanz-eroeffnet-mit-fetter-
performance/141.649.859: aufgerufen am 16.07.2015
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ImPulsTanz startet mit einem "Boom" von Doris Uhlich im MQ

Von Apa | 29.05.2015 - 13:25

Nach dem groR3 angelegten Jubildum fiel ImPulsTanz im Vorjahr um seine
traditionelle Open-Air-Erdffnung im Wiener Museumsquartier um. Zur 32. Ausgabe
ist wieder alles beim Alten, wenn das internationale Tanzfestival am 14. Juli - und
damit bereits zwei Tage vor offiziellem Festivalstart - im Haupthof von der
Osterreichischen Starchoreografin Doris Uhlich eroffnet wird. Das Motto: "Hit the

Boom"!

Gemeinsam mit zahllosen jungen Tanzern und Tanzerinnen und "More-Than-
Phat-Sounds" zelebriert Uhlich bei freiem Eintritt die Vielfalt von Energien und
Korpern und rittelt auf, "was in unseren Muskeln und unserem Fleisch so vor sich
hin schlummert”, kiindigt das Festival schon jetzt an. Das MQ soll dabei nicht
weniger als das "Epizentrum einer Energie" werden, "die nicht zerstort, sondern

Mut macht auf Bewegung".

Von 16. Juli und 16. August mangelt es dann so gar nicht an Bewegung, wenn
Wien von mehr als 50 Produktionen und 250 Workshops an verschiedensten
Schauplatzen geflutet wird. Den Anfang macht Needcompany-Performer Maarten
Seghers, der im Schauspielhaus mit "What do you mean what do you mean and
other pleasantries" - einer Mischung aus Konzert, skulpturalem Tanz und Stand-
Up-Comedy-Show - zugleich die [8:tension] Young Choreographers’ Series
einlautet. Ein Fokus im Performanceprogramm liegt heuer auf der lebendigen
Osterreichischen Szene, stehen doch Urauffihrungen von u.a. Christine Gaigg,
Philipp Gehmacher und lan Kaler sowie Wiederaufnahmen von
Erfolgsproduktionen wie Uhlichs Clubversion von "Universal Dancer" in der
Grellen Forelle an. Der Club am Donaukanal wird ebenso zur ungewdhnlichen
neuen Spielstatte wie das mumok, das Weltmuseum und das 21er Haus, mit
denen das Festival eine erstmalige Kooperation eingeht, um den Austausch
zwischen bildender und performativer Kunst voranzutreiben. Im Rahmen der
Performancereihe "Redefining Action(ism)" etwa bespielen Kinstler das mumok

mit Interventionen und Happenings. 1%

102 www.salzburg.com/nachrichten/oesterreich/kultur/sn/artikel/impulstanz-startet-mit-einem-boom-
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Anne Juren in ,The Point“ 2015

Die aus Grenoble stammende Wiener Choreografin Anne Juren fuhrte die
Performance ,The Point“ zusammen mit den Tanzerinnen Varinia Canto Vila,
Charlotta Ruth und Elisabeth Ward im Rahmen der Impulstanz Wochen 2015 im
Museum des 21.Jahrhunderts in Wien auf. Inhaltlich sollte mittels Bewegung und
Sprache die Choreografie ins Korperinnere der Betrachter verlagert werden.

Ich habe mir davon selbst ein Bild gemacht und teilgenommen.

Der grol3e Saal im Erdgeschol} des 21iger Hauses war mit Matratzen ausgelegt.
Jeder Besucher der Perfomance wurde aufgefordert sich einen Platz auszuwahlen
und sich auf eine Matratze zu legen. Es herrschte eine Stimmung unter den
Teilnehmern wie vor einem Meditationsretreat- erwartungsvoll und gelassen, bereit
fur das, was da kommen mag. Wie ja bereits durch die Medien angekindigt, sollte
es eine Reise ins Korperinnere werden. Als die Performance begann, wurden alle
Teilnehmerlnnen darauf hingewiesen die Augen besser zu schlieRen und sich
einzulassen, da niemand berUhrt werden sollte. Wir starteten mit einer, durch die
Choreografin angeleiteten, kérperlichen Verortung und dem Fuhlen verschiedener
Korperstellen im Kontakt mit dem Boden. Diese Verortung ging fliel3end in einen
Scann durch den Koérper Uber.

Anne Juren erzahlte, wie sie die Korper des Publikums erforschte. Wie sie zuerst
die Haut abrollte und die Organe darunter freilegte. Wie sie sich ins Innere des
Fleisches arbeitete, die Organe ertastete und durch die Vagina in den Bauch
eindrang. Sie erzahlte wie das Innere des Korpers, der Organe, aussah.

Die Rippen wurden von ihr verbal gedehnt und Raume 6ffneten sich. Farben
tauchten auf und das Innere des Schadels. Unterstutzt durch die schmatzenden
Gerausche und das Klingen von Wasserrinnsalen entstanden in meinem Inneren
Bilder von Fleisch, Haut und Feuchtigkeit. Die Lichteffekte erzeugten bei
geschlossenen Augen Warme und Kalteeindricke. Der Sound bewegte sich im
Saal und schaffte Nahe und Distanz. Irgendwann wurden dann verbal Knochen

geknackt und noch mehr Raume erschienen.

von-doris-uhlich-im-mg-151921/ : aufgerufen 16.07.2015
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Das Aufbrechen der Knochen war es, als ich dachte ,was fur ein Gewaltakt an
meinem Korper®, ,was fir ein Eingriff und Ubergriff‘, aber es fiihlte sich nicht
schmerzhaft an, nur irritierend. Ich dachte mir, was fir eine intelligente
Performance, die das Spiel mit der Entblo3ung an die Zuschauer abgibt.

Das Publikum befindet sich zwar wieder einmal passiv auf Matratzen liegend und
zuhorend und doch ist alles, was passiert, nur ein inneres Bild im Betrachter.

Der Betrachter entscheidet hier auf sehr deutliche Weise, was gesehen wird.
Er/Sie zensiert oder nimmt teil, ist schamvoll oder neugierig und hat plotzlich
wieder Verantwortung uber das Wahrgenommene. Genauso viel oder wenig kann
in der Performance entstehen, wie der Betrachter bereit ist zuzulassen. Ein hochst
intimer, privater Prozess, an dem aber auch andere beteiligt sind und den eine
Choreografin steuert. Intimitat wird ermaoglicht, aber auch 6ffentlich gemacht. Zu
Beginn der Perfomance wurde erwahnt, dass niemand beruhrt werden sollte und
somit einem Einlassen auf die Aktion nichts im Weg stand. Dieser Hinweis sollte
das Publikum in Sicherheit wiegen und bezog sich darauf, dass es nicht Teil der
Performance ware die Teilnehmerlnnen real korperlich zu berihren. Wahrend der
Performance vermischt sich aber 6ffentliche und private Berihrung. Obwohl der
Betrachter die Beriihrung, zum Beispiel durch das Offnen der Augen steuern
konnte, wurde die private, intime Beruhrung zu einer 6ffentlichen Angelegenheit.
Der Zuschauer ist hier nicht mehr Voyeur einer prasentierten Nacktheit, sondern
wird selbst zum 6ffentlichen Objekt einer Nacktperformance. Offentlichkeit und
Privatheit wird hier bewusst von Anne Juren vermischt.

Wie bereits Carolee Schneemann in den 60ern die Grenzen zwischen Zuschauer
und Akteuren aufzubrechen versuchte, ging es aus meiner Sicht auch in der
Performance von Anne Juren, um die Auflosung von Grenzen. Das Publikum sind
nun nicht mehr die Voyeure im Zuschauerraum, sondern die Teilnehmerlnnen. Sie
sind Teil der Auffihrung selbst. So wie sich auch in Schneemanns ,Meat Joy*“ die
Zuschauerlnnen auf gleicher Ebene mit den Akteuren befanden und aufgefordert
waren die Aktionen rickzumelden. Weiters spielte bei Anne Juren das Fuhlen mit
dem Korper eine Rolle, wie bereits Carolee Schneemann den Kdrper mit Augen
versah und die Akteurlnnen aufforderte mit den Augen des Koérpers zu performen,

also fuhlend zu sehen. '

103 Feldrecherche der Autorin
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THE POINT ist ein choreografischer Trip im Kontext eines Museums. Das Stiick
sucht die Grenzen des Begriffs Choreografie auszudehnen, in dem es eine
introspektive Reise durch das Private des eigenen Korpers hin zu einem
offentlichen Kérper entwirft. Die Idee eines Punktes, als ein Ort des Vergniigens
und des Verlangens nach Bedeutung, wird befragt. Diese Befragung erkundet
gleichzeitig die Korrespondenz zwischen dem imaginativem Potential von Sprache
und einem durch sie beschriebenen Bild. Verschiedene Erfahrungen — physische,
geistige und Sinneserfahrungen - werden hervorgerufen; die Grenze zwischen
einem privaten und einem o6ffentlichem Zustand ist kaum auszumachen: THE
POINT regt das limbische System der Zuschauerinnen an und strebt nach dem

Gleichgewicht zwischen inneren/eigenen und duReren/anderen Realitaten./**

104 Anne Juren, THE POINT, Eine Kooperation von ImPulsTanz und 21er Haus
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%Anne Juren, ,The Point"

THE POINT

In ihrer letzen Arbeit Pornography beschéftigte sich Anne Juren mit dem Verhaltnis
zwischen pornografischem Blick und den Reprasentationsmechanismen des
Theaters.

In THE POINT geht es nun darum, diesen Blick zu verschieben und einen
kreativen Raum der Imagination und Introspektion zu erzeugen, indem die
Performerinnen mittels Bewegung und Sprache die Choreografie ins Kdrperinnere
der Betrachterinnen verlagern: THE POINT ist ein choreografischer Trip zwischen

offentlich und privat, inmitten einer musealen Umgebung. Matratzen liegen bereit!

Urauffiihrung

105 http://www.impulstanz.com/performances/2015/id742/: 21.07. 2015
106 http://www.impulstanz.com/performances/2015/id742/: 21.07. 2015
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197 Anne Juren, ,Magical

107 https://www.google.at/search?
g=Anne+Juren+magical&biw=1037&bih=480&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CCEQs
ARgFQoTCJal0JgBjccCFcOVLAod50EH7A#imgrc=8el7tAyyg-xsCM%3A, 31.07.2015
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Christine Gaigg in 2™ nature- maybe the way
you made love twenty years ago is the

answer?

Eine wichtige Position zur Auseinandersetztung mit Nacktheit im Tanz ist die
Performance 2™ nature von Christine Gaigg. Im Rahmen von Impulstanz 2015
fuhrt Gaigg das Tanzstlck im Wiener Odeon Theater auf. Es geht um die
Veranderung des gesellschaftichen Stellenwertes von Sexualitat.’*® Die Auffihrung
startet mit der projizierten Information: Sex, naja, das ist wie Tanzen, es braucht
Ubung. Und dann musst du jemand finden, bei dem du dich frei fiihlst und
umgekehrt_ Es ist kompliziert, obwohl es doch einfach sein sollte_in letzter Zeit
habe ich selten Sex, aber ich merke, ich wirde mich gerne wieder frei ausdriicken

konnen, ohne die ganzen ScheiRdogmen und — vorschriften. So wie ich bin.*®

Die Choreografin war Teil der Inszenierung und las aus einem Tagebuch
gesammelte, personliche Gedanken zu ihren Erfahrungen mit Sexualitat vor.

Sie behielt dabei ihre Kleider an, entbldfte sich aber im Lesen ihrer intimen
Aufzeichnungen durch das verbale Preisgeben in der Offenlichkeit eines Theaters.
Gleichzeitig performten drei Tanzerlnnen, Adriana Cubides, Anna Prokopo'va und
Petr Ochvat, korperliche Nacktheit, Sexualitat, Lust und Begehren. Sie naherten
sich begehrend aggressiv greifend, einander an, zogen sich die Kleider vom Leib
und stdhnten abwechselnd orgiastisch in ein auf der Buhne stehendes Mikrophon.
Die Bewegungen der Tanzerlnnen wirkten animalisch, lhre Unterleiber wolbten
sich in prasentierter Geilheit. Sie waren dabei lustvoll in sich selbst versunken.
Sie rissen oder stielen weg und waren auf die sinnliche Begegnung miteinander
konzentriert. Sie tun dies auf der choreografischen Grundlage somatischer Praxis
als Tanztechnik. Damit erweitern sie das Vokabular des zeitgendssischen Tanzes

um subtile energetische Zustande und vereinzelte Momente, die gemeinhin dem

108 Impulstanz Vienna International Dance Festival 2015, Christine Gaigg/2™ nature, S.6

109 Impulstanz Vienna International Dance Festival 2015, Christine Gaigg/2™ nature, S.15
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Pornografischen zugeschrieben werden. '°

Gaigg liest von der Bedeutung der Aggression im Sex. Sie spricht davon, das Sex
in der heutigen Zeit mehr mit Macht und Konsum zu tun hat als mit Lust und
Begierde. Sexualitat kann ihrer Meinung nach so nicht befreiend erfahren werden.
Gesellschaftliche Disziplinierung, Perfektionismus, die Angst vor der Scham und
die Angst etwas zu riskieren, indem man sich entbl63t, verhindern
transformatorische, sexuelle Erfahrungen. Maybe the way you made love twenty
years ago is the answer? Lesend erzahlt Christine Gaigg von ihren Erfahrungen
aus der Zeit der ,sexuellen Revolution®. Sie vergleicht die Situation von vor Gber
20 Jahren mit heute. Begehren war einmal ein Kompliment, heute wird es schnell
als Bedrohung interpretiert. In den Tagen der sexuellen Revolution war das Motiv:
Freiheit! Politische Freiheit, freie Sexualitat und Selbstbestimmung wurden
zusammen gedacht. Heute hingegen bestimmen- bei gleichzeitiger Beschwoérung
medialer Ubersexualisierung, kleinteilige Reglementierungen das Verhaltnis zur
Liebe.™ Inhalierte Scham lasst uns in Erstarrung verharren. Laut Christine Gaigg
wurden wir sexuelle Regungen heute lieber wegtherapieren. Die Sexualitat und
Nacktheit bedroht unser Leben als Blrger und Konsumenten einer gut
funktionierenden Leistungsgesellschaft. Die Nacktheit beinhaltet wie bereits in
anderen Beitragen dieser schriftlichen Arbeit besprochen, das scheinbar
gefahrliche Animalische, Uber das wir keine Kontrolle zu haben glauben.

Das Animalische in Verbindung mit dem Triebhaften steht dem Funktionieren und
der erfolgreichen Ausibung von Macht innerhalb einer Gesellschaft mit Sicherheit
im Weg. Wild und subversiv kann die Nacktheit vielleicht sogar der Ziundstoff fur
eine Revolution sein. ,By taking off our chlothes in front of each other, we
consciously take off our other selves, our relations to other people, the limits of our
relations to each other. We became just a body, outside the normal struktures and
plans of normal life. To be naked means to be seen, but below that, to be naked ist
to be emptied- blank. Taking off our chlothes ist revolutionary, proletarian: stripping
reduces and removes whatever status we rely on. And it make us both more

human and more like objekts at the same time.**?

110 Impulstanz Vienna International Dance Festival 2015, Christine Gaigg/2™ nature, S.6
111 Impulstanz Vienna International Dance Festival 2015, Christine Gaigg/2™ nature, S.6
112 Sallie Tisdale, Impulstanz Vienna International Dance Festival 2015, Christine Gaigg/2™
nature, S.22
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"3 Christine Gaigg, ,2™ nature”

113 http://www.tgw.at/sites/default/files/press-images/Gaigg5 Maybetheway ¢ JanGott.jpg,
04.08.2015
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Fazit

In Anbetracht der Tatsache, dass Nacktheit im Tanz seit dem 19. Jahrhundert von
der burgerlichen Gesellschaft verboten oder eingeschrankt wurde, sind die Jahre
der sogenannten ,sexuellen Befreiung“ ab 1960 unter dem Zusammentreffen
politischer und wirtschaftlicher Ereignisse fur den Korperdiskurs von
herausragender Bedeutung.

Performance - Klnstlerinnen haben damals im Zuge der Revolten gegen das
Burgertum versucht Nacktheit in Verbindung mit Sexualitat zu thematisieren.

Sie haben sich wie Carolee Schneemann in Tierblut, welches symbolisch fur das
Animalische steht, gewalzt und den Korper fuhlend Augen verliehen.

Sie haben den Koérper ins Zentrum der kunstlerischen Untersuchungen gestellt
und sich grenziberschreitenden Erfahrungen wie Schmerz ausgesetzt um geistige
Transformationen zu erlangen. Denn Schmerz ist das, was uns in der Regel von
der Beschaftigung mit dem Korper abhalt. Diese performative Auseinandersetzung
hat ein Selbstverstandnis im Umgang mit Nacktheit kreiert. Gleichzeitig wurde
Nacktheit und Pornografie von der Konsumwelt und den Medien als
Verkaufsschlager entdeckt und erlebt heute in der burgerlichen Gesellschaft eine
Inflation der Bilder. Vielleicht kann Nacktheit heute aus diesem Grund auch auf

einer angesehenen Buhne gezeigt und reflektiert werden.

Im Gegensatz zum Puritanismus des 19. Jahrhunderts fuihlen wir uns heute
korperlich befreit, da sich die Schamgrenzen scheinbar stark verschoben haben.
Wurde Nacktheit im 19.Jahrhundert vom puritanistischen Burgertum als anstoRig
angesehen und in die ,Unterwelt” der Varietes projiziert, so gibt es im heutigen
Burgertum eine allgemeine Akzeptanz gegenuber der Prasenz von Nacktheit. Es
gibt meines Wissens heute kein Verbot mehr bezuglich des Zeigens von Nacktheit
auf einer Buhne.

Der Zuschauer ist aber immer noch passiver Voyeur im dunklen Zuschauerraum,
wenn auch situativ die traditionellen Zuschauer- Sitzpositionen zum Beispiel in
Liegepositionen aufgelockert und geandert wurden oder der Zuschauer nun auch

Teilnehmerln sein kann, Teilnehmerln einer Performance wie im Falle von Anne
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Jurens ,The Point“ oder Teilnehmerln einer After Dance Party. Wohin aber sind
nun die Schamgrenzen gewandert? Die verschobenen Schamgrenzen sind laut
Norbert Elias nur verinnerlicht worden und von Aul3en auferlegte Verbote damit
hinfallig geworden. Christine Gaigg meint schlieBlich in 2™ nature das es die
~ocheilddogmen® noch gibt. Sie spricht in ihrem Tanzstlck von einer
Disziplinierung, die uns fur einen naturliche Umgang mit dem Kdorper im Weg steht.
Sie findet, dass der Mensch nicht frei ist sich sexuell und kérperlich kreativ
auszudrucken und fuhrt das auf die Angst, nicht perfekt zu erscheinen, zurtck.

Reinheit und Perfektheit werden uns von den Medien als erstrebenswert verkauft.

Mit der Bedeutung der Jugend- und Konsumkultur und der zunehmenden
Technisierung des 20igsten und beginnenden 21igsten Jahrhunderts hat sich laut
Ulrich Greiner ein neuer Puritanismus eingeschlichen. Der Korper untersteht dem
Diktat der Leistungsfahigkeit. Alterungsprozesse, Krankheit und Korperlichkeit die
nicht der jugendlich, gesunden Norm entsprechen, werden medial ausgeblendet.
Im Gegenzug zur allgemeinen Sexualisierung oder ,Pornographisierung®, fur die
es zahllose Beispiele gibt, hat sich ein neuer Puritanismus eingeschlichen, der
alles was die Leistungsfahigkeit einschranken konnte, unter die Strafe der
Peinlichkeit oder gar des schuldhaften Versagens stellt. Gesundheit ist die neue
Religion des Zeitalters, und wer sich ihnrem Diktat verweigert, indem er dem
Genuss des Rauchens, Trinkens oder Essens bedenkenlos front, macht eine
peinliche Figur und sich selber unmoglich- es sei denn, er z&hlt zu jener neuen
Unterschicht, der Peinlichkeit nichts mehr bedeutet , weil ihr jeder Stolz ohnehin
abhandengekommen ist. Der Keuschheitsgedanke ist ausgewandert in jene
Selbstkasteiung, die sich in der Magersucht und im Body- Shaping der Fitness
Kults Ausdruck verschafft. (...) Obwohl der neue Puritanismus alles, was Leistung
ermdglicht und fordert, auf seine Fahnen schreibt und jede Form der
Selbstertiichtigung preist, geilelt er zugleich die Spuren kdrperlicher Arbeit: den
Schweil3. (...) Wer diese Lebensspuren zeigt, ist peinlich. Hygiene, einst ein
Vehikel des medizinischen Fortschritts, dient nunmehr dazu, alle Hinweise auf das
Animalische zu tilgen. (...) Wer hier versagt, der muss beflirchten, aus dem
gehobenen sozialen Kontext herauszufallen und dort zu landen, wo er herkam

oder niemals hinwollte.
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Die Kultur der Peinlichkeit paart den riden Durchsetzungswillen am Markt der
Chancen mit einem empfindlichen Sensorium fur die mit der Rolle und dem
Augenblick permanent wechselnden Erfordernisse.™™* Insgesamt und nahezu
gleichformig in allen spatkapitalistischen Gesellschaften ist eine pluralistische
~Schonheitsdemokratie” mit psychologischen Vorzeichen am Entstehen, die
Mehrheiten wie den athletischen Mann, sowie die sportlich-straffe, schlanke Frau
und populare Minderheiten, kennt. Die gemeinsame Basis dieser ,Postmoderne
des Korpers* bilden die extreme Jugendlichkeit, das straffe Fleisch und die glatte
Haut, die das zeitgemal3e Gewand des weitgehend entblo3ten Korpers bildet- in
einer Epoche, wie gesagt, in der ,nicht mehr Kleider, sondern Korper Leute
machen.”. Zu den héchsten Zielen dieser zeitgendssischen Demokratie zahlt die
Effektivitat der Selbstinszenierung, dem ein hedonistisches Vergniigen an der
Durchgestaltung und Asthetisierung des Koérpers zugrundeliegt.*> Und Sascha
Walz scheint in ihrem Tanzstick ,Kérper” zu fragen: Warum eigentlich tun wir uns
das an? (...) In einer Sequenz werden Bilder von Sport und Konsum aufgerufen,
in einer Art Raserei arbeiten einzelne Tanzer gegen sich selbst.*® (...) Ihm zu
dienen und ihn zu pflegen, sind gigantische Méarkte entstanden, in der Pharmazie,
in der Medizin, im Wellnessbereich und im Sport, in der Mode und in der
Pornoindustrie. Aber macht uns das gliucklich oder auch nur zufriedener mit den
Korpern, die wir haben? " Und sind wir nun freier?

Der perfekt reine Korper, der schlanke und an Leistung in keinster Weise
gehinderte Korper, der Korper, der wie eine Maschine Unsterblichkeit suggeriert,
wird angestrebt. Vielleicht sind deshalb kunstlerische Positionen von Doris Uhlich
oder Christine Gaigg, die das Personliche ganzlich unperfekt in Szene setzten
auch heute noch aufwuhlend. Doris Uhlich tanzt gegen das Schlankeitsdiktat ihren
.Fetttanz®. Christine Gaigg enbloft sich verbal und zeigt Pornos auf der Buhne.
Sie werden vom Publikum und den Kritikern als Spaf3kultur (wie im Falle von Doris
Uhlichs ,Hit the Boom®) oder einfach als ,keine Kunst® (wie im Falle von Christine

Gaiggs ,2" nature) bezeichnet."® ,Was haben die personlichen, sexuellen und

114 Ulrich Greiner, Schamverlust, 2014, S.76-79

115 Otto Penz, Metamorphosen der Schénheit, 2001, S.215

116 Kathrin Bettina Mdiller, Die Trilogie ,Korper, ,S“ und ,noBody“ von Sascha Walz
117 Kathrin Bettina Mdller, Die Trilogie ,Korper, ,S“ und ,noBody“ von Sascha Walz
118 Feldrecherche der Autorin
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korperlichen Erfahrungen der Kunstlerinnen mit Kunst zu tun“?, hére ich zum
Beispiel als Feedback zur Auffihrung von Christine Gaigg.
Privates soll sich also nicht in der Offentlichkeit &uRern, und wenn, dann nur auf

Facebook, als Unterhaltung, aber nicht als ernstzunehmende Kunst.

Doris Uhlich wird fur ihre Nackttanz Perfomence im MQ als Spal3einlage
bezeichnet. Nackttanzen auf einer Buhne kommt also auch heute noch in das
Fahrwasser leichter Unterhaltung? Das Fleisch soll SpalR haben. Sehr schén. Aber
Hit the Boom mit seinem proper gebauten Tanz-Jungvolk war jetzt sozusagen die
Einfleischung der Spal3gesellschaft in Form einer Freiluft-Pudergaudi.

Diese Botschaft kommt in unseren Zeiten, vorsichtig formuliert, missverstandlich
daher. Ausgerechnet lustiges Spal3fleisch in einer Gegenwart von Kriegen,
Fluchtlingsstromen, Europakrise und Ubernahme der Politik durch
Wirtschaftslobbys? Die grof3e Buhne als Buffet mit mild- wild-sexy Lebendfleisch-

Hors-d'oeuvres?®

119 http://derstandard.at/2000019190025/Hit-the-Boom-Spassfleisch-im-Eigenhautkostuem:
16.07.2015
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6 rFALTER

Tanzgesch

e 1 Isadora Duncan hat zu Beginn des
20. Jahrhunderts den modernen Tanz
mitbegriindet und wird gerade von
einer neuen Generation entdeckt

ichte

Macht uns die Duncan (oder die Jane Fonda): Uber die neue Lust, die Tanzgeschichte zu pliindern

eine Zweifel an der Sexiness von
K Tanzgeschichte hegen die jungen

Cl grafierenden Fl ina Hol-
zinger & Vincent Riebeek, Rani Nair und
Joio dos Santos Martins. Und sie sind
damit nicht allein. Woher kommt dieser
Wandel vom Aschenbrodel zur begehrten
Braut? Ein Blick in die Geschichte der jiin-
geren zeitgenossischen Choreografie hilfi
weiler.

Die Tanzgeschichte hat ein Problem:
Thre wertvollsten Objekte, die Stiicke selbst,
existieren nur im Moment ihrer Auffilhrung
und werden gnadenlos von der Zeit ver-
weht. Aufierdem wurde der Tanz bei uns

HISTORISCHE
INVESTIGATION:
HELMUT
PLOEBST

Future Memory:
4.8, 20.30 Uhr
und 6.8., 19 Uhr,
Weltmuseum

Conti a4 .

lange Zeit selektiv und istisch his-
toriografiert. Heute ist alles im Umbruch:
Der westliche Tanz hat sich seit den 1960er-
Jahren radikal erweitert. Das beschert ihm
eine diskursive Mobilitit, die auch ein neu-
es kiinstlerisches Feld erschlieft: die Mate-
rialien der Tanzgeschichte.

Aus diesem Neuland stammen defini-
tiv Holzingers & Riebeeks ,Schonheits-
abend” mit Wiedererweckungen von eini-
gen der beriihmtesten Tanzpaare des friihen
20. Jahrhunderts, Rani Nairs Solo , Future
Memory”, die Geschichte eines geschenk-
ten Tanzes, und Martins’ .Continued Pro-
ject”, in dem unter anderem eine Tinze-
rin aus den Nebeln des Vergessens hervor-
tritt, die 1925 ein ,Schonheitsballett” ge-
griindet hat.

In diesen drei Arbeiten, alle beim Festi-
val ImPulsTanz zu sehen, geht es um etwas

d als origi treues Re-Enactment
vergangener Live-Kunst. Traditionell wird
historischen Tanzstiicken durch diverse Re-
konstruktionsverfahren neue Prisenz einge-
haucht. Das Ballett zum Beispiel hat sein
klassisches Repertoire. So perpetuiert sich
seine Wiedervergegenwirtigung mit dem
Ziel, ein ,Original®, zum Beispiel .Schwa-
nensee”, so wiederherzustellen, dass es
sich dsthetisch auch in die jeweilige Auf-
fithrungsgegenwart integriert.

Proj
5.8., 18 Uhr und
7.8.,21.30 Uhr,

Odeon

Schénheitsabend:
11.-13.8., 21 Uhr,
Kasino

In ,Future Memory"”
bezieht sich Rani Nair
auf ein Original aus
den 1930er-Jahren

Die Ta derne d auf Re-

konstruktionsverfahren und Repertoire-
betrieb weitgehend verzichten, vor allem,
weil das Geld dafiir fehlte, Trotzdem gab
es in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts seritise Versuche, die manchmal ge-
langen, oft aber an ihren allzu museal auf
bloRe Wiederherstellung gedachten Metho-
den litten.

Im Laufdervergangenen 20 Jahre hat sich nun
eine neue Lust entwickelt, mit kiinstleri-
schen Objekten der Tanzgeschichte zu ar-
beiten: erstens in Form von originalnahen
Wiederaufnahmen durch die Kiinstlerinnen
und Kiinstler selbst wie zum Beispiel in
den legendiren Auftritten von Steve Paxton
und Trisha Brown respektive Lisa Nelson
mit Stiicken aus den 1970ern bei ImPuls-
Tanz 1994 und 1995. Oder, wenig spiter,
im Zuge einer damals dringlich geworde-
nen Aufarbeitung der US-Tanz-Postmo-
derne durch die europdische konzeptuelle
Choreografie.

Dabei ging es entweder um das Einbe-
ziehen des Kontexts einer Rekonstruktion
in die Auffilhrung derselben (etwa bei der
Pariser Gruppe Le Quatuor Albrecht Knust,
die eine grandiose dokumentarische Wie-
dererarbeitung von Nijinskys , LAprés-midi
d'un faune” produzierte) oder um Koopera-
tionen zwischen jungen und ,historischen”
Kiinstlerinnen und Kinstlern im Versuch,
ein Werk gegenwartsrelevant zu iibersetzen.
So ist beispielsweise in den 1990er-Jahren
Yvonne Rainers choreografisches Werk von
Le Quatuor Albrecht Knust und Xavier Le
Roy wiederentdeckt worden.

Mit dem frischen Zugriff auf die Avantgarde
der Sixties und Seventies wurde auch die
Sexiness von Tanzgeschichte entdeckt. Blo-
Re Rekonstruktion oder genialisch sein wol-
lende Neuinterpretation verloren ihre Rei-
ze, aber die direkte Konfrontation des Ge-
wesenen mit dem Gegenwirtigen sorgte fiir

Ziindstoff. Methodisch wurde mit Rekon-

lisierung, Ub g, Zitat, Ablei-
tung oder Appropriation, der Aneignung,
gearbeitet. Und in der kiinstlerischen Wie-
der- oder Neuerarbeitung historischer Stii-
cke spielten genau jene Unschiirfen, Liicken
und Unbekannten eine treibende Rolle, die
originalgetreu sein sollende Rekonstrukti-
onsversuche storen.

Zu den wesentlichen Figuren auf den
Testfeldern dieser neuen Tanzgeschichts-
Choreografie in Europa zihlen neben Le
Quatuor und Le Roy unter vielen anderen
Boris Charmatz, Jérdme Bel, Eszter Sala-
mon, Tino Sehgal, Anne Juren oder Doris
Uhlich. Erwihnenswert sind aber auch etwa
Georg Blaschkes Untersuchung an Andrei
Jerschiks ,Mensch im Wahn" von 1929, die
+Danses Libres" nach Frangois Malkovsky
von Frangois Chaignaud & Cecilia Bengo-
lea oder der vielbejubelte ,Mary Wigman
Dance Evening” (2009) des Ecuadorianers
Fabiin Barba.

Auch Institutionen reagierten auf die-
se Tendenz. Im Jahr 2006 war die gemein-
same Kuratierung .wieder und wider: per-
formance appropriated” von Tanzquartier
Wien und Mumok der neuen Selbstverge-
wisserung gewidmet, Mit dabei: Yvonne
Rainer hichstpersinlich. Und die deutsche
Kulturstiftung des Bundes initiierte 2011
gar einen mehrjiahrig laufenden Tanzfonds
Erbe” zur besonderen Forderung von Arbei-
ten auf tanzhistorischer Basis. Dem zeitge- .
néssischen Tanz geht es hier ganz klar umg
das Experiment mit bestehendem kiinstle-
rischem Material unter verinderten sozio-
politischen Bedingungen.

CALLANT, IMRE 13

Eine neue Generation von Choreografieren-
den versucht sich auch auf diesem Gebiet. -
Unter diesen stofit sich der 1989 gtborcnc§
Portugiese Joio dos Santos Martins direkt 2
vom Ausloser der performativen Tanzge-
schichte ab. Er bezieht sich auf die Wieder- 3
entdeckung von Yvonne Rainers choreogra- 2
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fischem Werk in den 1990er-Jahren. In der
bereits erwihnten Kooperation zwischen
der Gruppe Le Quatuor Albrecht Knust
und Xavier Le Roy wurde Rainers legen-
dires .Continuous Project-Altered Daily”
(1970) neu ins Leben gerufen und an meh-
reren Orten — auch in Wien - gezeigt.

Jodo dos Santos Martins kam nicht zu-
fallig auf dieses Thema. Er tanzte vor vier
Jahren bei einer Wiederaufnahme der Arbeit
von Le Quatuor und Le Roy, und sein ,Con-
tinued Project” ist nicht weniger als eine
Wiedervergegenwiartigung von Yvonne Rai-
ners Klassiker. Das aber verbunden mit an-
deren historischen Materialien: von Isadora
Duncan, der Mitbegriinderin der amerika-
nischen Tanz-Moderne, iiber die erste deut-
sche Nackttinzerin Lola Bach bis hin zur
amerikanischen Fitness-Actress Jane Fon-
da. Gearbeitet wird hier mit einem Fiillhorn
voller Zitate. Das Stiick selbst zielt auf Fra-
gen nach aktuellen Moglichkeiten kollekti-
ven Handelns.

Die Geschichteder wiederholten Ubertragung
eines Tanzstiicks verbirgt sich hinter dem
Solo ,Future Memory” der Schwedin Rani
Nair. Der 1932 durch sein Stiick iiber den
Krieg ,Der griine Tisch" in die Geschich-
te eingegangene deutsche Choreograf Kurt
Jooss (1901-1979) hatte 1975 nach lan-
ger choreografischer Abstinenz noch ein-
mal ein Stiick geschaffen. Es war ein Solo
fiir die aus Indien stammende schwedische
Tanzerin Lilavati Higer mit dem Titel ,Di-
xit Dominus®,

Dieses letzte Werk von Jooss iibergab
Higer, bevor sie starb, an Rani Nair. Das
heifft, Nair hat den Tanz, wie Higer ihn
in ihrem Korpergedichtnis gespeichert
hatte, gelernt, und fiir ,Future Memory"
ist sie von dieser Ubertragung des Origi-
nals aus- und weggegangen. Rani Nair hat
~Dixit Dominus® vollstindig zerlegt und zu
einer Anniherung an die Migrantin Lila-
vati Hager umformuliert. Damit ist es ihr
gelungen, die bisher marginalisierte Tin-
zerin vor die tanzhistorische Grofie Jooss
zu stellen.

Kommen wir jetzt = um passender-
weise Monty Python zu zitieren - zu et-
was ganz anderem. Wenn wie zuvor von
der Nackttinzerin Lola Bach (1900-1930)
die Rede ist, dann liegt der Gedanke an die
Berliner Bohémienne Anita Berber (1899~
1928) nahe. Berber ist wie ihre Kollegin
friih verblichen, hat sich aber, mit ihrem
Partner Sebastian Droste, noch mehr gar
manchen ,Tinzen des Lasters, des Grau-
ens und der Ekstase” gewidmet. Und da-
mit auch im Wien der 20er-Jahre fiir gro-
Ben Skandal gesorgt.

Nun sind die Osterreicherin Florenti-
na Holzinger und der Niederlinder Vin-
cent Riebeek in ihrem ,Schénheitsabend”
Partner des Lasters, des Grauens und der
Ekstase, aber als Vaslav Nijinsky und Bro-
nislava Nijinska in dem Ballett ,Schehera-

Z zade" auch exotische Ballettwesen. Dieser
5 .Schénheitsabend” nimmt den Exotismus
= vor allem des frithen 20. Jahrhunderts aufs
% Korn. Zu erwarten ist bei dieser Urauffith-
£ rung cin ,Flying Circus” der Tanzgeschich-
& te und ein Bad in einer Wolke aus Zitaten
2 und Anspielungen. T

IMPULSTANZ 15  FALTER 7

Tanze des Lasters im Jahr 2015:
In ,Schénheitsabend” verw

en

Florentina Holzinger & Vincent
-Jahre

Riebeek auf die 19
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IMPULSTANZ 15

TANIMENSCHEN PORTRATIEREN TANIMENSCHEN

as bei ImPulsTanz heuer
W Schwerpunktthema ist, die
Auseinandersetzung mit

i e |lOTENtING Holzinger

zeigten Florentina Holzinger und Vin-
cent Riebeek bereits 2011 mit , Kein
Applaus fiir Scheie”. Auf unnach-
ahmliche Weise, denn wie sie darin ak-
tionistische Ikonen von Schneemann,
Abramovic, Mithl mit Beyoncé- und
Rihanna-Songs, mit TV-Soap-Dialo-
gen und halbgar tantrisch anmuten-
den Tanzduetten verschneiden und
damit eine durchdringende Wirkung
beim Publikum erzielen, macht ihnen
so schnell keiner nach.
Wahrscheinlich wird es einmal
Untersuchungen geben, mit welchen
Schattierungen von Abwehrlachen das
Publikum in den verschiedenen Stid-
ten auf die dramaturgisch wohlgesetz-
te Blaue-Farbe-Speib-Szene reagiert.
Was auch immer die kulturellen Ver-
satzstiicke sind, mit denen Florenti-
na auf der Biihne agiert, die Wirkung
ist immer katalysatorisch. Das hat da-
mit zu tun, dass sie nicht zitiert in
dem Sinn, dass eine performative Ak-
tion unter Anfithrungszeichen gesetzt
wiirde, sondern Florentina ist — me-
diensoziologisch und esoterisch aus-
gedriickt - ein performatives Medium.
Wie sie mit den Antriebsfedern Mut

Christine Gaigg tiber

Zitronismus istder neue Aktionismus

Die japanisch-wienerische Performerin Akemi Takeya kauft 72 Zitronen und erfindet 32 neue Bedeutungen fiir ,S0S"

BEGEGNUNG:
SARA SCHAUSBERGER

er Morsecode 508" kann alles
D Maogliche heifien, jedenfalls bei Ake-

mi Takeya. Die Arbeit an ihrem Pro
jekt ,Little Stories About S.0.S" startete
sie kurz nach dem groffen Erdbeben 2011
in Japan. Die aus Japan stammende Wiener
Choreografin war zum Zeitpunkt der Katas-
trophe gerade in Tokio und wusste erstmals
nicht, wie weiter arbeiten. Dann begann sie
damit, aus den Buchstaben SOS 32 ver-
schiedene Wortkombinationen zu erfinden,
die eng mit dem Zustand des menschlichen
Notfalls verbunden sind.

Es sind Kreationen wie ,Shock or Surprise®,
«State of Security”, ,Suspension of Sex"
oder ,.Scan our Shape". Ironisch und hu-
morvoll sind die Geschichten, die hinter den
Formeln stehen und in kurzen Szenen auf
die Biihne gebracht werden, auch wenn sie
sich durchaus mit ernsten Themen befas-
sen: ,Smash our Sentimentality” zum Bei-
spiel bezieht sich auf die Atombomben in
Hiroshima und Nagasaki.

«Die Szene besteht einerseits aus einem
lauten Explosionsgeriusch, um an die Ver-
gangenheit zu erinnern, andererseits geht
es darum, dieses Gefiihl von Sentimenta-
litdt einzustellen, damit Neues entstehen

kann”, sagt Takeya, die ihre SOS-Samm-
lung schon einmal vergangenes Jahr bei Im-
PulsTanz als Solo-Performance prasentier-
te. Heuer wurde das Stiick zur Gruppen-
version ,,Signs Of Solidarity”erweitert, die
im Rahmen des Festivals zur Urauffithrung
kommt. Vior jeder Szene ist ein kurzer Ani-
mationsfilm zu sehen. Eine ,Performance-
Ausstellung” nennt Takeya ihr mehrteili-

Akemi Takeya
performt in ,Lemo-
nism x Actionism”
mit Zitronen

Lemonism x Actionism
21.u.257,19.30 Uhr,
Mumaok

Little Stories About
5.0.5.

5.8., 21 Uhr, 7.8, 22 Uhr,
8.8. 21 Uhr, Kasino

FALTER
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und Angst umgeht, wie sie unpriten-
tios aus der Tanzgeschichte genau
so wie aus ihrem Leben schopft, das
schwappt auf das Publikum iiber.
Bereits ein paar Wochen nach ih-
rem schweren Bithnenunfall 2013 hat
sie schon wieder performt. Fiir das
darauffolgende Stiick ,Agon” lieR sie
sich zur Kriegerin ausbilden, um ei-
nen Boxkampf in die Performance ein-
zubauen. Da lachte das Tanzpublikum
nicht, sondern verharrte erst in angstli-
cher Anspannung; cin Sportpublikum
hatte das gleich anders kanalisiert.
Darin ist Florentina Meisterin, mit
| ination und intensiver Korper-
lichkeit Welten zu erzeugen, die je-
des Publikum transformieren. Dass
sie ihre intuitive Arbeitsmethode un-
gestort entwickeln konnte, hat zwar
nicht ursichlich mit ihrer Ausbildung
zu tun, Talent und Dedication hat sie
schon mitgebracht - aber dort wurde
beides zumindest nicht zerstort, Das
rechne ich der School for New Dance
Development in Amsterdam, an der
ich zwei Jahrzehnte davor auch war,
hoch an; es verséhnt mich etwas mit

der Welt des Kunstbetriebs. ¥

Schénheitsabend mit Fl Holzinger &

Vincent Riebeek 11.-13.8., 21 Uhr, Kasino.
kshop mitFl ina Holzinger: ,Inside

the Octagon®, 20.-24.7,, Arsenal

ges Projekt, zu dem auch ein ,Rezeptbuch
fiir Performances” gehort.

Fiir ihr Stiick, das Teil der Performancerei-
he Redefining Action(ism)” im Mumok
ist, hat Takeya den Kampf zwischen Ak-
tioni und ,Zitr * ausgerufen.
LLemonism x Actionism” denkt die Kunst-
bewegung neu und nimmt mithilfe einer Zi-
trone den Korper als materielles Ich in den
Blick. Die Zitrone, in die das Messer hin-
einschneidet und aus der der Saft tropft,
wird zur Metapher, wenn Takeya den Wie-
ner Aktionismus adaptiert, konfrontiert und
wiederholt.

Vorbild fiir den ,Zitronismus” sei das
Mandala, sagt die Kiinstlerin. ,Ich adaptie-
re die Form des buddhistischen und hindu-
istischen Symbols und lege 72 Zitronen im 2
Kreis auf dem Boden aus. Jede Zitrone ist -
mit einem Begriff, ciner Anweisung verbun-
den. Der Reihe nach arbeite ich die Anwei-
sungen ab und suche so nach neuen We-
gen, den Kdrper zu prisentieren”, erzahlt =
Takeya, die seit 1991 in Wien lebt und in
ihren Arbeiten westliche und ostliche Kul- #
tur verbindet. Tn Japan seien Zitronen un- >
erschwinglich teuer. Fiir Takeya ist es ein2
Gliick, dass man in Osterreich so viele Zi-
tronen fiir so wenig Geld bekommt. Immer-
hin braucht sie davon viele, wenn sie den =
wZitronismus” lebt, ]

MANN; FOTO

LUSTRA
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Der

seinem Atelier. Er setzt Fuff um Fuf2

auf die weiffen Linien eines am Bo-
den aufgeklebten Quadrats und wiegt dabei
die Hiiften sonderbar abgehalkt hin und her.
Ubt der Kerl fiir einen Auftritt am Laufsteg?
Dafiir sind seine Schritte zu langsam, auch
geht er plotelich riickwirts, Ab 1966 stellte
Bruce Nauman regelmifig die Kamera auf
und filmte sich selbst. Mit Videos wie Wal-
king in an Exaggerated Manner Around the
Perimeter of a Square” machte der studier-
te Bildhauer erste Anliufe, Korperakte als
Kunstwerke zu fassen.

«£wei der von uns gezeigten Nauman-
Performances sind ganz klar von Tanz-
schritten beeinflusst. In Amerika gibt es
seit jeher einen erkennbaren Zusammen-
hang zwischen Performancekunst und Mo-
dern Dance®, sagt die Kunsthistorikerin Eva
Badura-Triska, die das Video fiir ihre Aus-
stellung .. Mein Korper ist das Ereignis” im
Museum moderner Kunst (Mumok) aus-
gewahlt hat. Die Schau stellt die radikalen
Aktionen hiesiger Kiinstler der 1960er- und
1970er-Jahre der Performancekunst interna-
tionaler Proponenten gegeniiber. Dort trifft

D as Video zeigt einen jungen Mann in

Korper

ist das

etwa Hermann Nitschs ,Orgien-Mysterien-
Theater” auf die kubanischen Opferrituale
von Ana Mendieta und Giinter Brus’ bluti-
ge Aktion ,Zerreifiprobe” auf die Anti-Viet-
nam-Performance ,.Shoot”, bei der sich US-
Kiinstler Chris Burden in den Arm schie-
Ren lief.

»DieWiener Aktionisten waren denkbar gro-
Re Grenziiberschreiter zu Musik, Film und
Fotografie, aber Tanz gab es fiir sie nicht,
denn das war hierzulande damals nur
Sch “, erklirt M k-Kuratorin
Badura-Triska. Wien hinkte der Entwick-
lung des modernen Tanzes lange hinterher,
aber die Aktionen jener Epoche vermogen
auch zeitgenossische Kiinstler noch zu in-
spirieren, wie das Festival ImPulsTanz nun
beweist. Die Festival-Kuratorin Christine
Standfest hat 14 Choreografen und Perfor-
mer eingeladen, in der Reihe ,Redefining
Action(ism)* auf die historischen Arbei-
ten zu reagieren.

«Das Museum soll nicht nur als span-
nender Spielort funktionieren, sondern eine
tatsachliche Beschiftigung mit den Frage-
stellungen der Kunst bicten”, betont Stand-

ImPulsTanz im
Mumok: In der
Festival-Serie
Redefining
Action(ism)
antworten
Performer

von heute auf
Aktionen von
gestern

MUSEUMSBESUCH:
NICOLE SCHEYERER

fest zu ihrem Programm. Dafiir haben die
Teilnehmer von ImPulsTanz und Mumok
Carte blanche: Alles ist offen, die meisten
Stiicke werden erst vor Ort entstehen. ,Es
ist ein Experiment, das es in dieser akti-
ven Form der Auseinandersetzung zwischen
Kunst und Tanz kaum je in einer Ausstel-
lung gegeben hat", sagt Standfest. An einem
Performer, der sich kurz etwas ausdenkt, im
Museum  herumhoppelt” und dann wieder
abhaut, habe sie kein Interesse.

Nun ist es freilich keine Neuigkeit, dass
sich Tanzerinnen und Tianzer in Galerien
und Museen bewegen, wie schon der Auf-
tritt von Merce Cunningham 1964 im Wie-
ner 20er Haus bewies. Die Pioniere des Mo-
dern Dance zogen Ausstellungsriume so-
gar oft vor, weil dort andere Konventionen
des Betrachtens als im Theater herrschten.
Das gelungene Ausstellungsdisplay im Mu-
mok ladt zu einem ,Tinzchen® regelrecht =
ein: Dort werden die Videos nicht in Black 2
Boxes gezeigt, sondern auf von der Decke 2
hingenden Planen sowie auf einem raum-
fiilllenden Sockelbau.

Die Aktionen von Yoko Ono, Valie Ex-
port oder Marina Abramovic gehen heute 2

TO: SIMON
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noch unter die Haut und stellen fiir zeit
genossische Performerinnen lkonen dar.
In ihrem international erfolgreichen Stick
Magical” verarbeiten Anne Juren und An-
ni¢ Dorsen Klassiker der feministischen
Performance Art in einer Art Zaubershow.
Sie greifen dabei auch die im Mumok ge-
zeigte Aktion .Interior Scroll” von Carolee
Schneemann von 1975 auf, die damals cine
Papierrolle mit Text aus ihrer Vagina zog.

Aber wie verhilt sich die in Genderthe-
orie bewanderte Performancekunst der Ge-
genwart zu Machos wie den Wiener Ak-
tionisten? Kuratorin Badura-Triska wider-
spricht diesem Vorurteil. ,Man muss die
Werke ansehen und nicht die Biografien.
In Wahrheit agierten sie ungeheuer fort-
schrittlich.” Brus hat bei seiner , Zerreifpro-
be* Strapse angehabt und thematisierte in
einer anderen Aktion Gebiiren und Mutter-
schaft. Auch bei den Modellen ihrer Aktio-
nen, die sie mit Blut und Farbe {iberschiit-
teten, hitten Nitsch, Muehl und Schwarz-
kogler keinen Unterschied zwischen dem
~Material” miannlicher oder weiblicher Kor-
per gemacht.

Fiir den New Yorker Tanz- und Musikkiinstler
Miguel Gutierrez, Jahrgang 1971, ist Brus
der .queerste” aller Aktionisten. In seiner
Soloperformance ,FuckMeGunterBrus-
BrusGunterMeFuck” wird der ausgebilde-
te Opernsanger seinem Schwarm auch ein
Liebeslied darbringen. Die 1982 geborene
Tanzerin Ana Rita Teodoro hat fiir ihre Per-
formance ,Ana”, die wihrend der reguliren
Museumsdffnungszeiten stattfindet, zur Ak-
tionisten-Mitstreiterin Anna Brus recher-
chiert. ,Gut's Dream (Réve d'Tntestin)" titelt
ihre Sammlung von Tanzstiicken an zwei
Abenden im Mumok, die sich den inneren
Bewegungen der Kérperorgane widmen,
«Das Thema der Gemeinschaft gewinnt
im Tanz wieder an Bedeutung”, nennt Tanz-
Kuratorin Standfest ein weiteres heifles
Thema. Der Begriff der ,sozialen Skulp-
tur” wire heute wieder en vogue. Diese Fra-
gen betreffen sowohl das Miteinander des
Ensembles als auch eine kritische Haltung
= zur Gesellschaft. So nimmt etwa der Akti-
3 vist und Choreograf Keith Hennessy in sei-
= ner Kunst eine dezidiert antikapitalistische
= Stellung ein. Das kommende Stiick , Action-
% Jism" geht den Folgen von biirgerlichem Ge-
= horsam nach - von der Nazizeit bis heute.
2 Der in Sofia lebende Ivo Dimchev, der
= auch mit dem Wiener Kiinstler Franz West
3 zusammengearbeitet hat, wird im Mumok
= die Verhaltnisse von Akteur und Betrachter
S umdrehen. In dem interaktiven Live-Expe-
% riment , Facebook Theatre” soll das Publi-
= kum dem Performer via soziales Netzwerk
£ Text und Regieanweisungen posten, Welche
£ Rolle der Korper bei dieser virtuellen Form
= des Kontakts noch spielt, wird sich zeigen.
«Wie konnen wir anders begehren?, lau-
tet fiir Standfest eine Frage, die die Kiinst-
= ler um 1968 mit den Zeitgenossen verbin-
2 det. Badura-Triska interessiert besonders,
= wie bildhaft die Kiinstler ihre Arbeiten ge-
£ stalten werden. Die Kuratorin ist auf die
_ Performance von Akemi Takeya gespannt,
'_3 die cinen Wettstreit zwischen Aktionismus
= und dem selbst erfundenen , Lemonismus”
2 inszeniert. Das Foto einer blutenden Zitro-
= ne, das die seit 1991 in Wien lebende Tin-
S zerin dafiir geschossen hat, deutet auf tie-
2 fe Schnitte hin. ¥

IMPULSTANZ 15

nThe Artist Is Here",
hei3t die Perfor-
mance von Antony
Rizzi im Mumok.

Er bezieht sich auf
Marina Abramovic

nFuckMeGunter-
BrusBrusGunter-
MeFuck": der New
Yorker Miguel
Gutierrez entdeckt
die queeren Seiten
des Aktionismus

Ivo Dimchey

dreht fiir seine
Arbeit im Mumok
die Verhiltnisse
zwischen Akteur und
Publikum um

wMein Kirper ist das
Ereignis®, heifit die
aktuelle Schau im
Mumok, fiir die auch
wGruppeninterventi-
onen” geplant sind

FALTER 23

TANIMENSCHEN

Philippe/SUPERAMAS
iiber

Elisabeth
B. Tambwe

lisabeth B. Tambwe arbeitet so, wie sie
spricht. Und das Gute dabei ist: Thr ste-
hen mehrere Sprachen zur Verfiigung. Und
damit meine ich nicht nur die gesproche-
nen Sprachen, weil auch ihr Kérper und

| ihre Biografie voll sind mit guten Geschich-

| ten. Elisabeth beschiftigt sich mit gerad-

linig konfrontativen Themen wie Verfiih-
rung und Missbrauch. In ihrer Arbeit gibt
es kein Vergessen, aber die heutige Reife
hilft ihr offensichtlich dabei, siife Rache
zu iiben. So sehe ich das zumindest, und
ich bin mir nicht sicher, ob Elisabeth das
genau so sieht. Wie auch immer, ich wur-
de gebeten, ein Portrit iiber sie zu schrei-
ben, und ich habe zugesagt, und hier stehe
ich nun, nackt, aber willig!

Gestern Abend sind wir gemeinsam in
die Oper gegangen. So etwas machen wir
nicht regelmiflig, weil die Oper immer
noch ein sehr exklusiver Ort ist. Elisabeth
trug an diesem Abend diese Art Minnie-
Maus-High-Heels und eine Frisur, die sie
»Banana's" nennt. Eine klare Referenz an
ihre Banana-Philosophie, die in jeder ihrer
Shows und Installationen vorkommt. Was
soll das? Fiir mich ist es eine Kampfaus-
riistung, um das zu ertragen, was sie wirk-
lich ist. Ein Kampfwerkzeug, das es ihr er-

| laubt, das zu sein, was sie ist oder werden

wird: eine schwarze Frau in einer weiffen

| Welt, eine Frau in einer Minnerwelt, eine

| Gegenwar

lerin mit einer sck

| historischen Last auf ihren Schultern in ei-

ner Welt, die immer mehr auf Unterschie-

| de hinunterblickt. Es mag schmeichelhaft

klingen, aber ich halte Elisabeth fiir ext-
rem mutig, wenn si¢ die Reaktionen der
Leute auf ihre Person mit einem manch-
mal vielleicht etwas zu lauten Lachen ab-
tut. Thr lautes Lachen resultiert aus langen
Jahren in Osterreich. In Elisabeths Arbeit
kann man eine ausgestreckte Hand erwar-
ten, die sich in einen Showdown verwan-
delt, um schlie@lich als griindliche Untersu-
chung des Anderen zu enden: meiner, dei-
ner und letztlich natiirlich ihrer selbst. ®

In der Performance-Serie Redefining Action(ism)

ist Elisabeth B. Tambwe mit ,Fit In" vertreten,
4.8. 19.15 Uhr, Mumok
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Scheherazades Bondage im Serail

Performancekiinstlerin Florentina Holzinger bricht mitihrem Tanzpartner Tabus. Oft nackt und immer maf2los

sie beriichtigt. Der Austausch

von Korperflussigheiten bei ih-
rer ersten gemeinsamen Arbeit , Kein
Applaus fiir Scheife" gehort noch zu
den harmloseren Ferkeleien des Cho-
reografenpaars Florentina Holzinger,
30, und Vincent Riebeek, 27.

Trotz der Grenziiberschreitungen
am laufenden Band wirken die bei-
den bei ihren Auftritten erfrischend
unschuldig, fast kindlich naiv. Mit ju-
gendlichem Elan wildern sie in der
Pop-, Tanz- und Performance-Kul-
turgeschichte und rutteln auch heu-
te noch, ganz ohne pseudointellektu-
elle Verkopftheit, an Tabus. Thre Ar-
beiten spielen mit der Idee eines Ge-
samtkunstwerks, in dem jedes Genre
Platz finden soll. )

Fiir ihre neue Arbeit ,Schonheits-
abend®, die beim Impulstanz-Festival
uraufgefiihrt wird, stoberten Holzinger
und Riebeek in Archiven der Tanzge-
schichte. Sie suchten nach Tanzpaaren,
die Anfang des 20. Jahrhunderts die
gesellschaftlichen Konventionen bra-
chen. Eines dieser Couples war etwa
der ,Ballets Russes"-Startanzer Vas-
lav Nijinsky und dessen Tanzpartne-
rin Ida Rubinstein.

Er schockierte durch ,vulgire Be-

gungen von animalischer Erotik®,
wie die Kritiker damals schrieben. Ida
Rubinstein gilt als eine Urahnin der
Performance: Sie spielte mit weibli-
chen und minnlichen Rollenbildern
trat fiir freie Liebe ein, tanzte fast
nackt und unerhort sexy.

Holzinger fasziniert die Parallele
zu dem, was ihr und ihrem Partner
Riebeek in Kritiken nachgesagt wird,
das ,Exotische”, ,Queere” und ,An-
dersartige”, die Maglosigkeit und der
Umgang mit Nacktheit auf der Biihne.
Letztere dient Holzinger heute mehr
als eine Form der Biihnenmaskerade
denn als Entblofung.

F iir explizite Darstellungen sind

Ahnlich skandalumwittert wie Nijinsky
und Rubinstein waren Anita Berber
und Sebastian Droste in der Weima-
rer Republik. Deren exzessive Revie-
und Varietéshow .Tanze des Lasters,
des Grauens und der Ekstase” dient
Holzinger und Riebeek als Inspirati-
on fiir ihre Performance. Der Stiickti-
tel ,Schonheitsabend” bezieht sich auf
Drostes Arbeit als Tinzer bei der Cel-
ly-de-Rheidt-Tanzgruppe, die mit las-
ziven Tianzen und Nacktauftritten Fu-
rore machte.

Bei den ,, Schonheitsabenden” wur-
den klassische Werke aufgefiihrt, so-
dass die Polizei nichts einzuwenden
hatte. Es ging aber um ¢in modernes
Korperverstandnis, in dem demons-
trative Sinnlichkeit im Vordergrund
stand. .Das waren richtige Bithnen-
orgien”, sagt Holzinger. . Diese Paare
waren mehr dirty als wir”

Im ersten Akt von ,Schonheits-
abend” folgen Holzinger und Riebeek
der Narration des orientalischen Bal-

PORTRAT
VERONIKA KRENN

Florentina
Holzinger,
Vincent Riebeek:
ein ,Schon-
heitsabend” bel
Impulstanz.

die verbotene Affare der Frau des Su
tans mit einem Sklaven. In Holzir
gers und Riebeeks Chorcografie we:
den Elemente von Bondage und dei
aus Go-Go-Bars bekannten Poledant
einflieffen.

Der zweite Akt, Tanze des Grat
ens", spielt auf einem Kriegsschat
platz. Er rekonstruiert die letzte Pe:
formance von Nijinsky, die 1919 in d
Schweiz stattfand. Nijinsky erlitt dab
einen Zusammenbruch, in der Folg
wurde bei ihm Schizophrenie diagno:
tiziert. ,Uns i iert der Mo
an dem der Tanzer sich ausklinkt. W
das Biihnengenie zu jemandem win
der wirklich verriickt ist", erklart d
Choreografin.

Um das nachzustellen, haben Ho
zinger und Riebeek sich mit der Wi
kung von im Internet dokumentic
ten Salvia-Experimenten auseinar
dergesetzt. Kontrollierte Versuche m
der Substanz liefen erahnen, wie ¢i
Zustand des Wahnsinns sich auf d
Biihne auswirken konnte. Der drit!
und letzte Akt, Tanze der Ekstase
soll dann ganz entriickt sein, deut
Holzinger an. Hier findet der Eintri
in eine Traumwelt statt.

Florentina Holzinger ist es wichtig, auc
eigene , Frauensachen" anzugehen, d
in den gemeinsamen Arbeiten oft z
kurz |} «In den Kooperatic
nen passiert es dann immer, dass ic
die ,Prinzessin’ sein muss. Aber ic
mag nicht immer die Diva sein mii:
sen, sondern mich lieber selbst durc
cine Diva schmiicken.”

Fiir ihre bei Impulstanz im Vo
jahr gezeigte Arbeit ,Agon” und d:
yvon Brut Wien koproduzierte ,Ri
covery” arbeitete sie nur mit Fraue
.Da konnte ich der Prinz sein, wi
schon ziemlich cool war” Fiir die Sti
cke liefs sie sich zur Boxerin ausbi
den und focht auf der Bithne eine
brutalen Kampf mit der Martial-Art
Sportlerin Marija Malenica aus.

Holzinger beschiftigte sich in di
ser Arbeit auch mit Heilung, was n
heliegend war: Bei einem Bihnei
unfall war sie aus mehreren Metei
Hohe kopfiiber auf den Boden g
stiirzt. Bereits wenige Wochen di
nach war sie wieder auf der Biithne ur
zeigte lachend ihre von dem Sturz he
rithrende Zahnliicke. Gedichtnispn
bleme habe sie schon vorher gehal
meint sie schmunzelnd. Sie vermute
dass die Aussetzer von ihrem riska
ten Tanzstil herrithren. Wer Grenze
iiberschreitet, muss den einen oder a1
deren Haken schon wegstecken.

(= | uSchénheits-
FALTER yw abend®
Imiulslanz 15 | 11:bis13.8.

im Kasinoam
Schwarzenbergplatz

Weitere Information
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Vienna International

Dance Festival

If_okus
Osterreichische
Choreografie

Mehr als 16 Urauffiihrungen

Akademietheater

Tanztheater Wien (AT)
Konservatorium Wien [AT)

Odeon

Serapions Ensemble [AT)

Elisabeth B. Tambwe (AT/FR/CD)
Christine Gaigg / 2nd nature [AT)
Siman Mayer [AT)

Kasino am Schwarzenberg
Amanda Pina & Daniel &
Akemi Takeydll
Schauspielhaus
Saskia Hilbling [AT)
Barbara Kraus [AT)
Katherina Zakravsky (AT)

WUK
lan Kaler (AT)

Dori Unich (41 16 July—
e ) 16 Aug ust 20

www.impulstanz.com
+43,1.523 656 58

B KANZLERAMT § OSTERREICH

Uhlick & DUHCerS

- ‘F_E'_S_ﬁ_\iqf OpEnfng
Hit The Boop,
14 July - 21:30
MuseumsOuQmer
Tanz und
Performance

im Museum

Mehr als 15 Welt- und Europapremieren

mumok - Museum moderner Kunst
Performances & Aktionen von
Ive Dimchev [BG)

Alix Eynaudi [AT/BE/FR)

& Mork Lorimer (BE/UK)
Miguel Gutierrez (US)

Keith Hennessy (US/CA)
Anne Juren [AT/FR)

Jennifer Lacey [FR/US)

Ko Murabushi [JP)

Antony Rizzi (DE/US)

Méarten Spangberg [SE)
Akemi Takeya (AT/JP)

and many more

‘Weltmuseum Wien
Performances & Installationen von
Claudia Bosse / theatercombinat [AT/DE)
Padmini Chettur [IN]

Magdalena Chowaniec [AT/PL)

& Mani Obeya (AT/UK)

contact Gonzo (JP)

Choy Ka Fai [UK/SG)

Rani Nair [SE/IN)

Oleg Soulimenko [AT/RU]
Superamas [AT/BE/FR)

and many more

21er Haus

Performances von

Christine Gaigg / 2nd nature
& netzzeit [AT)

Philipp Gehmacher [AT]
Anne Juren [AT/FR)

Wt et ol
o Culturs Prosrmnose
o tha Eurspeas Usicn Culture
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Dancing

out of the box!

Feeling in der Stadt. 50 Produk-

tionen an 14 Spielorten: vom
Akademietheater {ber drei Wiener
Museen bis in den Club fithrt das
ImPulsTanz - Vienna international Dance
Festival von 16. Juli bis 16. August einmal
mehr vor Augen, dass es zu den pro-
filiertesten Tanzfestivals der Welt zdhit.
leden Sommer pilgern tausende Men-
schen aus iiber 90 Lindern fiir diesen
Superevent in die Stadt: zu den Perfor-
mances und zahlreichen Workshops, die
untertags stattfinden, und abends in die
taglich gedffnete festival lounge im
Vestibiil des Burgtheaters. Es wuselt, es
wird gelacht, man tauscht sich aus, man
tanzt und feiert gemeinsam. Und man
wird das Gefiihl nicht los, dass Wien
wieder ein Stiick iber sich hinausge-
wachsen ist - gewissermafBen ein wenig
out of the box.

E ndlich Sommer, endlich ImPulsTanz-

Hit The Boom! 'Cause it's more than
summer!

Zu felern gibt es nicht nur den Sommer,
sondern auch denn Auftakt wvon
ImPulsTanz. Bereits am 14, Juli wird das
Festival eréffnet: Ab 21:30 Uhr verwandelt
Choreographin, Dlane und Osterreichs
Entertainment-Hoffnung der anderen Art -
Doris Uhlich - gemeinsam mit einer
Gruppe exzellenter Tdnzerlnnen den
Haupthof des MuseumsQuartier in ein
Epizentrum energetisierter Kdrper und
Beats: Hit The Boom - bei freiem Eintritt!

Zuriick in die Zukunft

Mit der Erdffnung lautet ImPulsTanz bereits
einen Schwerpunkt des Festivals ein: den
Fokus auf die Osterreichische Choreographie.
Dabei spannt es den Bogen von den
1970er und 80er Jahren bis ins Heute. Ein
bildgewaltiges Spektakel prasentiert das
Serapions Ensemble, das vor rund 40 Jah-

ren den Grundstein fiir seine spezielle
Bihnensprache legte und bis heute einen
festen Bestandteil von Wiens Kulturleben
darstellt. Mit den poetischen Bildern und
phantastischen Stimmungen von Anagé
versetzt es das Publikum in Staunen. Zu
einer legenddren Reunion kommt es mit
dem Tanztheater Wien unter Liz King im
Akademietheater, das in den 1980er Jahren
den Tanz in Osterreich revolutionierte. Mit
Back to the Future lassen die Mitglieder
zweler Generationen einen Mix ihrer
bejubelten Produktionen wie Schwanensee
Remixed wieder aufleben. Dieses Stiick ist
zudem auch Teil eines Abends des
Konservatorium Wien Privatuniversitat,
wobei drei grofe Pionierinnen des Tanzes
in den Mittelpunkt geriickt werden - Trisha
Brown, Liz King und Doris Uhlich. Parallel
dazu werden zahlreiche Urauffiihrungen
weiterer osterreichischer Performanceschal-
fender présentiert. U.a. nehmen sich
Amanda Pifa und Daniel Zimmermann
von nadaproductions in Four remarks on the
history of dance ,bedrohten Bewegungen®
an. Dabei beschwiiren sie Tanze des Feuers,
der Erde, des Wassers und der Luft herauf.

Speak up!

Die 11 Wewcomerlnnen der [8:tension]
Young Choreographers’ Series 2015
erheben ihre Stimmen und geben alles,
was sie haben. Der herausragende
Performer und Mitglied der renommierten
Needcompany, Maarten Seghers, steht in
seiner Stand-Up Comedy Show machtig
unter Druck und nimmt sich rappend und
mit Obergrofen Sound-Boxen die kleinen
und groBen Probleme des lebens vor
Gesungen wird bei Ex-Rosas Tanzer und
Publikumsliebling Simon Mayer. In
SunBengSitting geht er schuhplattlernd
tsterreichischem Brauchtum an den
Kragen. Maté Mészaros, Mitglied von Wim
Vandekeybus' Ultima Vez, entfacht hinge-

modern&contemporarydancer’s I
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N dancer’s modern&contemporary

44 2om

gen ein tanzerisches Feuerwerk und ldsst
seine Tanzerlnnen zu Live-Drums dber die
Biihne wirbeln und fliegen. Alle Arbeiten
sind fiir den mit €10.000 dotierten Casinos
Austria Prix Jardin d'Europe nominiert,
der gemeinsam mit dem FM4 Fan Award
am letzten Festivalsonntag, dem 16. August,
von TV Host Dirk Stermann und Mode-
ratorin Nina FIVA Sonnenberg verliehen
wird. Die exquisite Fachjury besteht heuer
aus Ilvo Dimchev, Sigrid Gareis und
Faustin Linyekula.

Von den Biihnen in die Museen

Gemeinsam mit gleich drei renommierten
Wiener Museen macht ImPulsTanz ihre
Ausstellungsrdumen zu Schaupldtzen von
Tanz und Performance, Das Weltmuseum
Wien, eines der bedeutendsten ethnologi-
schen Museen Europas, 6ffnet mit seinem
unrenovierten Charme die Tore fir Installa-
tionen und Performances von dsterreichi-
schen sowie asiatischen Tanzschaffenden.
Neben Arbeiten von u.a. Claudia Bosse,
Superamas, Oleg Soulimenko, Choy Ka
Fai und Padmini Chettur 1&dt ein Café mit
dem speziellen Zauber des Orts zum
Verweilen und Austausch ein. Im mumek -
Museum moderner Kunst entwickeln
ebenso dsterreichische wie internationale
Performerinnen vor Ort Aktionen und
Happenings, mit denen sie in die laufende
Ausstellung Mein Korper ist das Ereignis
intervenieren - vom Facebook Theatre des
Extremperformers Ivo Dimchev bis hin
zum sauren Lemonism x Aclionism von der
in Wien lebenden Japanerin Akemi Takeya
bieten die Performances vielseitige Ausein-
andersetzungen mit den wilden Strémun-
gen der 60er und 70er Jahre. Anne Juren,
Philipp Gehmacher und Christine Gaigg
machen sich die einzigartige, lichtdurch-
flutete Architektur des 21ler Haus fiir ihre
Urauffiihrungen zunutze. Uberdies 250 Work-
shops, davon alleine 90 fiir Anfangerinnen!
Schiin, dass man sich diesen Sommer nicht
awischen Museum und Tanz entscheiden muss!

ImPulsTanz spreads out over the

whole town! More than 50 produc-
tions presented at 14 different venues:
from Akademietheater to three Viennese
museums to a dance club. Thereby,
ImPulsTanz shows once more that it is
one of the most profiled festivals for
dance and performance in the world,

Il's summer at last and finally

Every summer, thousands of people from
more than 90 countries flock to Vienna
for this huge spectacle. They visit perfor-
mances, take part in one of the 250 work-
shops and the daily open festival lounge
at Burgtheater Vestibiil. The town is
teeming, joyful, playful, full of dancing
and celebrating people. And it feels like
Vienna excels itself again a bit - kind of
a little out of the box.

Hit The Boom! 'Cause it's more than
summer.

One more occasion to party, above summer,
is the opening show of ImPulsTanz 2015:
Already on 14 luly, choreographer, DI and
Austria’s new limelight delight - Doris
Uhlich - fires together with a group of
excellent dancers the starting shot to the
festival and transforms MuseumsQuartier's
main courtyard into a vibrant epicentre of
bodies and beats: Hit the Boom - the
entrance is free!

Back to the Future

With the opening act, ImPulstanz already
announces one focus of this year's festival:
Austrian Choreography. In doing so, it
reaches from the 1970's and 80's until
today. Serapions Ensemble, which laid the
foundation for their specific vocobulary
about 40 years ago, presents a visually
stunning spectacle. In Anago, the group
astonishes the oudience with poetic
images and fantastic atmospheres. Al
Akademietheater, it comes to a legendary
reunion with Tanztheater Wien under the
direction of Liz King, who revolutionised
dance in Austria in the 1980's. Back to the
Future brings together members of two dif-
ferent generations and a mix of the com-
pany’s acclaimed works like Schwanensee
Remixed. This piece is also part of an
evening staged by Konservatorium Wien
Privatuniversitidt, where three important
personalities of dance are honoured -
Trisha Brown, Liz King and Doris Uhlich.
In parollel, various world premieres by
Austrian performance makers are presented
in the frame of ImPulsTanz. Among others
the shooting stars Florentina Holzinger
and Vincent Riebeek bring some of the
most brilliant dancing couples of the 20th
century to life again.

Speak up!
The 11 newcomers of the [B:tension]
Young Choreographers' Series 2015 raise
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ardly any other contemporary
choreograph derstands the
interplay belween space and body
as subtly - and ot the same time radically -
as Sasha Waltz from Berlin.
On the long list of her works "Kirper® marks
the turning point at which she dedicates her-

self from the staging of everyday life histories
to the staging of the body in an interaction
with stage, light and sound. In this piece,
Waltz, the “body researcher, visualizes and
analyses the outward and inword of the
human bady, ils beauty and its ugliness, its
mortalily and the thrive towards perfection.

At the Tanzquartier Wien, the masterpiece
is now presented on the 15th and 16th of
October in the TOW/Halle E. 13 doncers of the
Sasha Waltz Company impressively prove that,
even if it have had its premiere in 2000,
“Kirper” did not lose any of its foscination.
During an explosion of dance and light on a
seemingly brule stoge, which is enclosed by
bare concrete walls, different body parls trans-
form into strange creatures and enchant the
audience - a game with the elements.

In the scope of the TOW autumn subscrip-
tion, tickets for "Kdrper” are already available.
Further highlights during the autumn sub-
scription are premieres by The Loose Collective
and the Tanz Company Genvasi as well as the

Ein Meisterwerk und drei Urauffihrungen
One masterpiece and three world premieres

Das Herbst Abo des Tanzquartier Wien/The Tanzquartier Wien autumn subscription

aum eine andere zeitgendssische

Choreographin versteht das Zusam-

menspiel von Raum und Kérper so
raffiniert und gleichzeitig radikal auf die
Biihne zu bringen wie die Berlinerin Sasha
Waltz. "Kérper” markiert in ihrer langen Werk-
liste den Wendepunkt, an dem sie sich von der
1l hichten ab- und
der Inszenierung des Kirpers in Zusammen-
spiel mit Biihne, Licht und Sound zuwandte.
Die “Kérperforscherin® Waltz visualisiert und
Hiille Inneres  des
menschlichen Karpers, seine Schinheit und
Hasslichkeit, Sterblichkeit
Drang nach Perfektion.

Ins

g von Alltag

analysiert darin und

seine und den

Im Tanzquartier Wien ist das Meisterwerk
nun am 15. und 16. Oktober in der TOW/Halle E
und Tanzer der

zu sehen. 13 Tanzerinnen

Sasha Wallz Company beweisen eindrucksvoll,
dass "Karper', wenn auch im Jahr 2000 urauf-
gefiihrl, nichts an seiner Faszination einge-
biiBit hat. In einer Explosion aus Tanz und Licht
auf einer brachial wirtkenden Biihne, die von
wird,
verformen sich einzelne Korperteile zu fremd-

nackten Belonmauern umschlossen
artigen Wesen und ziehen das Publikum in
seinen Bann - ein Spiel mit den Elementen,
Im Rahmen des TOW-Abos fiir den Herbst
sind Tickets fir “Korper® bereits erhdltlich.
Herbst-Abo  sind
Urauffihrungen von The Loose Collective und
der Tanz Company Gervasi sowie die
Zusammenarbeit des Esemble PHACE mit der
tsterreichischen Choregrafin Silke Grabinger,
Festival Wien

Weitere Highlights im

eine Kooperation mit dem
Moderm.

collaboration between the Ensemble PHACE
Silke
Grabinger, in cooperation with the WIEN
MODERN festival

and the Auslrion choreographer

Sasha Waltz Company

DO 15. OKT + FR 16. OKT, 20.30 h

in TQW / Halle E

The Loose Collective

DO 12 NOV - 5A 14 NOV, 20.30 h

in TOW / Halle G

Silke Grabinger + Ensemble PHACE
Ml 18 NOV 2030 h + DO 19 NOV 22.00 h
in TOW / Halle G,

in Kooperation mit Wien Modern
Tanz Company Gervasi

FR 11. DEZ + 5A 12. DEZ, 20.30 h,
50 13. DEZ 15.00 h in TOW / Halle G

s 47
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ImPulsTanz 2015 - Vienna International Dance Festival

Tanz — eine Sommeraffare

Was haben Facebook, ein verstaubter Museumstrakt und eine Grelle Forelle gemeinsam? Sie alle sind Orte, die beim

ImPulsTanz - Vienna International Dance Festival zu Schauplitzen zeitgendssischer Performance werden.

Mehr als 50 Produktionen und 250 Work-
shops & Research Projekte bietet das renom-
mierte ImPulsTanz Festival von 16. Juli bis 16.
August. Erdffnet wird das ImPulsTanz Festi-
val 2015 am 14. Juli: Ab 21,30 Uhr verwan-
delt Choreografin, DJane und Osterreichs
Entertainment-Hoffnung der anderen Art —
Doris Uhlich — gemeinsam mit giner Gruppe
exzellenter Tanzer/innen den Haupthof des
MuseumsQuartier in ein Epizentrum energe-
tisierter Korper und Beats: Hit the Boom - bei
frelem Eintritt! Anschilessend geht es waiter
in die ImPulsTanz festival lounge - die
stadibekannte Paryoase im Burgtheater
Vestibil. Allabendlich ab 22:00 Uhr &ffnet sle
thre Tore. DJs und Live-Konzerte, Cocktalls
und Liegestihle sorgen bei frelem Eintritt filr
ausgelassens Momente. Das Motto lautet
diesmal: Under Pressure.

Unter Druck, namlich dem von Gbergrossen
Sound-Boxen, steht auch der herausragen-
de Performer der renommierten Needompa-
ny, Maarten Seghers. Mit seiner unnach-
ahmlichen Stand-Up Comedy Show [dutet er
am 16. Juli das ImPulsTanz-Performance-

programm und zugleich die [B:tension]
Young Choreographers' Series 2015 ein.
Am Spielplan stehen Produktionen einer neu-
en Generation von 11 Choreograf/innen, die,
im doppeiten Sinn, ihre Stimmen erheben: Es
wird gesungen, etwa bel Ex-Rosas-Tanzer
Simon Mayer, der sich in seinem schuh-
plattelnden Tanzkonzert der Befreiung des
Gsterreichischen Brauchtums widmet. Oder
bei Ana Rita Tecdoro, die traditionelie
portugiesische Lieder aktualisiert, wahrend
Elina Pirinens preisgekrontes Trio eine
entfesselte Autopsie der «Leningrader= Sym-
phonie von Dmitri Schostakowitsch vor-
nimmt. Alle Arbeiten sind fir den mit € 10000
dotierten  Casinos Austria Prix Jardin
d'Europe nominiert, der gemainsarm mit dem
FM4 Fan Award am letzten Festivalsonntag,
den 16. August, von TV Host Dirk Stermann
und Moderatorin Nina FIVA Sonnenberg
verliehen wird. Die exquisite Fachjury besteht
heuer aus Ivo Dimchev, Sigrid Gareis und
Faustin Linyekula.

Fokus Osterreichische Choreografie

Besondere Aufmerksamkeit schenkt ImPuls-
Tanz 2015 der dusserst lebendigen und inter-
national ausstrahlenden Osterreichischen
Choreografie. Dabei kommt es zu einem
Aufeinandertrefien der Generationen. Weiter-
entwicklungen und Wiederaufnahmen ver-
schiedener Erfolgsproduktionen, darunter
Doris Uhlichs Club Version von Universal
Dancer in der Grellen Forelle, sowie eine le-
gendére Reunion des Tanztheater Wien mit
u.a. Liz King und Esther Balfe, stehen
ebenso auf dem Programm wie eine Fortflih-
rung des bildgewaltigen Werks Anago des
Serapions Ensemble und eine Neubearbei-
tung des Repertoires von Trisha Brown bis
Doris Uhlich — gatanzt von den Studentin-
nen des Konservatorium Wien Privat-

universitdt. Neben dsterreichischen Erstaui-
filhrungen, etwa von Saskia Hélbling, pré-
sentiert ImPulsTanz ausserdem zahlreiche
Uraufithrungen osterreichischer Kinstlerin-
nen: unter ihnen Amanda Pina & Daniel
Zimmermann, Florentina Holzinger & Vin-
cent Riebeek, lan Kaler, Philipp Gehma-
cher, Christine Gaigg, Akemi Takeya und
Barbara Kraus.

ImPulsTanz geht ins Museum

Durch die erstmalige Kooperation mit den
drei Wiener Museen mumok - Museum mo-
derner Kunst, Weltmuseum Wien und 21er
Haus treibt ImPulsTanz den Austausch zwi-
schen bildender und performativer Kunst vo-
ran, Ab 17, Juli startet im mumok die Perfor-
manceraihe Redefining Action(ism).

In Wien lebende und internationale Kinstier/
innen reflektieren den Aktionismusbegriff und
bespielen mit Interventionen und Happenings
— teils wihrend und teils ausserhalb der Off-
nungszeiten - die laufende Ausstellung Mein
Kémper ist das Ereignis. Den Anfang setzen
Alix Eynaudi und Mark Lorimer mit einer
Museumsversion ihrer von Bondage inspirier-
ten Arbeit Monique, gefolgt von Akemi Ta-
keyas Lemonism x Actionism und der portu-
giesischen Choreografin Ana Rita Teodoro.
Binnen einer Woche entsteht die Gruppen-
intervention Charged Documents aus dem
gleichnamigen ImPulsTanz-Researchprojekt
von Christine Gaigg. Die &sterreichische
Schauspielerin Alexandra Sommerfeld wird
in einer Weiterentwickiung eines Ausschnitts
aus Claudia Bosses Arbeit Designed Desi-
res von 2012 Aktionismus-Manifeste vorbrin-
gen und mit dem Heute konfrontieran. Die
«Neus Wiener Gruppe~ wird ergénzt durch
Kinstlerfinnen wie Anne Juren (The Kitchen
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Impulsivitdt von den Ekstasen der jungen Choreografie & la Elina Pirinen (Fotos links und Mitte) bef [8: il

Wenn die Museen dreimal tanzen

Erfolgreiche tsterreichische Choreografie,

junge internationale Pe

rformance, die Offnung

grofer Wiener Institutionen des Sammelns, Bewahrens

und Zeigens sowie ein rie

A mitte]l Rasia Mostam

Tz Tims g

delt. Im Weltmuseum geht es um
nens Sichtweisen auf die jlingere
Kolopialismuskritik, im Mumok
unter dem Titel _Redefining Ac-

Das wird Impulstanz 2015.

Helmut Ploehst

Wien - Withrend sich in Europa ge-
rade dis gewolinte kulturells und
politische Orientisrung zu ver-
sbschieden scheint, geschieht in
sinzelnen Bersichen der Kunst ge-
nau das Gegonteil,

Im zeitgendssischen Tanz etwa
werden nach eingrlangeren Perio-
de allgemeiner Unsicherheit Mus-
ter gines Miteinanders von ganz

] bis zu Oleg

westeuropiiischen M.ndnm sow:e
Kuongo, Brasilien; der D

r— .
bei [8:tension] sind ebenfalls ds-

schen Republik und den USA vor-
stellt. Die Bandbreite disser

ek A hot m dig tnstlerischen  Grenzginge ist

SlZs oY e B Ebena in ﬂer Aul’nrbeituns Kunst: auch diusmki wind’arqff:ng ainer

historischer Phi ~ hier Griifie (5. Svite [ 3),

des Wisnar Aktionismus, Drittens legt Impulstanz ei

hiedlichen  dsthetisch Und im M des 21, Jahr-  Schwerpunkt zur &sterreichi-
Ansiitzen m'knmnb.‘u' Dln aktunl]e huniderts wird der Austansch zwi-  schen hnmogml’m vor (5. Seite [
Ausgabe dos | Fustivals  schen scheinbar Unverbund 4. 1 i gibt es hier
ist win vielversprechendes Bei- konkret der A llung von Amanda Pina & Daniel Zim-
nplsl dafiir, wie sich unter dissen  von Tomds Saracenn und Inter- mermann, Barbara Kraus, lan
edingungen die Begegnung zwi- ventionen von Anne Juren, Phi-  Kaler, Akem! Takeya, Florenting

schen’ Kunstschaffenden und Pu-
hlikum neu gestalten lisst.
Erstens kooperiersn in diesem
Sommer glaich drei Wiener Mu-
seen mit dem Festival, Dabel wer-
den drel Themenfelder verhan-

lipp Gehmacher und  Christine
Gaigg (5. Seite I 2 dieser Beilaga).
Zweitens werden in der 15,
Ausgaba der Relha [8:tension] alf
Perspektiven’ der jungen Chorso-
grafis aus verschiedenen ost- und

Holzinger mit Vincent Riebesk.
Auch das Tanztheater Wien, Elio
Gervasl, Lisa Hintorreithner &
Jack Hauser und das S

terreichische Positionen aus Tanz
und Performancs integrien.

Viertens schlieBlich findet im
Warkshop-Festival von Impuls-
tanz dis Begegnung. zwischan
Kunstschaffenden und Poblikum
in Form performativer und tinze-
rischer Praxis statt.

In den Hallen des Arsanals wer-
dan Workshops und Researchpro-
jekte filr Lalen und Profis angebo-
ten. Und auch diesmal gibt es wie-
dir das .Soglal®-Bonusprogramm
des Festivals mil zwal Partys im
Kasino | am Srhwumunhurgp]ulz
und der all Fastival-

theater werden - unter andsren —
mit eingebunden. und in den Mu-

Lounge im Burgtheater-Vestibiil.
A www.impulstanz.com

Erste Schritte iiber den Tellerrand

Contemporary, Ballett, Urban Dance u. a.: Workshops mit offenen Tiiren im Arsenal

Sehritte schon um el

Michael Wurmitzer
«Wir sind alle sin'biss] patschert®,
beruhigt Rio Rutzinger, Work-
shop-Verantwortlicher bei Im-
pulstanz. Disse Einsicht kann

winem dis ersten, vielleicht noch

niges leichter machen, Also nur
keing falsche Scham und rein in
T-Shirt, Trainingshosen und die
rthng«s Stimmun,
Denn ob Jaez, lott oder L=
provisation, ob Modern, African

Grofe Sprilnge mit kleinen Blndaﬂ
Zuwendung und Freude an d

en: Die Kunst des Tanzens braucht
bung. Im Arsenal lernt man das.

Asion Contemporary, American &
Furopean Contemporary ader Lir-
ban Dance - die Anzahl an Work-
shops ist mit 260 fmmens, 100 da-
von richten sich als einwibchi,
.Beginners™- bzw. Open Lavel™
Kurse auch an Anfiinger,

Universale Festival-Eroffnung

Doris Uhlich regiert im Museumsquartier-Haupthof

Sie mat.hl L mnfn:.h Duna Uh
lich, Sf

her.rhwurt Lind wer mit |I|r auch
tanzen

Schwiine, Spitzen- unll Specb

weise’ trainieren will, lumu J‘m’.
1 Wark =y

tanz, erbffnet das
tival im Haupthof des Mnﬁaums

uartiers. Das bedeutet; grofe
Show, viel feurige Musik, eine
fe auf

\tigor als Tanzerfal ist
daher die Lust auf den .Blick
iiber den Tellerrand®. Das gilt
sowohl fir dis 150 Lehrenden,
die aus Tanzmetropolun wis Ber-
lin, Paris, New York oder Briissel
nach Wien kommen, als auch fiir
ihre Schiiler,

Neben dem Mitmachen konnen
den T den aber

der Bithne und eing innerlich und
GuBerlich bewsgte Crowd davor.
Unter dem Titel Hit 'Hm Booin
mit der B
‘cattse i's mome than suminer
stitrzt sich Ostorraichs derzeit be-
kannteste ,Universal Dancer” in
ihr bisher grites Unterhaltungs-
Erstens, um ihr Publi-

auch einfach durch offene Studio-
tiiren zuschauen oder im Work-
shop-Zentrum Arsenal bei infor-
mei on Begegnungen  Kontakle
und sich b
Eine arste Gelegenheif dazu so-
wie Lockmittel und sine kleine
Enlﬁcheldu.ngshlife fiir nm:h Uin-
11 die

entschl

kom ganznl]gammn aus den Som-
mersandalen zu raifen, Und zwai-
tans, um den Wisnem klarzuma-
chen, dass jetzt nicht irgendein
Fastival losgeht, sondem eines der
wichtigsten seiner Art in Europa.

Spater bei Impulstanz (am 25.
Juli und am 8. August] kann man
Uhlich tatsfchlich in ihrem Uni-

prasentation . Impressions 15 am

19. Jull um 16 Uhr gsin, wann 40
Kinstlerinnen. und Kiinstler im
Arsonal thre Kursprogramime vor-
stellen. Seite 5

versal Dancer-Solo mit elnem bo-
ckigen, maschinisierten Tisch ar-
leben - in dar Grellen Farelle, wo
sie mit der Clubversion dieses
Stiicks den Zeitgeist unserer Tage

beim Im

tival im Arsenal tun, ipion]
s Wit The Baom”, Mussumsauartier-
Haupthol, 14, 7., 21.30; Efnirfte frei

Doris Uhlich lisst etwas krachen,
kein Auge bleibt trocken.

Foolu; Baril

kg
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REDEFINING ACTION(ISM), SCHAMANIS

Schamanen im Transit und Traum der Eingeweide

Was sich rithrt, wenn der
zeitgendssische Tanz und
die Gegenwartsperformance
ins Museum gehen, zeigt
Impulstanz in Projekten
yusammen mit Mumok,
Weltmuseum und
dem Museum des
21. Jahrhunderts,

Helmut Plocbst

Wien - Mehir als dreihundert Mu-
seen und Sammlungen beherbergt
Wien und gehiirt damit zu den

P des I

von Dokumentan respektive Din-
Em. auf denen unsere Kultur auf-

aut. In einer flichtigen -
wart” (Zitat Zygmunt Banmanj ar-
halt das Museuin seit einigan Jah-
ren aucheinen nenen Stellenwert
als Ort des Widerstands n das
permanente Verschwinden in der

obalen Miilile einer gedbchtnis-
osen Simulakren-Industris.

So kiinnen Museen zu konspi-
rativen Treffpunkten werden, an
denen zeitzeugenschaftliche Ob-
jekta in ihrer analogen Liveness
erlebt und diskursiviert werden
konnen, In diesem Zusammen-
hang wird aus dem einmal fir

von scheinbar nebensichlichen
Dingen das Weithaltan d:ua“}h:vlﬁ-
iy

Eine

heift diese semiotische Choreo-
grafie des maturiollen Tchs,

zonts fiir das, was aufie r
immer strengeran Vo unse-
rer schinen neuen Walt axistiert.
Redefining Action(ism)

Dus funktioniert sicher am bes-
ten, wenn sich die Museen Gffnen,
ihre Lobendigkeit d “und
ihre Aktivititen erweilsm, Zum
Beispinl fir Kooperationan mit
sinem  Tanzfestival wis derzeit
das Weltmuseum in der Hofburg,
das Mumok im Museumsguartier
AR 21, jahrh

es <. )
derts beim Hauptbahnhof (siehe
nebenstehenden Artikel).
Fiir die Kuratierung im derzeit
ausgeriumten, weil im Umbau be-
findlichen Wel dr

DigF insin Ana Rita Teodo-
1o widmet sich am 22. und 27, Juli
in Gut's Dream (Réve d'intesting
den Delirien der Karperoifs

ist Ana Rita Teod:

und

gust splelt Zak Ray aka Kathering
Zakravsky den mumok troll. Spi-
terim Festival werden unter ande-
ren noch Jennifer Lacey, Anne
Juren und Ivo Dimchev aktiv,
Im Wel 1idt Oleg Sou-

und am 9, August unter dem Titsl
Ana ‘h.ru &l 1 %

limenko von 23, bis 26, Jull zu al-

‘Anna Brus. Am 23 Juli und 8. Au-
i %

ner mag Auffithrung: Maet
the Shumar, bevor es da - sin klal-
PR :

ner Vorausblick — so richtig los-
gehit mit der Softmachine: Exhibi-
tion von Choy Ka Fai [Eroffoung
26, 7., 18 Uhr), einent second Step
1o el Parudise von Claudia Bos-
se (Erbifnung 27, 7., 19/ Uhr) und
der History of Violence des Kol-

liches Solo ,Gut's Dream (Réve d'Intestin)*,

die indische Choreografin Pad-
mini Chettur ihr choreografisches
Relief Wall Dancing (18 Uhr).
Hiar wird das Weltmuseum in
salnem baulichen Transit zum
Zentrum parformativer und tin-

Yolantalen TE i

lektivs S 8
20, 7., 18 Uhr}. Tags darauf zsigt
A

mitp
Programm Sefte 15

“Ein Wunschraum zwiSchen federleichten Utopien

Performances im Museum: Anne Juren, Philipp Gehmacher und Christine Gaigg gastieren im 2ler-Haus

Roman Gerold
g

ehemalige Intendant des Salzbur-

ger Sommerszene-Festivals, Mi-

chasl Stolhofer, verantwaortlich.
In Salzburahat Stolhicfer haraits

Tanzperfi
haben einen t Reiz. So-

auch botreten kann, Innerhalb dor
huntgeschecktan Hiille schaut
mun dann eine licht- und
PR Welt, ai-

¢
forn sie Objekte, Bilder oder Vi-
deos zum Bilhnenbild oder zu Re-

isiten erklaren, i sln

2004 zusammen mit der Choreo-
grafin Meg Stuart unter dem Mot-
to ,Redefining {LcHo:" der Kon-

ol "

ALth

und zeitgendssischer Choreogra-
fie Thir m Tor gedffnet. 2008
stellte r seinem erstaunten Pu-
hlikum  ain Move-

auch winen bestimmten Umgang
mit Kunst. Sli bringen Karperlich-
keit dorthin, wo es allzu oft vor
allem um vergeistigte Kontempla-
tion geht, Mitunter sriffnen sich
dadurch Tiefen, :‘iia baim gewdhn-

ne freundliche Utople,
die im Kontrast zu dem
Bbgan steht, aus dem

sin gemacht ist: Fir-

! span-
nend, wig sich die
Impulstanz-Gast-
spicle in  diese
Py

Hichen & h ~ varmut-
linl.l sahr zur Freude des Au!:

I v
positiver ‘Transfor-
kraft  uns

ment Musaum® vor, in dem junge
Choreografierende fhre Bearbei-
tungen von Dokumenten aus dem
harﬁhfnlnn Salzburger Derra-de-
M i T

L

hleiben miissen.
The Point und das Plastik

Dieses Potenzials nimmt sich
Hots 1+ ey

" Eine klaro A auf Stal-

Y PR

hofers Salzburger Vorarbeit ist der
Titel des aktuellen, von Chris
Standfest kuratierten Mumok-
Projekts bei Impulstanz, .Redefi-
ning Actlon(ism]*. Dot arfiihrt dis
Mornigue (2012) von Alix E 3
und Mark Lorimer in ihrer M-

It z dem Im-
ulstanz-Festival und dem 21er-
aus an, Drel Performances wer-

den in der aktuell lmfenden Por-

sonale Becoming Aemosolor von

Tomis Saraceno zu sehen sein,

die Sp 2

der Bondage (17, und 18. Juli).
Und dort setzt Akeml T

dem historischen Wiener Aktio-

nismus, win er in der Mugeums-

ausstellung Mein Ko ist das

Erlgnis priisentiert wird, am 21,

i
frderniler. Leichtig-
koit einfiigen wer-
den; Einen Kontra-
punkt darf man sich
atwa von  Christing
Gaigg srwarlen (12, bis 15,
&), In ihrem mit Klaus
Schedl und Netzzeit sntstan-
donen Stiick untitled (look, ook,
come closer) nimmt sis sich der
modernen Medienwelt an. In din-

und das heiBt: inmitten seiner  sem . 3 Verschiebt Blickpunkt

Ballonskulpturen. die Wiener Chorecgrafin jena Bil- “Anne juren. :
gentinischa Kinstler be-  dervon Gewalt und Terrar, die der Fots Raland Rauchnents

sch sich in seinen Visionen ,Informationskrieg® auf die Dis-

mit Luft und Licht* mit jener At plays unserer Smartphones spillt.  darin, digitulen Bildern analoge,

des Fliegens, die auf achi Wi hend von Beohael karperliche AuBerungen gegen-

beruht. Mugeo Asro Solar ist des eigenen  Medienverhaltens, iiberzustellen. In ihrer kunst-

m].]m Baispiel ein aus unzihligen Eﬁchla Gaigg Mect von |t ischen Parformance um

Plastiksackerl e T . + H .

ckeltes Leichter-als-Luft-Luftfahr-

und 25, jull einen Zitroni
P

zeug, sine Ballonhaut, dis man

ung, 'V
(;ewﬁlmunﬁ
Methode i

desavouisren. Die
rer Analyse basteht

-Krieg in
haben aber auch Spielzeugfiguren
Platz.

Philipp Gehmacher hat indes
sein. Stick my shapes, your
wards, their grey upgedatet
(4., 6., 8.8.), Zur Urauffith-
- rung 2013 gensrierts er
ous piner Ausstellung ei-
gener bildender Kunst
eine Performance, in-
dem er Arbeiten aus
Papier, Pappe oder
Gussharz zur Parti-
tur machie, Jetzl
bringt er seine ldes
des Grauraums, si-
nes Wunschraums
fiir die Zukunft®, in
den ,Glass Cube®.
Den Auftakt divses
Projekts macht aller-
dings die in Frankreich
geborens Wiener Choreo-
grafin Anne Juren (28, und
36, 7., 1, 8. und 2. 8.), die im
Vorjahr bei Impulstanz Porno-
graphy, sine tinzerische Annhe-
rungan den glaichnamigen Roman
won Witold browics zeigte,
Fiir The Paint arbeitet sie mit
den Tinzerinnen Varinia Canto
Vila, Charlotta Ruth und Pormo-
‘graphy-Partnerin Elizabeth Ward

“zusammen. Dabei wird es darum
shin, . mitlels Ba ng und
prache die Chor ins Kir-

‘;er_lnnnm der Betrachter zu ver-
agern”. Zu diesem Zweck berei-
chert Juren die museale Umge-
bung mit Matratzen.

SEEEE o
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@ co—lpms  BOR 5 EBN L N winhe [G0k! e=s—  comil @ RE Wi 2om s
__:)_2_ s rTiA L.E-*‘M'.& WAREEREE % e s @ Odeon  iemmen et o E e e T - |'u l:}i'-‘ murnok 2[5

Seite 106 von 108

81



12 DER STANDARD

IMPULSTANZ

| OSTERREICHISCHE

REORRATIE CE R MACHER N UREN T i B B

Der reflektierte, verfeinerte Mensch von heute

Sie intervenieren im
Mumok bei Mein Korper
ist das Ereignis®: Claudia

Bosse & Alexandra
Sommerfeld, Christine
Gaigg, Miguel Gutierrez,
Jennifer Lacey, Zak Ray,
Miirten Spangberg und
Elisabeth B. Tambwe.

Helmut Ploebst

Wien - Wer sich 1965 in Dornris-
chenschlafl versetzen und 2015
wieder wachkiissen hatte lassen,
um zu sahen, was sich verindea
hat, wiire uberrascht.
war kein Atomkrieg, Der War-
schauer Pakt lst weg dafiie
herrscht éin tolaler Kommunikiti-
ons-Supermarkt (bar (fast] alle.

Das Loben In dor EU milssto der
order dem Wachgekissten als frai-
zﬁgiﬁ. Lygienisch und multikul-
turell erscheinen: in technologi-
scher Hinsicht wie sine Science-
Fiction-Welt, aus politischer Par-
spektive sher nahe an Aldous
Huxlivs Ruman Sehine niue Well,

Vor flinfzig Jahren steckte der
Wienar Aktlonismus in spinen
radikalon Anfilngan, Und auch an-
derswa fand sin Aufbruch in die
Performance statl.

Action oder du hast Probleme

In New York atwa war ab 1062
zwel Jahra lang das Judson Dance
Theater aktiv, 1964 realisierte
Carolee Schneemann in Paris dis
Arhoit Maat Joy, 1965 die Japans-
rin Shigeko Kubota, auch in New:
York, die Performance Vagtio
ey bt S Pt
wiis hautn als hloB geil ritberkime,

Zurzelt Ehmmﬁ'qa] o das
Wisner Mumok in der Ausstel-
lung Mein Kirper st das Erignis
Do} avis R ARG
mit solchen internationaler Per-
formance der 1960er und 1970er,
darunter von Maring Abramovic,
Joseph Beuys, Chrls Burden, Ana
sy .

¥ L
Inzwischen

uii\isu"l‘n,gu hindurch mit der

Gligas nus dé‘user nicht fE U

Dieus Granolil mde Wie-

Fots: Soangherg. Lk Bon (1. K1

und Tamb-

- Wie
wir als u"‘f i
verfsinerts, disziplinierte, raflek-
tierte, zivilisierte Menschen des
21, Jahrhundarts dis. Werke das
Wiener Aktlonismus nnd anderer
Live-Art-Happenings  aus  den
fior- und 70er-Jahren wahr?*

rage
Intervention trigt den Titel Char-
wed Documents,

Dar  New  Yorker Performer

Miguel Gutierres ist; heiBites, vor-

knallt” In dan Ak i Gilnter

ner T Anmne Juren baut
aus {hrer faministischen Zouber-
show Maogical zumindest The Kit-
chen nach Martha Roslars Semio-

wi, gaboren im Kongo, priift in Fit
In, wie der europiische Mensch
mit der Metapher des ibarzichite-
ton Hendls “_mlllmr It

Hsauflhu_xir:“ 1 s M

T

Brus, Was das bedentet? Fuckme-
gunterbrushrusguntermefuck.

Dutraibt

in The ﬁmm?.ﬁm! locati

v Zak  Rov
spivltals mi{;wk trall wine flaisch-

sessive Choreografie von dekons-

Daten siehe Programm .‘;«a I

- Denken im Grauraum auf den Punkt gebracht -

=} . g ]

~ Philipp Gehmacher und Anne Juren choreografier

Stefin Wefss

«Was ist das graue Leben?®, fragt
Philipp Gehmacher, die Arme
e iy g

. Yoko

Ono und Gina Pane.
In dieser Schau intervenioren
nun als Resultal ainer &

lavi -
ckend, unsicher, {iber dem Kopf
erhoben. Rund um ihn verteilt:
Schilder th-allon Schattisrngan

tion zwischan Mumok und Tm-
pulstanz unter dem Titel Hedafi-
ning Actionfism] Kinstlerinnen
und Kiinstler von heuts. Nach
Moniguevon Alix Eynaudi & Mark
Lorimer und Akemi Takevas Le-
monism geht es von 23 Julf bis 4.

mil denwn er hantlert, die ¢ von
dart nach da tragt nder mit donen
er sich zudeckl,

In der 2013 im Tanzguartier
uraufgefihrten Arbeit my shapes.
your words, their grey hat die fs-
tnmlchi_.'schnch?mogrfil‘?n-(:rgh

August weiter mit Perfc

vom Claudis Bosse & Alexandra
Sommarfeld, Christine Gaigg, Mi-
gual Gutierrez, Jennifar Lacey,
Zak Ray, Méarten Spangberg und
Elisabeth B, Tumbwe,

Diahel wird Bosse mit Sommer-
feld unter dem Titel Zock sine
worlgewaltign Aktion im Frelen
durchfiihren. Jennifer Lacey aus
New York hat sich fiir ihre offent-
liche One-to-one-Session diesen
Titel ausgedacht: What's vour
problamand whataction to take or:
Yourbody is the event ina long long
string of events that iz difficult to
grasp and what o do about ft, Das
ist deutlich: Wer also ein antspre-
chendes Problem hat und es vor
Publikum diskutieren will, bitte
sehr, dag ist die Gelegenhsit,

Die Wienerin Christine Gaigg
hat sich mit einer Grupps von
Toilnghmemn an {hrom ft,npuls-
tanz-Research-Project Lat us now
praise famaus men, and women (oo

Philing Gl
-'Gnhi:&?Mns!kundhilﬂunda.i{unsl
i piner Vorfihrung verme

die ginen Grauraum® als Ort der
Reflexion begreift und die sonst
mit Grau assozilerts Depression
vernoint, le}hl weiB, nicht

soll das Denken sain.
Kunst mit Publikum

Filir Impulstans hat Gehmacher
seine Parformance itberarbaitet,
sie wird daher am 4. August im
21er-Haus erneut curaufgefibet®.
Indor-an dis Raumvarhilfnizse im

soll sich  erstmals auch das
Publikum zwischen .shapes® und
~wiirds® hewegen konnen,

An der Weiterentwicklung dar
JLecture Performance”, dem Zu-

8 irken von r"',,. | e

trag und Bewsgung, arbaitet Phi-
lip; Bﬁhmanh;“r :lﬁ‘l dism Projekt
walk+ tulk [2008] kontinuisdich.

Daneben hat der 40-Jahrige abar
auch mittels Objekt- und Video-

kunst sawie der Gestaltung begeh-
barer Riume Spuren hinterlassen.
Seine  Installation  gmumoum

(2011} im Leopold-Museum abne-
te’ schlieBlich den Weg filr my
shapes, vour words, their grey.
Einen Ruum der Imagination
und Introspektion® michte auch

fin Anne Juren mit threr Parfor-

.n Reflexionsorte im 21er-Haus

b

munce The Point herst Juren,
di In L{un und New York Tanz
studiart hatte, griindete 2003 mit

P, J

g in der sin nach dem
pomugrnﬁschﬁn Blllnk unid den Re-

dem Kiinstler Roland Rouschmei-
er dis Wiener Tanz- und Kunsthe-
wagung und machte sich schnell
einen Namen als C fi

Im
‘Thieater fragte. Was: ist Gffentlich
uni was privat? Diesos Varhiltnis
interessiert Juren in beinshe allon
“‘m“ Arheit

Ihre Arbeit am l!urgthenla‘r"inpi-

Fur The Point, dasam 28; Juliim
21ar-Hi e pat

rigrte sie 2010 ‘Zum

wird, lie-

eines Theaterstiicks ohne Worte,  gen zur Ergriindung dieser Frage
Pitioer Sang Perol, Matratzen bereit.
Zuletzt {dli fehe P SelteT4

Feea: Ea Wilinges

.Es hat keinen Sinn, dramatisch zu sein®, steht auf einem von Philipp Gehmachers Schildern.

]

@ —loms wm g

comi o it &

o ranmm
T

[ITLITEES

. e @ W
[Lunii
@ odeon s @

wienbe | [liiik!

e e sl

0l

orrail

e+ fe

e 2

(o R [

S R wox

e A

My, ZCFmm  STARKL

L=

friLimok. 2 I -

Seite 107 von 108

B



anne Juren © Karolina Miernik

I arrive at the back of your head

and [ start sensing the concave shape of your skull from
the inside.

my fingers bury themselves in the cerebral convolutions
touching the superficial folds of your brain,

they penetrate inside your brain.

I seek the medulla tucked in somewhere deep inside your
skull.

I take the weight of your brain in my palms.
I hold it.

I lift it up a bit.

| stay silent, immobile.

Extract of THE POINT by Anne Juren, July 2016
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