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Der sogenannte ,,Prunkschrank des Prinzen Eugen“ - Untersuchung, Bestandsklarung
und Musterrestaurierung

Prunkmébel stellen herausragende Werke barocker Handwerkskunst dar. Der sogenannte
Prunkschrank des Prinzen Eugen besteht aus einem Holzkorpus und ist mit Silberfiguren
und Schildpattauflagen geschmickt. Die vorliegende Diplomarbeit beschéftigt sich mit der
wechselvollen Geschichte des Schrankes. Durch eine konservatorische Bestandsaufnahme
und konservierungswissenschaftliche Untersuchungen erfolgt die Klarung des Bestandes.
AnschlieBend wird der Zustand des Objektes erfasst und ein Konzept fiir die Konservierung
und Restaurierung erstellt. Schwerpunkte bilden die Festigung der Schildpattauflagen und
die Korrosionsreduzierung an den Silberfiguren. Die praktische Umsetzung erfolgt im
Rahmen einer Musterrestaurierung. Um den langfristigen Erhalt des Prunkschrankes zu
gewdéhrleisten wird ein Konzept fir die Prasentation und Lagerung erstellt.

Schlagwérter: Kabinettschrank, Schildpatt, Silber, Silberreinigung, Schildpattfestigung

The so-called ,,Cabinet of Prince Eugene“ - investigation, technological analysis and

exemplary treatment

Baroque cabinets often represent outstanding works of craftsmanship. The so-called
“Cabinet of Prince Eugene” consists of a wooden body and is decorated with silver figures
and tortoiseshell. The diploma thesis deals with the varied history of the cabinet. A condition
survey as well as a detailed examination of the object’s construction and different scientific
analyses clarify the materials and techniques used and form the basis for establishing a
restoration and conservation plan. The main focus lies on the consolidation of tortoiseshell
and the reduction of the corrosion affecting the silver figures. The practical implementation is
undertaken as a treatment model. To ensure the long-term preservation of the object, a
concept for display and storage is elaborated.

Key words: Cabinet, tortoiseshell, silver, silver cleaning, consolidation of tortoiseshell



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen 3

Danksagung

Mein herzlichster Dank geht an alle Personen, welche mich bei der Durchfihrung der
vorliegenden Diplomarbeit unterstitzt haben.

Betreuung

0. Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist
Institut flr Konservierung und Restaurierung, Universitéat fir angewandte Kunst Wien

Restauratorische Mitbetreuung

Univ.- Ass. Mag. Eva Putzgruber
Sen.Art. Mag.art. Manfred Trummer
Institut fir Konservierung und Restaurierung, Universitét fiir angewandte Kunst Wien

Naturwissenschaftliche Mitbetreuung und Untersuchung

Dipl.-Ing. Dr.rer.nat. Tatjana Bayerova
Institut fir Konservierung und Restaurierung, Universitét fiir angewandte Kunst Wien

ao. Univ.-Prof. Dipl.Ing. Dr.techn. Bernhard Pichler

AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach

Wiss. Mitarb. Dr. phil. Roman Sauer

Institut fir Kunst und Technologie, Abteilung Archdometrie, Universitét fiir angewandte Kunst
Wien

Mag. DDr. Lisa Peloschek
Mag. Jessica Erci
Osterreichisches Archédologisches Institut Wien

DI Christian Gusenbauer
FH Oberésterreich Wels

Bereitstellung des Objekts
MAK — Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst

KHM — Kunsthistorisches Museum Wien

Weiterer Dank gilt

Univ.-Lekt. Mag. art. Hannelore Karl
Univ.-Ass. Dipl.-Rest. (FH) Tanja Kimmel
Univ.-Lekt. B.A. Stefanie Winkelbauer

Univ.-Lekt. Dipl.-Pad. Johannes Putzgruber
Sen.Art. Stefan Olah
Institut flir Konservierung und Restaurierung, Universitét flr angewandte Kunst Wien

Dr. Rainald Franz
Mag. Beate Murr
Johannes Ranacher



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen 4

Dr. Christian Witt-Dérring

Dr. Sebastian Hackenschmidt

Mag. Kathrin Pokorny-Nagl

Peter Klinger

Eberhard Nachtmann

MAK — Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst

Mag. Helene Hanzer
Dr. Susanne Hehenberger
KHM — Kunsthistorisches Museum Wien

Christoph Waller
Fa. Long Life for Art

Matthias Steuer
Schlossmuseum Ellwangen, Baden-W(irttemberg

Dr. Christoph Emmendorffer
Maximilianmuseum Augsburg

MMag. Dr. Irene Rabl
Mag. Harald Schmidt
Stift Lilienfeld, Niederésterreich

Ganz besonders bedanke ich mich bei meinen Mitbetreuern Eva Putzgruber und Manfred
Trummer fir die konstruktive Hilfe, fir die wertvollen und lehrreichen Tipps und Tricks und
vor allem fUr die stets vermittelte Freude an der Arbeit.

Genauso bedanke ich mich bei Helene Hanzer und Bernhard Pichler flr die groBartige
Unterstitzung und die freundlichen Worte.

Vielen Dank an meinen Jahrgang: Manuela (mit dir macht die Arbeit noch mehr Spaf!) Kathi,
Karo und Stella.

Danke an Alexandra, Caro, Katie und Felix fir ihre Unterstitzung bei der Behandlung der
Silberfiguren.

Mein groBer Dank gilt meinen Eltern, welche mir dieses Studium ermdglicht haben und mich
bei allen Entscheidungen unterstiitzen. Danke fir alles!

Ich danke meiner lieben Oma, besonders auch fir die Hilfe beim Lesen der Archivquellen.

Meinem Bruder danke ich fir die Ablenkung und die schéne Zeit, wenn auch leider nicht oft
Zeit war.

Und von Herzen danke ich Philippine fir ihre liebevolle Unterstiitzung. Danke, dass es dich
gibt!



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen 5

Inhaltsverzeichnis
1L ) 0T o 7
1 Der sogenannte ,,Prunkschrank des Prinzen Eugen®..........cccoooiiiiiiiiiiinnnnnnsnnsnnnnnnns 9
1.1 PrinZ EUQGEN VON SAVOYEN ....coiiiiiiiiieiiiie ettt e e 9
1.2 Die Entwicklung vom Kabinettschrank zum Prunkschrank............ccccccccooiiiiinnnnnnn. 12
1.3 Der Korpus des PrunksChranks ..............eeeieiiiiiiiiiieccie e 17
1.3.1 Die Schildpattauflagen .........ooeeeiiiiiie e 32
1.4  Die Figuren, Zierelemente und BeSChI&ge.............uuuuumiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiies 33
2 Der technologische Bestand ..........ccccociiiimmmmmnmimnnnnsssssss s s 52
2.1 Der Korpus des PrunkSChranks ... 52
21.1 Die Schildpattauflagen ...........cooii i 63
2.2 Die Figuren, Zierelemente und BeSChI&ge...........oeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeee e 71
2.2.1 Die Herstellung der Figuren und Zierelemente ...........cccevviiiiiiiieeeiiee i 75
2.2.2 Die Herstellung der BeSChIAge ........cccuuiiiiiiiiiiiieieeee e 87
3 Die Geschichte des ,,Prunkschranks des Prinzen Eugen“...........ccooeeeeeciiininnnnecees 89
4 Der ErhaltungSzustand ..........cuueeermmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmsmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnn 98
41 Der Korpus des PrunkSChranks ... 98
411 Die Schildpattauflagen ..........cooioi i 101
4.2  Die Figuren, Zierelemente und BeSChI&ge............uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee 102
5 Konservierung und Restaurierung.......cccuucevemmmmmmmimnnnsissssssssssssssssssssssss s sssssssssssnnes 109
5.1 4= S 109
T2 (o] 04 =T o | PP PP OPPPPPPPPRPPRN 109
6 MaBnahmendiSKUSSION.......cccciiiiiiiii i —————————— 110
o T B 1= o (o] o T L= PP PPOPPPPPPRPPR 110
6.1.1 Entfernung von Staub- und Schmutzauflagen ..o 110
6.1.2  Sicherung und Neubefestigung loser Holz und Steinelemente ...................... 112
6.2  Die Schildpattauflagen ..........ooueiiiiiiiiiie e e 115
6.2.1 REINIGUNG ...t e e 116
6.2.2  ROckformung und FEStiguNg ........ccccuiiiiiiiiiiie e 117

6.3  Die Figuren, Zierelemente und BeSChI&ge...........cooveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeccceeee 120



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen 6

6.3.1 DEMONTAGE ... 121
B.3.2  REINMIGUNG ...ttt e e e s e e e e e e e nees 122
6.3.3  KOIrOSIONSIEAUZIEIUNG ....evveeieiieeeiiiiiitee et e e e e e ettt e e e e e e e e e e e anenees 127

6.4  Praventive MaBnahmen ... 134
6.4.1 Schutz vor neuerlicher Korrosion und Pflegekonzept ..........ccoooiiiiiiiiiinnnn. 134
6.4.2  Empfehlungen zu Klima und Beleuchtung ...........cccoovviiiiiiie 141

7 Durchgefiihrte MaBnahmen ... annnns 144
% B O 1= gl (e o T L PSP P PP PP PPPPPPPPPRPPP 144
7.1.1 Erganzungen und Neuverklebungen am Pilaster...........cccoociiiiieieiiniiinnnee. 145

7.2  Die Schildpattauflagen ... 148
7.21 FeUChreiniQUNG .....ooooeeeeeeee 148
7.2.2 Rickformung und Festigung ........ooooeeiiii i 149

7.3  Die Figuren, Zierelemente und BescChlage...........coovvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiieeee 150
7.3.1 Reinigung und Korrosionsreduzierung .........oooeveeeeeeeeeeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 150

A T E== T3 ] 1 T=T 0 = ] U g T 156
LItEraturVerZEICNNIS ... .ooeii it e e e e e e 158
ADDIlAUNGSVEIZEICNNIS ... e e e e e 171
Anhang |: Katalog der Silberfiguren und Zierelemente.............ccoveeeeeiiiiiiiiiii e 175

Anhang II: Materialwissenschaftliche Untersuchungen..........ccccooviiiiiiiiiieee 207



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen - Einleitung 7

Einleitung

Macht, Reichtum, Klugheit und Bildung, all diese Attribute konnten im Barock durch ein
auBergewdhnliches Moébel versinnbildlicht werden: den Prunkschrank. Als unverkennbares
Statussymbol bildet er den Héhepunkt einer repréasentativen Inneneinrichtung. Allerlei
personliche Kostbarkeiten und natzliche Utensilien konnten darin verwahrt werden, wobei
der tatsachliche Gebrauch nicht unbedingt im Vordergrund stand. Vor allem durch seine
Uppige Pracht rlckte er den Besitzer ins rechte Licht und war Anzeiger seiner Autoritat.
Deshalb wurde bei der Herstellung das wertvollste Material verwendet und zu architektonisch
gegliederten Mdodbeln mit reich verzierter Schaufassade zusammengefligt. Diese
Spitzenprodukte der Kunsttischlerei erfreuten sich im gesamten Barock gréBter Beliebtheit.
Sie unterlagen jedoch meist dem Geschmack der Zeit und wurden in spaterer Folge deshalb
oft verandert und Uberarbeitet. Von diesem Schicksal ist auch der sogenannte Prunkschrank
des Prinzen Eugen betroffen.

Die Geschichte des wertvollen, mit Schildpatt und Silberfiguren verzierten Prunkschranks ist
weitgehend unerforscht. Belegt ist jedoch, dass er aus dem Kunsthandel im Jahre 1905 in
das Kunsthistorische Museum Wien (KHM) gelangte. Zu diesem Anlass verfasste Arpad
Weixlgartner in den Jahren 1906/1907 nach genauer Untersuchung einen Bericht Uber das
Mébel im ,Jahrbuch der Kunstsammlungen des Allerh6chsten Kaiserhauses®. Dieser stellt
eines von zwei bedeutsamen Dokumenten zu diesem Objekt dar, weshalb er auch fir die
vorliegende Arbeit von groBer Bedeutung ist.

Zur Zeit des Ankaufes galt die Ansicht, der Prunkschrank stamme aus dem persénlichen
Besitz des groBen Feldherren Prinz Eugen. Diese Uberzeugung, welche auch Weixlgartner
teilte, &nderte sich nach wenigen Jahren grundlegend. Ein unveréffentlichtes Manuskript
eines Vortrages von Eduard Leisching, dem friheren Direktor des Osterreichischen
Museums fir angewandte Kunst / Gegenwartskunst (MAK), wiederlegt diesen Bezug. Die
Forschung ging nun von einer Falschung des spaten 19. Jahrhunderts aus.

Das KHM Uberstellte den im Depot verwahrten Prunkschrank als unbefristete Dauerleihgabe
im Juni 1998 ins MAK. Dort wurde er wiederum im Depot verwahrt, wobei er sich offiziell
weiterhin im Besitz des KHM befindet. Durch die langjahrige Lagerung des Objekts entstand
der Bedarf einer Konservierung und Restaurierung. Diese wurde durch das MAK im Rahmen
der vorliegenden Diplomarbeit ermdglicht.

Zu Beginn der schriftlichen Arbeit wird kurz auf den groBen &sterreichischen Feldherren
eingegangen, auf welchen der Prunkschrank weiterhin namentlich bezogen wird.
AnschlieBend wird die kunstgeschichtliche Entwicklung von Prunkschranken und ihre
Verwendung erforscht. Danach folgt eine ausfihrliche Beschreibung des bearbeiteten
Objekts. Die architektonische Gestaltung, verwendete Ornamente und besonders das
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ikonografische Programm der Silberfiguren sollen hierbei diskutiert und dabei stets groBBer
Wert auf eine méglichst genaue, zeitliche Einordnung gelegt werden.

Die konservierungswissenschaftliche Bestandsklarung steht im Zentrum der Diplomarbeit
und zeigt die Wichtigkeit einer genauen, tiefgehenden Auseinandersetzung mit dem
bearbeiteten Objekt. Eine Vielzahl unterschiedlicher Untersuchungsverfahren muss
eingesetzt werden, um die verschiedenen Materialien wie Schildpatt und Silber bestimmen
und die Herstellungstechniken erklaren zu kénnen. Hierzu z&hlen, neben der optischen
Befundung, Untersuchungen im Lichtmikroskop, mikrochemische Tests, Materialanalysen im
Rasterelektronenmikroskop, eine Computertomographie und Réntgenfluoreszenzanalysen
mit portablem RFA-Spektrometer. Aufbauend auf den Erkenntnissen dieser umfassenden
Untersuchungen wird die Entstehungsgeschichte des Mdobels mitsamt seinen spéteren
Uberarbeitungen und Veranderungen aufgearbeitet.

Wéhrend der langen Jahre der Lagerung in den Depots der beiden Museen kam es zu
verschiedenen Schaden am Prunkschrank. Die unterschiedlichen Materialien erlitten
besonders durch Klimaschwankungen und mechanische Einwirkungen Degradationen,
welche umgehenden Handlungsbedarf erforderten. Hierzu z&hlen neben Staubauflagen und
losen Elementen vorrangig eine schollenférmige Abhebung des Schildpatts sowie eine
ausgepragte Korrosion der Silberelemente.

Deshalb liegt im konservierungswissenschaftlichen Teil der Arbeit der Schwerpunkt auf der
Behandlung der Schildpattoberflaichen sowie auf dem Umgang mit den stark durch
Anlaufprozesse beeintrachtigten Silberobjekten. So stellt sich die Frage, wie die sprdden
Schildpattschollen in ihre urspriingliche Form gebracht werden kénnen und mit welchem
Klebemedium eine Festigung erfolgen soll. Im Konzeptdiskurs wird in Bezug auf die
Silberelemente zwischen einer Reinigung und einer Korrosionsreduzierung unterschieden.
Letztere geht Uber eine rein konservatorische Zielsetzung hinaus und stellt lediglich eine
asthetische MaBnahme dar. Aus diesem Grund soll diskutiert werden, ob eine
Korrosionsreduzierung an Silberobjekten dennoch angebracht ist und welche Methoden
daflr in Frage kommen.

Die groBBe Bedeutung von praventiven MaBnahmen zum Schutz des Objekts wird ebenso
aufgezeigt. Besonders die speziellen Methoden des Korrosionsschutzes von Silberobjekten
werden erklart. Vorschlage zur kiinftigen Prasentation des wertvollen Prunkschranks runden
das Konservierungskonzept ab.

Die im Konzeptteil dieser Arbeit erarbeiteten MaBnahmen werden auch praktisch
angewendet. Sie werden exemplarisch an einer Musterachse des Prunkschranks umgesetzt.
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1 Der sogenannte ,Prunkschrank des Prinzen Eugen®

Das zu behandelnde Objekt der vorliegenden Diplomarbeit ist der sogenannte Prunkschrank
des Prinzen Eugen. Es handelt sich dabei um ein schwarz lackiertes Kastenmdbel, welches
mit zahlreichen silbernen Figuren bestlckt ist. Rote
Schildpattauflagen, Saulen und Pilaster sowie eine
Vielzahl an Beschlagen tragen zu einem prachtvollen
auBeren Erscheinungsbild bei. Der Prunkschrank ist auf
drei Schauseiten hin gearbeitet und wurde deshalb wohl
an einer Wand aufgestellt.

Die Geschichte des sogenannten Prunkschranks des
Prinzen Eugen ist noch weitgehend unerforscht. Der
Name des Schranks leitet sich durch den Bezug zur
Person Prinz Eugens her, da viele Elemente des

Prunkschranks, darunter auch eine Buste (Abb. 1), auf ihn - :

. Abb. 1: Die Buste des Prinzen Eugen

verweisen. findet sich prominent platziert in der
Mitte des Prunkschranks.

1.1 Prinz Eugen von Savoyen

Prinz Eugen Franz von Savoyen zahlt zu den wichtigsten Persénlichkeiten des barocken
Osterreichs. Er ist besonders als militarisches Genie, aber auch als groBer Staatsmann und

Kunstméazen bekannt.

Am 18. Oktober 1663 wurde Prinz Eugen in Paris geboren. Er war Prinz von kéniglichem
Geblit und seine Familie gehoérte zur franzésischen Aristokratie. Von seiner Kindheit ist nur
wenig bekannt. Jedenfalls war fiir ihn die Laufbahn eines Geistlichen vorgesehen. Er lehnte
das Priesteramt jedoch ab, wobei ihm allerdings die gewlinschte militarische Laufbahn in der
franzdsischen Armee wegen seiner eher schwéchlichen Statur verweigert wurde.

Die Habsburger Monarchie unter Kaiser Leopold | befand sich zu dieser Zeit im Krieg mit
dem Osmanischen Reich. Eugens alterer Bruder diente in Osterreich in der kaiserlichen
Armee. Als der Bruder im Jahr 1683 jedoch tédlich verwundet wurde, entschloss sich Eugen,
nun ebenfalls in den Dienst Leopolds | treten. Noch im selben Jahr verlie3 er heimlich
Frankreich und wurde in der ésterreichischen Armee freundlich aufgenommen. Dort kdmpfte
er in der Entsatzschlacht® um Wien gegen die Osmanen und bewahrte sich.?

! Gutkas, K., Prinz Eugen und das barocke Osterreich, Ausst. Kat. Marchfeldschldsser Schlosshof und
Niederweiden 22.04.-26.10.1986, Wien 1986, S. 6f.

2 Bei einem sogenannten ,Entsatz* handelt es sich im militdrischen Sinn um das Befreien einer von Feinden
eingekesselten Truppe.

¥ GUTKAS, Prinz Eugen (1986), S. 7.
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Er war in diverse militdrische Operationen involviert und erreichte schnell groBes Ansehen.
Besondere Bedeutung hatte auch seine Errungenschaft im Pfélzischen Erbfolgekrieg. Dieser
Krieg herrschte zwischen Frankreich und dem Kaiserreich. Eugen gelang es dabei im Jahr
1691 die Belagerung der Festung Cuneo aufzuheben.

Durch seine groBen Fahigkeiten, seine Tapferkeit und auch dank zahlreicher Verwandter in
Osterreich stieg er in Wien rasch auf. Etwa zehn Jahre nach seiner Ankunft kaufte er sich
bereits ein Haus in der Himmelpfortgasse, welches er sich zu einem Palast umbauen lieB.*
Den Grundstein fur seinen Ruf als groBer Feldherr legte er im Juni des Jahres 1697, als er
zum Oberbefehlshaber der habsburgischen Truppen in Ungarn ernannt wurde. Am 11.
September des gleichen Jahres errang er seinen ersten (berragenden Sieg bei Zenta. Bei
der Flussiiberquerung des osmanischen Heeres konnte er dank eines gewagten Mandvers
die feindlichen Truppen vernichtend schlagen. Dieser Sieg verschaffte ihm groBen Ruhm
und machte ihn in ganz Europa bekannt. Der danach folgende Friede von Karlowitz 1699
beendete vorerst den schon Jahre andauernden Krieg zwischen dem Osmanischen Reich
und der Habsburgischen Monarchie.®

Doch der Friede im Land blieb nur kurze Zeit bestehen. Als im Jahr 1700 Kénig Karl Il von
Spanien verstarb, entbrannte ein Krieg um die Erbfolge des Landes zwischen Frankreich
unter der Herrschaft Ludwigs XIV und der Habsburger Monarchie. Eugen wurde im
Spanischen Erbfolgekrieg zunéchst in ltalien gegen franzdsische Truppen eingesetzt. Ihm
gelang es immer weiter vorzuriicken und durch Uberraschungsangriffe die Franzosen im
Jahr 1701 bei Carpi und Chiari zu besiegen. Im Jahr darauf konnte er einen Sieg bei
Cremona verzeichnen. Die Schlacht von Luzzara im selben Jahr blieb ohne eindeutigen
Ausgang. In dieser fur die Monarchie sehr schwierigen Zeit andauernder Kampfe wurde
Prinz Eugen von Kaiser Leopold | zum Prasident des Hofkriegsrates ernannt. Somit war er
nun Leiter des gesamten Militars der Osterreichischen Monarchie. Wiederum in Italien sollte
Eugen die Franzosen aus der Lombardei verjagen. Nach anfanglichen Schwierigkeiten
gelang es Prinz Eugen im Jahr 1706 endlich, die von den Franzosen belagerte Stadt Turin
zu befreien.® Bald mussten die Franzosen ganz Oberitalien aufgeben.

Der Spanische Erbfolgekrieg sollte jedoch in den Niederlanden entschieden werden. Hier
konnte von Eugen und seinen Verblndeten ein gewaltiger Sieg Uber franzésische Truppen
bei Oudenaarde im Jahre 1708 errungen werden. Beinahe gelang es sogar, die franzdsische
Armee vobllig zu vernichten.” Nach diesem bedeutenden Sieg kam es zu
Friedensverhandlungen zwischen dem Kaiserreich und dem Koénigreich Frankreich. Die
gestellten Bedingungen waren fir Ludwig XIV jedoch untragbar, sodass der Krieg wieder
aufgenommen wurde. Im Jahre 1709 konnte noch von Eugen die Festung Tournai in Belgien

* GUTKAS, Prinz Eugen (1986), S. 8.
° Ebenda, S. 9.
j Ebenda, S. 14.

Ebenda, S. 15.
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erobert werden. Bei der Schlacht von Malplagquet im September des gleichen Jahres kam es
zu erheblichen Verlusten auf beiden Seiten.®

Die Verblindeten der Habsburger Monarchie hatten bereits alle ihre militérischen Ziele
erreicht. Die Bereitschaft zu weiteren K&mpfen nahm von Seiten der Verblndeten deshalb
bald ab. Im Jahr 1710 konnte nur noch die Stadt Douai erobert werden.

Eine groBe Niederlage erlitt Prinz Eugen, als im Sommer 1712 die von Verbindeten des
Prinzen besetzte Stadt Denain (berraschend angegriffen wurde. Eugen konnte keine
Hilfstruppen entsenden und musste die vernichtende Niederlage in Denain hinnehmen.
Wegen weiterer Misserfolge wurden wenige Jahre spéater Friedensverhandlungen zwischen
Osterreich und Frankreich wieder aufgenommen. Prinz Eugen leitete dabei die
Osterreichische Delegation selbst und konnte einen fir die Monarchie sehr
zufriedenstellenden Ausgang der Verhandlungen erreichen.

Nach dieser langen Zeit des Krieges sehnte man sich nach Ruhe und Frieden. Eugen
begann mit dem Bau seines Gartenpalastes, dem heutigen Unteren Belvedere, im Jahr
1714.°

Doch bereits im Jahr 1716 kam es zu einem erneuten Krieg mit dem Osmanischen Reich.
Bei Peterwardein'®, dem Hauptstiitzpunkt der &sterreichischen Armee, gelang es dem
Prinzen im selben Jahr, das Turkische Heer vernichtend zu schlagen. Im Jahr darauf konnte
von Prinz Eugen die von den Osmanen besetzte Stadt Belgrad erobert werden. Dieser
bedeutende Erfolg stellte den letzten groBen Sieg des Prinzen Eugen dar. Er flihrte zum
Frieden von Passarowitz, womit auch die gréBte territoriale Ausdehnung der Habsburger
Monarchie erreicht wurde."

Eugen war hoch angesehen, populdr und Oberaus berihmt. |hm zu Ehren wurden
Denkmaéler erbaut und sogar ein Lied'? geschrieben. Er besaB Gebiete und Schldsser in
vielen Landereien der Monarchie. Er widmete sich der Politik, spater vor allem aber privaten
Interessen. Im Alter liebte Eugen die Ruhe und verlie3 Wien nur noch ausnahmsweise. Er
zog sich immer weiter zurtick und war ab seinem 60. Lebensjahr schwach und kranklich. Er

starb im April des Jahres 1736 und wurde im Wiener Stephansdom beigesetzt.'

Die wichtigsten Errungenschaften aus dem bewegten Leben des Prinzen Eugen wurden am
Prunkschrank festgehalten. Die Namen der beschriebenen siegreichen Schlachten, mit
Ausnahme von Peterwardein und Belgrad, sind auf kleinen Steintafeln am Mébel schriftlich

® Broucek, P., Die Feldziige Prinz Eugens, in: Gutkas, K. (Hg.), Prinz Eugen und das barocke Osterreich,
Salzburg 1985, S. 118.

® GUTKAS, Prinz Eugen (1986), S. 19f.

'% Die Festung Peterwardein (Petrovaradin) ist heute Stadtteil von Novi Sad in Serbien.

"' GUTKAS, Prinz Eugen (1986), S. 21.

'2 Das Volkslied mit dem Titel ,Prinz Eugenius der edle Ritter* handelt von der Einnahme der Stadt Belgrad im
Jahre 1717. Die alteste bekannte schriftliche Aufzeichnung stammt aus dem Jahr 1719. Sein Verfasser ist
unbekannt. Siehe https://de.wikipedia.org/wiki/Prinz_Eugen,_der_edle_Ritter, Zugriff am 08.05.2016.

'3 GUTKAS, Prinz Eugen (1986), S. 28.
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festgehalten.' Zudem findet sich eine kleine Bliste von Prinz Eugen in der zentralen Nische
des Schranks (Abb. 1). Sie wird flankiert von zwei Léwenfiguren, welche sein Wappen
tragen.'® Eine Zeichnung mit der Schlacht von Peterwardein ist im Inneren des Schranks
hinter Glas befestigt.'®

Am Prunkschrank ist somit eine Vielzahl direkter Bezlige auf Prinz Eugen, dem vielleicht
gréBten Feldherren der Osterreichischen Monarchie, zu finden.

1.2 Die Entwicklung vom Kabinettschrank zum Prunkschrank

Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen lasst sich stilistisch den sogenannten
Kabinettschranken zuordnen. Dieser Mobeltypus wird im nachfolgenden Kapitel n&her

erlautert.

Unter dem Uberbegriff des ,Kabinettschranks® wird ein prachtvoll ausgestattetes Mdbel
verstanden, welches in den frihen Sammlungsrdumen einer Kunstkammer der Verwahrung
kostbarer Gegenstidnde oder Naturalien diente.”” Diese Kunstkammern entstanden im 16.
Jahrhundert und stellen die Vorlaufer der heutigen Museen dar. Das Wort ,Kabinett* stammt
aus dem Franzoésischen (,cabinet’) und hatte eine Doppelbedeutung. Es wurde im 17.
Jahrhundert als Bezeichnung fir den eigentlichen Raum der Kunstsammlung, aber auch fir
das darin aufgestellte Mébel, den Kabinettschrank, verwendet.” Ein Kabinettschrank ist
somit als Mdbel zur Aufbewahrung und Prasentation von Naturalien und Artificialien®
innerhalb dieser Kunstkammern gemeint. Der Begriff des ,Prunkschranks® ist allgemeiner
gefasst. Gemeint ist ein prachtiger, prunkvoller Schrank, der besonders der Repréasentation
diente. Ein direkter Bezug zur Kunstkammer, dem ,Kabinett, ist hier nicht gegeben. Ein
Prunkschrank ist also eher ein Reprasentationsmdbel, welches seinen Besitzer inszeniert
und nicht in erster Linie zur Aufbewahrung und Prasentation von Sammlungsgegenstéanden

dient.

Natirlich verschmelzen die beiden Bezeichnungen in ihrer Bedeutung miteinander. Es ist in
beiden Féllen ein reprasentatives Mdbel gemeint. In der Literatur wird nicht eindeutig
zwischen den Begriffen unterschieden. Es lasst sich jedoch im Laufe der Geschichte eine
Entwicklung vom Kabinettschrank als Mébel zum tatséchlichen Gebrauch zu einem reinen
Repréasentationsobjekt, einem Prunkschrank, erkennen. Das behandelte Mébel entspricht

'* Eine Beschreibung der Beschriftungen auf den Steintafeln findet sich in Kapitel 1.3.

'* Die Beschreibungen der Biiste und der beiden Léwenfiguren befinden sich in Kapitel 1.4.

'® Hierfir ist eine Beschreibung in Kapitel 1.3 zu finden.

17 Spenlé, V., Der Kabinettschrank und seine Bedeutung fir die Kunst- und Wunderkammer des 17.
Jahrhunderts, in: Hackenschmidt, S. / Engelhorn, K. (Hg.), Mébel als Medien. Beitrage zu einer Kulturgeschichte
der Dinge, Bielefeld 2011, S. 69.

'® SPENLE, Kabinettschrank (2011), S. 69.

"9 Unter den Begriff ,Naturalien“ fallen in einer Kunstkammer alle Objekte, welche naturlichen Ursprungs sind.

2 per Begriff ,Artificialien” meint in einer Kunstkammer Objekte, welche von Menschen geschaffen wurden.
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nach der genannten Definition einem Prunkschrank, welcher vorrangig der Reprasentation
dient.

Die Entwicklung vom Kabinettschrank zum Prunkschrank vollzog sich im Barock.
Kabinettschranke entstanden aus ReisemObeln mit herunterklappbarer Tischplatte. Nach
dem Aufklappen dieser Schreibplatte wurden Laden und Facher zuganglich. Darin wurde das

Schreibgerat und Dokumente aufbewahrt.”’

Die Reisetauglichkeit des Mébels verlor nach
und nach an Bedeutung. Das anfangs noch schlicht und robust gehaltene AuBere konnte
somit prachtvoller ausgefihrt werden. Auf die aufklappbare Schreibplatte wurde verzichtet

und die AuBenseiten des Mobels bald reich verziert.

Der Kabinettschrank stand im 16. und 17. Jahrhundert in enger Verbindung zur
Kunstkammer. Das Moébel diente genauso wie die Kunstsammlung der Reprasentation und
Selbstinszenierung eines aufgeklarten, gebildeten Herrschers. Kleine Objekte, die nicht auf

gy oy -

Tischen oder Ahnlichem aufgestellt IS o e Ao AT

werden konnten, wurden im
Kabinettschrank, welcher das Herzstiick
einer jeden Kunstkammer darstellte,

aufbewahrt und bei Bedarf
herausgenommen und préasentiert (Abb.
2). Der Besucher einer Kunstkammer
sollte ins Staunen versetzt werden, und

ein raffiniert konstruierter Kabinettschrank

e

Abb. 2: Eine Kunstkammer des 17. Jahrhunderts. Im
Hintergrund sind mehrere Kabinettschranke zu erkennen.

mit vielen versteckten Laden und i
Geheimfachern verstarkte den Reiz einer
solchen Besichtigung.

Die Hochbliite der Kabinettschrénke ist unzweifelhaft mit dem Augsburger Diplomat und
Kunsthéandler Philipp Hainhofer (1578 - 1647) in Verbindung zu bringen. Von ihm sind
Reisetageblcher und eine groBe Zahl an Unterlagen und Briefen erhalten, welche heute von
groBer Bedeutung sind. Die von ihm geplanten und vermittelten Kabinettschréanke
verschiedener Augsburger Handwerksmeister sind vielleicht als die prachtvollsten Mdbel
ihrer Zeit anzusehen und aus den kostbarsten Materialien gefertigt. Allen voran steht ein
Kabinettschrank, der unter dem Namen Pommerscher Kunstschrank in die Geschichte
einging (Abb. 3). Das Mdébel wurde im Jahr 1617 von Hainhofer an Herzog Philipp Il von
Pommern-Stettin Ubergeben. Der Kabinettschrank sollte als Mittelpunkt in der Kunstkammer
des Herzogs aufgestellt werden.? An seiner Entstehung war die groBe Zahl von insgesamt

21 Alfter, D., Die Geschichte des Augsburger Kabinettschranks, Augsburg 1986, S. 18f.
#2 SPENLE, Kabinettschrank (2011), S. 76.
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t.22 Der Inhalt des Schranks

31 Handwerksmeistern aus 13 verschiedenen Zinften beteilig
bestand aus Uber 200 unterschiedlichen Gegenstdnden. Diese Objekte waren
funktionstiichtige, verkleinerte Modelle von den unterschiedlichsten Geraten und
Vorrichtungen. Sie sind als Sinnbild, welches in seiner Gesamtheit alle Berufe und
Tatigkeitsbereiche des Menschen abdecken sollte, zu verstehen. Es wurde versucht, im
Gedankengut der Renaissance, ein Bild der freien und angewandten Kinste und Handwerke
zu schaffen.®

Im Pommerschen Kunstschrank befanden sich unter
anderem diverse Messgerate, mathematische und
astronomische  Apparaturen, eine vollstandige
Apotheke, Instrumente zur Kérperpflege,
Schreibgerat, verschiedene Spiele und
unterschiedliche Werkzeuge vieler Handwerke. Diese
hochwertigen Objekte konnten vom Firsten und
hohen Gasten studiert werden und gaben Anlass zur
Diskussion. Von einem Firsten der Renaissance
wurde erwartet, allumfassend gebildet zu sein. Nur

dadurch konnte er zu einem gerechten, guten

Herrscher werden. Der Besitzer eines solchen

Kabinettschranks wurde bereits allein durch den Abb. 3: Der Pommersche Kunstschrank.(ca.
. . 1615 - 1617), Kunstgewerbemuseum, Berlin

Besitz zum Meister der dargestellten Handwerke und  (aufnahme vor 1939).

Kinste. Der Inhalt des Pommerschen Kunstschranks

stellte mit Sicherheit eine Besonderheit dar. Das Gedankengut verkérperte jedoch das

prinzipielle Ziel aller Kabinettschranke, den Eigentimer als gebildeten, weisen Menschen

darzustellen. Leider verbrannte der Pommersche Kunstschrank im Zweiten Weltkrieg, sein

Inhalt blieb jedoch erhalten und befindet sich heute in Berlin.?®

Nach Hainhofers Tod, durch den DreiBigjahrigen Krieg und die Pest endete die Hochbllte
der Kabinettschranke um die Mitte des 17. Jahrhunderts. Erst langsam, etwa ab 1670, kam
es zu einem neuerlichen Aufschwung im Handwerk und es wurde wieder eine bedeutende

Zahl an Kabinettschrénken produziert.?®

= Hausmann, T., Der Pommersche Kunstschrank. Das Problem seines inneren Aufbaus, in: Zeitschrift fir
Kunstgeschichte, Bd. 22, H. 4, Berlin 1959, S. 347.

2 Ependa, S. 77.

% HAUSMANN, Pommerscher Kunstschrank (1959), S. 337.

% Seelhof, U. / Meyer, M., Ebenholzfarbene Kabinettschranke. Stiddeutsche Prunkschrénke aus der 2. Halfte des
17. Jahrhunderts. Kunsthistorische Einordnung und technologische Untersuchungen, in: Germanisches
Nationalmuseum Nirnberg (Hg.), Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, Nirnberg 2001, S. 147.
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Im Verlauf des 17. Jahrhunderts fanden die Kabinettschréanke vor allem auch aufBerhalb der
Kunstkammern ihren Platz als ,[...] Anzeiger von Kultiviertheit und Gelehrsamkeit [...]?”. Die
Kabinettschranke hatten nun meist einen rein reprasentativen Charakter. Sie waren Tell
einer den Besitzer inszenierenden Inneneinrichtung in Reprasentationsrdumen. Der Bezug
vom Kabinettschrank zur Kunstkammer, in welcher er zuvor stets aufgestellt war, reichte
aus, um diesem Mobel eine Weisheit und Klugheit ausstrahlende Wirkung zuzuschreiben.
Die préachtige Erscheinung und die verwendeten kostbaren Materialien der Prunkmdbel
waren Anzeiger der gesellschaftlichen Stellung des Eigentiimers.?® Es war nun besonders
der Reprasentationsgedanke und somit ihre prachtvolle Erscheinung, und nicht mehr der
tatsdchliche Gebrauch, von Bedeutung. Die bloBe Anwesenheit eines solchen
Prunkschranks genlgte und das Studium und die Diskussion der darin enthaltenen
Kostbarkeiten riickten in den Hintergrund. Vielfach wurde auf das teure Ebenholz verzichtet
und stattdessen einheimisches Holz, meist Birnbaum schwarz lackiert verwendet wie ein um
1660 gefertigtes Prunkmdbel aus dem Germanischen Nationalmuseum zeigt (Abb. 4).
Solche Prunkschranke wurden oft nicht mehr als Auftragsarbeit ausgefiihrt, sondern im
Vorhinein fir zumeist hoéfische Kunden gefertigt und durch Kaufleute oder Messen
europaweit verkauft.®

Die Mébel wurden in den 60er und 70er Jahren des 17. Jahrhunderts immer gréBer und
volumindser. Sie wurden weiterhin mit verschiedenem Zierrat versehen. Dazu z&hlen neben
den im gesamten 17. Jahrhundert gebréduchlichen Pietra Dura® Tafeln auch
Ruinenmarmortafeln®', Schildpattauflagen, verschiedenste Metallbeschldge und auch
Figuren. Diese geschnitzten oder aus Metall gearbeiteten Figuren stellen oft Allegorien und
Tugenden dar. Ein in Augsburg um 1670 gefertigter Prunkschrank® zeigt mit seinem
Figurenprogramm unter anderem die Kardinalstugenden® (Abb. 5).

#" Laue, G. (Hg.) / Alfter, D. / Spenlé, V. / Zeiller, C. / Bruchhaus, J., Mdbel fiir die Kunstkammern Europas.
Kabinettschranke und Prunkkassetten, Miinchen 2008, S. 20.

*® Ebenda, S. 79.

29 ALFTER, Kabinettschrank (1986), S. 89.

% Bei der Pietra Dura (it. harter Stein) Technik werden, ahnlich wie beim Mosaik, Steine zu Mustern und Bildern
zusammengefligt. Bei Pietra Dura-Arbeiten werden jedoch die Kanten der einzelnen Steine genau passend
aneinander gelegt, sodass keine Fuge sichtbar bleibt. Die Flachen werden geschliffen und poliert. Pietra Dura-
Arbeiten sind daher in ihrer Technik mit Marketerien aus Holz vergleichbar.

' Als Ruinenmarmor bezeichnet man ein urspriinglich als gebanderter Kalkstein vorliegendes Gestein, welches
durch Bewegungen der Erdkruste zerbrochen, in sich verformt und wieder verfestigt wurde. Siehe Seelhof, U., Ein
»<dunkel gebeizter” Augsburger Kabinettschrank. Uber die Oberflaichengestaltung und die Verwendung von
Ruinenmarmor, in: Restauro 1/1999, S. 38.

% Das Mabel befindet sich im Schloss ob Ellwangen. Dieses liegt auf einem Hiigel nahe der Stadt Ellwangen in
Baden-Wirttemberg, Deutschland. Siehe ALFTER, Kabinettschrank (1986), S. 91.

% Die vier Kardinalstugenden sind Gerechtigkeit, Tapferkeit, Klugheit und MaBigung. Siehe Moser, K., 7
Tugenden, http://www.univie.ac.at/igl.geschichte/griesebner/Wise04_05/abstracts_pdf/moser_katharina.pdf,
Zugriff am 06.02.2016.
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Abb. 4: Prunkschrank (ca. 1660), Abb. 5: Prunkschrank (ca. 1670), Schloss ob
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Ellwangen, Baden-Wirttemberg.

Augsburger Kabinett- und Prunkschrénke, zundchst Gemeinschaftsarbeiten von Kistlern®,
Goldschmieden, etc., wurden zu dieser Zeit beinahe schon in Serie produziert und meist
verschickt, da sie als Handelsware nicht den strengen Verkaufsbeschradnkungen der
Kistlerordnung unterlagen.®* Um den Transport der Prunkmébel zu erméglichen, wurden sie

in zerlegbaren Einzelteilen gefertigt und erst am Bestimmungsort wieder zusammengesetzt.

Durch neue Regelungen in den Meisterordnungen der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts
wurden Kistlermeister berechtigt, Arbeiten durchzufiihren und Materialien zu verwenden,
welche zuvor den Gold -und Silberschmieden vorbehalten waren.*® Kistler, welche Holz und
Silber in ihren Arbeiten verwendeten und meist durch exotische Materialien wie Schildpatt,
Perlmutter, Halbedelsteine, etc., erweiterten, wurden ,Silberkistler* genannt.®” Arbeiten wie
die Heinrich Eichlers dem Alteren (Abb. 6 und Abb. 7) zeigen mit ihrer Fiille an kostbaren
Materialien - Elfenbein, Schildpatt, Silberbeschlagen und -figuren - die neue Entwicklung der
Prunkmobel um 1700 auf. Das schwarze Ebenholz und seine Imitation mit schwarzem Lack
waren nun im ausgehenden 17. Jahrhundert immer weniger fiir Luxusmébel gefragt.®® Bunte

Farben und Uberreiche Verzierung herrschten fortan vor.

34 JKistler* ist der im 17. Jahrhundert in Deutschland gelaufige Begriff fir Mdbeltischler, welche besonders Késten
und Truhen anfertigten. Siehe Hellwag, F., Die Geschichte des deutschen Tischler-Handwerks vom 12. bis zum
Beginn des 20. Jahrhunderts, Hannover 1924 1995,

% ALFTER, Kabinettschrank (1986), S. 63. )

% Kowalski, C., Die Augsburger Prunkkabinette mit Uhr von Heinrich Eichler d. A. (1637 - 1719) und seiner
Werkstatt, Berlin 2011, S. 28.

%" Ebenda.

% ALFTER, Kabinettschrank (1986), S. 90.
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Abb. 6: Prunkschrank mit Uhr (ca. 1695), Abb. 7: Prunkschrank mit Uhr (ca. 1705),

Schloss Rosenborg, Kopenhagen. Kunstgewerbemuseum, Berlin.

Im  Rokoko verlieren Kabinett- und Prunkschrdanke ihre Bedeutung als
Reprasentationsmébel.** Sie werden nicht l&anger hergestellt, bereits bestehende Mbdbel
behalten jedoch ihren reprasentativen Wert. Die neu entstehenden Schreibsekretare
ubernehmen ihre Rolle. In ihrer ehemaligen Verwendung als Sammlungsmdébel in der
Kunstkammer werden Kabinettschranke nun von Vitrinen abgelést, welche den neuen
Anforderungen an eine moderne Sammlung besser gerecht werden.

Erst ab der Mitte des 19. Jahrhunderts, im Historismus, wurden in kleiner Stiickzahl wieder
Kabinettschranke gebaut.”® Diese orientierten sich meist an den Vorbildern des 16. und
frihen 17. Jahrhunderts. In Ebenholz ausgeflihrte- oder schwarz lackierte Mébel werden
bevorzugt hergestellt.

1.3 Der Korpus des Prunkschranks

Im Folgenden soll der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen beschrieben, sein
auBerer und innerer Aufbau erklart und Schmuckelemente erlautert werden. Die

Eingangsfotos (Abb. 8, Abb. 9 und Abb. 10) dienen der visuellen Unterstitzung.

Der Prunkschrank misst 172,5 x 152 x 63 cm (H x B x T). Das Md&bel ist architektonisch
gegliedert.

% Mundt, B. / Krutisch, P., Schatzkadstchen und Kabinettschrank, Ausst. Kat., Kunstgewerbemuseum, Staatliche
Museen PreuBischer Kulturbesitz Berlin 01.10 — 31.01.1990, Berlin 1989, S. 27.
“0 Ebenda, S. 28.
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Abb. 8: Eingangsaufnahme der linken Seite. Abb. 9: Eingangsaufnahme der Frontseite des Objekts. Es ist 172,5 cm hoch, 152 cm breit und 63 cm tief. Abb. 10: Eingangsaufnahme der rechten Seite.
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Der Schrank ruht auf Podesten an jeder der vier Ecken und einem flnften in der Mitte an der
Vorderseite. Darauf liegt eine rechteckige Grundplatte, von welcher eine ebenfalls
rechteckige Erweiterung vorne in der Mitte ausgeht, die der Form des darlber befindlichen
Schrankes folgt. Der Kasten selbst besteht aus einem mehrstéckigen Aufbau und ist
horizontal deutlich in den Sockel und zwei Etagen geteilt. Der Sockel ist stark profiliert, weist
ansonsten jedoch keine Zierelemente auf. Die beiden darlber liegenden GeschoBe werden
durch ein breites Gurtgesims*' voneinander getrennt. Die erste Etage ist deutlich hdher als
die zweite, welche zudem noch leicht nach hinten versetzt ist und Uber ein viel kleineres
Gesims verfligt. Uber diesem Kranzgesims* des zweiten GeschoBes findet sich in der Mitte
ein groBer, giebelartiger Aufbau, welcher oben von einer Figur, die auf einem Postament
steht, bekrdnt wird.

Zusétzlich lockern Aufsatze den horizontalen Abschluss des Prunkschranks auf und lassen
ihn héher erscheinen. Dazu z&hlen vier Antefixae*, jeweils eines an den Schmalseiten sowie
eines links und rechts des Giebelaufbaus. Sie sind an ihrer Oberseite mit einer mit Blumen
bestickten Vase versehen. Zwischen den Antefixae finden sich an den Ecken insgesamt
sechs auf Postamenten ruhende Trophéaen.

In der Mitte des Kastens springt (iber alle Etagen ein Risalit* vor. Die Seitenwénde sind
abgeschragt, was diesem Mittelrisalit einen trapezférmigen Grundriss gibt. Solche
Fassadenvorspriinge sind oft an barocken Gebauden zu finden, wie zum Beispiel an der

Hauptfassade des Oberen Belvedere in Wien (Abb. 11). Ein weiteres, fir die Barockzeit
|45

typisches Merkmal am Objekt ist der Sprenggiebel™, welcher in der Mitte am Risalit Uber

dem Gurtgesims thront (Abb. 12).

1L |
1€ -'{ A e X
Abb. 11: Die Fassade des Oberen Belvedere in Abb. 12: Der Sprenggiebel in
Wien weist ein Mittelrisalit auf. der Mitte des Prunkschranks.

*1 Ein Gurtgesims ist ein spezielles Gesims, welches zur horizontalen Gliederung einzelner GeschoBe dient.
Siehe Reclam, Kleines Worterbuch der Architektur, Stuttgart 1995' 1999, S. 53.

2 Ein Kranzgesims dient dem oberen, horizontalen Abschluss einer Fassade. Siehe RECLAM, Architektur (1999),
S. 53f.

3 Unter einem Antefix versteht man eine ~Schmuckplatte am Dachrand oder auf dem First eines antiken
Gebaudes [...]°. Siehe RECLAM, Architektur (1999), S.11.

*4 Ein Risalit ist ein an einer Gebaudefassade nach vor springender Bereich, welcher oft an Ecken (Eckrisalit)
oder in der Mitte (Mittelrisalit) von zumeist barocken Gebauden zu finden ist. Siehe RECLAM, Architektur (1999),
S.109 und Baumgart, F., Dumont’s kleines Sachlexikon der Architektur, Kéln 1977, S.139.

5 Als Sprenggiebel, oder gesprengten Giebel, bezeichnet man in der Architektur einen in der Mitte offenen und
somit scheinbar unvollstandigen, bzw. ,gesprengt‘ aussehenden Giebel. Siehe RECLAM, Architektur (1999), S.
56f.
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In den einzelnen Wandabschnitten der Stockwerke sind Nischen eingetieft. Sie finden sich in
den GeschoBen an den beiden Schmalseiten, in der Mitte des Risalits, an dessen
Schragwanden und an beiden Seiten der Hauptfassade des Prunkschranks. Zudem ist
neben der mittleren Nische der zweiten Etage links und rechts noch eine schmale
Wandvertiefung zu finden. All diese Nischen beinhalten 15 bis 30 cm groBe Figuren,
beziehungsweise Figurengruppen. Auch der giebelartige Aufbau Uber der zweiten Etage
birgt eine Nische. Die Nischen bestehen aus einem Rundbogen, welcher sich an den
Bogenansétzen auf kleine Gesimsteile stitzt und bei denen der Bereich des Schlusssteins
meist durch Ornamente betont ist.

Die vorderen beiden Seitenkanten des Prunkschranks sind abgeschragt. In der ersten Etage
befinden sich spiralig gedrehte Dreiviertelsdulen korinthischer Ordnung, welche auf hohen
Postamenten stehen. In der zweiten Etage finden sich &hnliche S&ulen, diese sind jedoch
kleiner und stehen nicht auf Postamenten. Die beiden S&ulen der linken Seite des
Prunkschrankes sind rechts-drehend, verlaufen also im Uhrzeigersinn, die der rechten Seite
sind genau gegengleich gestaltet.

An der Hauptfassade und dem Risalit der ersten Etage sind insgesamt vier Pilaster*

angebracht. Sie ruhen auf hohen Postamenten. An den Seitenwénden findet sich in beiden
Etagen ebenfalls je ein Pilaster nahe der hinteren Kante, wobei die Pilaster des unteren
GeschoBes wiederum auf Postamenten stehen. Diese Pilaster verstarken neben den
Dreiviertelsdulen den vertikal aufstrebenden Eindruck des Prunkschranks. Die Schafte der
Pilaster bestehen aus bunten Schmucksteinen. Besonders die vier Pilaster der Hauptfassade
des Mobels fallen durch ihre Gestaltung in Pietra Dura-Technik auf. Die Pilasterschéfte sind
mosaikartig aus verschiedenfarbigem Stein zusammengesetzt und mit schwarzem Stein
eingerahmt. Solche Platten wurden vorrangig in Florenz produziert und als Fertigprodukt
europaweit gehandelt und verkauft. Sie waren als Zierelemente fiir Prunkmébel im gesamten
17. Jahrhundert duBerst beliebt.*’

Dem strukturierten, architektonischen Aufbau des Prunkschranks liegt ein genaues Schema
der GréBenverhédltnisse zugrunde. Besonders der Umsetzung der klassischen
Saulenordnung*® wurde bei der Herstellung des Mébels groBe Beachtung geschenkt. Die
Einhaltung dieser Ordnung war generell fir die Entwirfe von Prunkschranken des 17. und

“6 Pilaster sind flache Wandpfeiler, welche wie Saulen Uiber eine Basis und ein Kapitell verfligen. Siehe RECLAM,
Architektur (1999), S. 101.

7 ALFTER, Kabinettschrank (1986), S. 83.

“8 Die Saulenordnung bezeichnet ein von Sebastiano Serlio um 1500 eingefiihrtes System zur Gliederung und
Einteilung der antiken S&ulenformen in finf verschiedene Gattungen. Diese Saulentypen lauten Toscana, Dorica,
lonica, Corinthia und Composita.Siehe Irmscher, G., Ornament in Europa 1450-2000, KéIn 2005, S. 38.
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18. Jahrhunderts von groBer Bedeutung und von den
Zinften gefordert.”® Einschlagige Literatur gab die
Proportionierung von Saulen und Pilastern vor. Von
besonders groBer Bedeutung waren das Werk des
deutschen Architekturtheoretikers Hans Blum® und das
Buch des italienischen Architekten Giacomo Barozzi da
Vignola®. Diese Biicher wurden von den meisten

Handwerkern als Vorlagenwerk verwendet. Oft dienten sie

jedoch als Grundlage der Ausarbeitung einer eigenen
Saulenordnung. GroBe Verdnderungen an den Vorgaben

wurden dabei jedoch nicht vorgenommen.®

Am Prunkschrank wurden MaRBverhélinisse, wie sie in

diesen Werken angefiihrt werden, an den S&ulen und Apb. 13: Vergleich eines Pilasters am
Prunkschrank mit der
Konstruktionszeichnung von Hans
Blum.

Pilastern Uberpraft und verglichen. Es scheint die
Saulenordnung von Hans Blum, mit leichten Abwandlungen,
dem Aufbau der Saulen und Pilaster zugrunde zu liegen. Der Vergleich eines Pilasters des
Prunkschranks (siehe Abb. 13 a) mit einer Konstruktionsanleitung aus einer spéteren
Auflage von Blums Saulenbuch® zeigt die Ubereinstimmungen auf. In der Abbildung in
diesem Buch (siehe Abb. 13 b) stimmen die Héhenverhéltnisse mit denen der Saulen und
Pilaster des Prunkschranks Uberein. Es ist jedoch am Schrank die Breite des Postaments
etwas geringer, wie eine Uberlagerung der Konstruktionszeichnung mit dem Bild des
Pilasters am Prunkschrank zeigt (siehe Abb. 13 c).

Es stellte sich zudem heraus, dass jeweils die Langen des Schafts der Saulen und Pilaster
der ersten Etage mitsamt den Kapitellen genau 31,2 cm betragt. Dies entspricht exakt der
Lange einer historischen MaBeinheit in der Habsburger Monarchie: dem Wiener FuB.**
Auffallig ist zudem, dass die groBen Nischen der ersten Etage genau 15,6 cm breit sind, was
einem halben Wiener FuB3 entspricht. Die Schragnischen der zweiten Etage am Mittelrisalit
sind ein viertel FuB breit.*®

49 Bergemann, U.-C., Die Meisterrisse der Ingolstédter Schreiner 1617-1742. Architektur im Mdbelentwurf,
golstadt 1999, S. 37.

BLUM, H., Qvingve Colvmnarvm Exacta descriptio atque deliniatio, cum symmetrica earum distributione, Zirich
1550.

*! Vignola, G. B. da, Regola delli cinque ordini, Rom 1562.

52 Seelhof, U. / Meyer, M., Ebenholzfarbene Kabinettschranke. Siiddeutsche Prunkschranke aus der 2. Halfte des
17. Jahrhunderts. Kunsthistorische Einordnung und technologische Untersuchungen, in: Germanisches
Nationalmuseum Nurnberg (Hg.), Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, Nirnberg 2001, S. 148.

%% Blum, H., Beschreibung und Gebrauch der V. Saulen, Ziirich 1596

% Rottleuthner, W., Alte lokale und nichtmetrische Gewichte und MaBe und ihre GréBen nach metrischem
System. Ein Beitrag in Ubersichten und Tabellen, Innsbruck 1985, S. 25.

% Im Zuge der Vermessung wurde neben dem Wiener Ful3 auch der Nirnberger, der Augsburger sowie mehrere
unterschiedliche Langen des PreuBischen FufB3 verglichen. Es konnten ausschlieBlich Ubereinstimmungen zum
Wiener FuB3 vorgefunden werden.

In
50
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Die kleinere MafBeinheit nach dem FuB war das Zoll. Dafir wurde der FuBB in zwdlf Teile
geteilt. Diese Teilung war vorrangig im Handwerk (blich.”® Im Bauwesen dagegen arbeitete
man mit einer Teilung des FuBes in zehn oder 16 Teilen.”” Am Prunkschrank scheint eine
Zehnerteilung vorzuliegen. Die Breite der Nischen der zweiten Etage betragt beispielsweise
genau vier Zoll nach der genannten Zehnerteilung des Wiener FuBBes. Eine Zollteilung in
zehn Einheiten hangt eventuell mit dem stark architektonisch gepragten und dadurch eher
fir das Bauwesen typischen Aufbau des Prunkschranks zusammen.

Das Langenmal3 des Wiener Ful3 wurde im Jahr 1875 aufgehoben. In diesem Jahr erfolgte
die Einfilhrung des metrischen Systems in der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie.*®

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass der auBBere Aufbau des Prunkschranks einem
architektonischen Konstruktionsschema folgt. Die Schauseiten des Mdbels gleichen mit ihren
Nischen, Pilastern und S&ulen einer Gebaudefassade. Es kann davon ausgegangen werden,
dass ein exakter Entwurfsplan fir seine Herstellung vorlag. Dies ist nicht verwunderlich,
denn auch Baupldne wurden gelegentlich von Kistlern angefertigt.”® Beim Entwurf des
Prunkschranks wurde den gebrauchlichen Systemen zur architektonischen Gliederung gro3e
Beachtung geschenkt, wie es im 17. und 18. Jahrhundert Ublich war. Vermutlich wurde ein
Buch aus dem deutschen Sprachraum als Grundlage der Saulen- und Pilastergliederung
verwendet. Zudem fand héchstwahrscheinlich das historische Langenmal3 des Wiener Fuf3
Anwendung. Somit ware eine Herstellung in den ehemaligen Landern der Habsburger
Monarchie, eventuell sogar in Wien, wahrscheinlich. Eine Zollteilung in Zehnerschritten
kénnte auBerdem darauf hinweisen, dass der Entwurf des Schranks mdglicherweise durch
einen Architekten erfolgte. Fir eine Zeitliche Einordnung kann die Verwendung des Wiener
Ful3 jedoch nicht heran gezogen werden, da diese MaBeinheit Uber einen sehr langen
Zeitraum verwendet wurde. Erst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde das
Metrische System verbindlich eingeflihrt und der Wiener Ful3 nicht mehr verwendet.

Der Prunkschrank war vornehmlich als Reprasentationsobjekt gedacht. Die beschriebenen,
architektonisch gegliederten und reich verzierten Schauseiten des Mdbels standen bei der
Planung und Herstellung vermutlich im Vordergrund. Das Mdébel kénnte allerdings auch
praktische Zwecke erflllt haben. Zwar verfigt der Schrank Uber keine komplizierten Klapp-
und Offnungsmechanismen, dennoch sind einige versteckte Laden und F&cher vorhanden,
welche nachfolgend erklart, bildlich dargestellt (Abb. 14 und Abb. 15) und in nummerierter
Reihenfolge (A bis H) nadher beschrieben werden sollen.

% SEELHOF / MEYER, Kabinettschranke (2001), S. 149.

" Ebenda.

%8 ROTTLEUTHNER, nichtmetrische MaBe (1985), S. 170.

5 Cornet, C., Die Augsburger Kistler des 17. Jahrhunderts. Studien zur Geschichte des Kunsthandwerks,
Petersberg 2016, S. 21.
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Abb. 14: Die Laden und Tiren des Prunkschranks in der Seitenansicht. Die zu 6ffnenden Bereiche sind farbig dargestellt.
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Abb. 15: Die Laden und Tilren des Prunkschranks in der Frontalansicht. Die zu 6ffnenden Bereiche sind farbig dargestelit.
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Der wohl wichtigste Bereich und das Herzstlick des Prunkschranks findet sich im ersten
Geschof3 vorne in der Mitte: Die gesamte Front des Mittelrisalits des ersten Stockwerks, also
der Bereich einschlieBlich der beiden groBen Pilaster, lasst sich 6ffnen (siehe A in Abb. 14
und Abb. 15). Die beiden Angeln dieser Tur befinden sich vom Betrachter aus rechts hinter
dem rechten Pilaster. Das Schloss liegt gut versteckt hinter einem kleinen, seitlich
verschiebbaren Gesimsteil am linken Ansatz des Rundbogens der Nische. Wird diese Tur
geodffnet, gibt sie den Blick auf einen verspiegelten und mit Vergoldungen geschmuckten
Innenraum frei. Dieser lasst an typisch barocke Spiegelkabinette denken.

Der Boden des Raumes ahmt einen Mosaikboden nach. Schildpatt, Bein und Elfenbein
bilden ein sternférmiges Muster, welches eine Rosette in der Mitte aufweist (Abb. 16).

AN
J L)
v v :
47> 4
Abb. 16: Der Boden des Spiegelkabinetts im Prunkschrank. Abb. 17: Vergoldete Pilaster und
Spiegel an den Wanden des
Spiegelkabinetts.

Vergoldete Pilaster zieren die Bereiche zwischen den Spiegeln an den Wanden (Abb. 17).
Sie sind mit Laub- und Bandlwerk®® versehen. Diese Ornamentform wurde in Europa etwa

zwischen 1700 bis ca. 1750 verwendet.®

Somit ist sie deutlich jingeren Datums, als alle
bisher genannten Ornamente am Prunkschrank. Die Pilaster stimmen in ihrer
Proportionierung zudem nicht mit denen der AuBenfassade des Prunkschranks Uberein. Der
Wiener FuB3 ist hier offenbar nicht das bei der Herstellung gebrauchte Langenmal3. Die
Vermutung liegt nahe, dass dieses Spiegelkabinett zumindest in Teilen eine spatere

Erganzung, beziehungsweise Uberarbeitung erfuhr.

60 Unter Laub- und Bandlwerk versteht man eine Ornamentform, die sich durch sich Gberschneidende, gleich
breite Bander auszeichnet, an deren Enden Akanthusblatter zu finden sind. Siehe Irmscher, G., Ornament in
Europa 1450-2000, K&In 2005, S. 130.

" Ependa.
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Die Rickwand des Raumes wird von einer gerahmten Zeichnung hinter Glas gebildet (siehe
Abb. 18). Diese Federzeichnung zeigt eine groBe, runde Trophdenkartusche mit Maskaron
im unteren Bereich. Diese ist mit Godron-% und Muschelornamenten verziert. Dariiber findet
sich eine weitere kleine Kartusche mit Maskaron, welche einen Schlachtenplan rahmt. Links
und rechts davon finden sich gefliigelte, nackte Frauenhalbfiguren. Die beiden Kartuschen
werden von Waffenornamenten wie Trommeln, Lanzen, Fahnen und Kanonenrohren

umgeben.

= = 3 T i o g e e

Abb. 18: Die Zeichnung der Rickwand des Abb. 19: Stich von Karl Remshardt (ca. 1715).
Spiegelkabinetts im Inneren des Prunkschranks.

Das Hauptthema der Zeichnung stellt eine Schlachtenszene in der unteren Kartusche dar.
Sie zeigt die Schlacht von Peterwardein. Prinz Eugen, hoch zu Ross in der Mitte des Bildes
dargestellt, besiegt in dieser Schlacht im Jahr 1716 das osmanische Heer vernichtend. Die
Uber der Schlachtenszene prangende Darstellung des pépstlichen Hutes mit der Taube als
Symbol des Heiligen Geistes und darunter der mit dem Degen gekreuzte und mit einem
Band umbundene Feldherrenstab sind ebenso Hinweise auf die genannte Schlacht. Prinz
Eugen erhielt nach dem Sieg bei Peterwardein vom Papst als Auszeichnung den geweihten

Hut und das Schwert.®®

%2 Eine Godronierung ist ein Gestaltungselement, welches durch plastische, regelmaBige Rippen die Oberflache
von Gegenstanden u. A. ziert. Siehe KOWALSKI, Prunkkabinette mit Uhr (2011), S. 19.

63 Weixlgartner, A., Ein Prunkschrank des Prinzen Eugen, in: Kunsthistorische Sammlungen des Allerhdchsten
Kaiserhauses (Hg.), Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses, Bd. 26, Wien
1906/1907, S. 385.
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Bei der Zeichnung am Prunkschrank handelt es sich um eine freie Kopie® nach zwei
Vorlagen.

Fdr die Schlachtenszene wurde héchstwahrscheinlich ein Stich von Jan van Huchtenburg
verwendet (Abb. 20). Der Stich wurde im Jahr 1720 in J. Dumonts Werk ,Batailles Gagnées

“65  erstverdffentlicht.?® Der

par le Serenissime Prince Fr. Eugene De Savoye [...]
Schlachtenmaler Jan van Huchtenburg hielt viele Siege des Prinzen Eugen bildlich fest. Den
Kupferstich fertigte Huchtenburg nach seinem Gemalde mit dem Titel ,Die Schlacht von
Peterwardein® an.®” Das Gemaélde entstand bereits im Jahre 1716, also im selben Jahr wie

die Schlacht.

Abb. 20: Stich von Jan van Huchtenburg.

Auch fir die Trophaenkartusche am Schrank wurde eine Vorlage verwendet. Dafiir diente

ein Kupferstich, welcher um das Jahr 1715 in Paul Deckers und Jeremias Wolfs Werk ,Der

«68 t69

Spanische Successions-Krieg“® erschien. Ein Stich in diesem Werk von Karl Remshard
zeigt sehr groBe Ubereinstimmungen mit der Zeichnung am Prunkschrank (Abb. 19). Bis ins
letzte Detail finden sich identische Troph&en, Maskarons und auch die beiden nackten
Frauenhalbfiguren. Nur die Form der zentralen Kartusche ist bei Remshardt oval, am
Prunkschrank hingegen rund ausgefuhrt. Der Stich von Karl Remshardt zeigt die Schlacht

bei Carpi. Links und rechts wird die Kartusche des Stichs von Pilastern mit Laub- und

% Unter einer Kopie versteht man die Nachbildung eines Kunstwerks von einer anderen Person als den
urspriinglich ausfihrenden Kinstler. Sie kann der Originalvorlage stark dhneln, jedoch auch génzlich davon
abweichen. Siehe Brockhaus, F. A., Brockhaus Enzyklop&die in zwanzig Banden und Erganzungsbéanden, Band
10, Kat — Kz, Wiesbaden 1970, S. 484.

% Dumont, J., Battailles Gagnées par le Serenissime Prince Fr. Eugene De Savoye Sur Les Ennemis De La Foi,
Et sur ceux de L"Empereur & de L’"Empire en Hongrie, en ltalie, en Allemagne, & aux Pais-Bas, La Haye 1720.
% WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 385.

%7 Das Gemalde wurde urspriinglich im Schloss Belvedere ausgestellt und befindet sich nun in der Galleria
Sabauda, Turin, Italien.

%8 Decker, P. (Hg.) / Wolf, J. (Hg.), Repraesentatio belli, ob successionem in Regno Hispanico, Augsburg, ca.
1715.

% Karl Remshardt war Kupferstecher in Augsburg und wirkte in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts.
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Bandlwerk flankiert. Diese finden sich nicht auf der Zeichnung am Prunkschrank, wohl aber
an den vergoldeten Pilastern des Spiegelkabinetts. Die Zeichnung im Schrank passt also
stilistisch zu den vergoldeten Pilastern mit Laub- und Bandlwerk. Dass auch sie eine spatere
Ergénzung darstellt, ist deshalb anzunehmen.

Neben dem Spiegelkabinett befinden sich im Prunkschrank auch andere Facher mit Tiren

und Laden.

An den Schmalseiten des Schrankes l&sst sich im ersten Geschoss beiderseits je eine Tur
6ffnen (siehe B in Abb. 14 und Abb. 15). Die Angeln befinden sich an der Rilckseite des
Prunkschranks und ragen dort hervor. Die Schlésser sind gut versteckt und liegen wie zuvor
beim Spiegelkabinett jeweils hinter einem gesimsartigen, kleinen Schuber, welcher sich nach
rechts verschieben lasst und so das dahinter liegende Schloss frei gibt.

Direkt Uber diesen Tlren befinden sich an den Seiten in der zweiten Etage Schubladen
(siehe C in Abb. 14 und Abb. 15). Werden diese Laden mitsamt den Fassadenteilen des
Kastens seitlich herausgezogen, sind eine groBe Lade oben, und drei weitere, separat zu
6ffnende kleine Schubladen direkt darunter, an der Langseite der Lade zu sehen. Zwischen
den genannten TUren und Laden der Schmalseiten des Schranks ist auBerdem je eine Lade
mit sehr geringer Tiefe im Gesims zwischen den GeschofBBen vorhanden (siehe D in Abb. 14
und Abb. 15). Eine besonders geraumige Lade verbirgt sich hinter der zentralen Nische des
Prunkschranks (siehe E in Abb. 14 und Abb. 15). Auch darlber, im gesimsartigen Aufsatz,
an der Spitze des Prunkschranks, kann eine Lade getffnet werden (siehe F in Abb. 14 und
Abb. 15).

Der optisch eher schlichte Sockel birgt insgesamt drei Laden (siehe G in Abb. 14 und Abb.
15). Diese kdénnen abgesperrt werden, wobei die Schliissellécher wiederum durch kleine,
seitlich verschiebbare, giebelférmige Schuber verdeckt sind. Die Laden finden sich an den
beiden Schmalseiten und mittig an der Frontseite im Risalit.

Die unterste Lade befindet sich im mittleren Fu3, an der Frontseite des Schrankes, direkt
unter dem Mittelrisalit (siehe H in Abb. 14 und Abb. 15). Sie ist unversperrbar und ihre Lange
entspricht der gesamten Tiefe des Objekts.

Die Innenwéande der beschriebenen Facher sind durchwegs mit bunt gemustertem,
marmoriertem Papier ausgekleidet (siehe Abb. 21 und Abb. 22).
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Abb. 21: Marmorpapier an der Innenseite des Abb. 22: Eine andere Variation desselben
Prunkschranks. Marmorpapiers.

Papiere dieser Art gehéren zu den &ltesten européischen Buntpapieren und wurden bereits
seit dem 16. Jahrhundert verwendet.”® Zu dieser Zeit gelangten sie als Kuriositaten aus dem
Orient nach Europa. Die Techniken zur Herstellung wurden urspriinglich im fernen Osten
entwickelt und gelangten von dort aus nach Persien und in das Osmanische Reich.”" Erst zu
Beginn des 17. Jahrhunderts wurde die Technik auch in Europa bekannt.”> Das Papier
erlangte groBe Beliebtheit und wurde sehr h&ufig zur Auskleidung der Innenflachen von
Kabinettschranken und anderen Mobeln des 17. Jahrhunderts verwendet. Es wurde
hauptséchlich in Augsburg hergestellt.”

Das Marmorpapier im Prunkschrank konnte daher aus dem 17. Jahrhundert stammen.

Wie bereits angemerkt, diente der Prunkschrank vermutlich vor allem der Reprasentation.
Sein AuBeres sollte betrachtet werden, ein direkter Nutzen des Mébels stand
héchstwahrscheinlich im Hintergrund. Es ist jedoch anzunehmen, dass darin durchaus
persénliche Gegenstande, Dokumente, Briefe und Schreibgerate aufbewahrt wurden.

Die Beschreibung der Innenfacher, besonders des Spiegelkabinetts, hat gezeigt, dass am
sogenannten Prunkschrank des Prinzen Eugen keine einheitliche Gestaltung vorzufinden ist.
Nicht alle Elemente des Mdbels scheinen zur selben Zeit angefertigt worden zu sein. Es
scheint wahrscheinlich, dass am Spiegelkabinett in friherer Zeit Veranderungen
vorgenommen wurden. So weichen die vergoldeten Pilaster stilistisch und proportional stark
von denen der AuBenseite des Prunkschranks ab. Die Zeichnung, welche die Rickwand des
Spiegelkabinetts bildet, stellt einen der deutlichsten Beziige am Mdébel zu Prinz Eugen dar.
Sie scheint aufgrund des Vergleichs der verwendeten Vorlagen zu den Pilastern gehérig zu
sein. Dies bedeutet, dass sie vermutlich ebenso eine Erganzung darstellt.

" Sanmez, N. Zur Geschichte des Marmorpapiers, http://iada-home.org/ta95_157.pdf, Zugriff am 04.02.2016.
" Franz, R., ,Turkisch Papier* — ,Marmorpapier‘ — Buntpapier, in: Juffinger, R. (Hg.), Tulpen. Schénheit & Wahn,
Ausst. Kat., Residenzgalerie Salzburg 22.3 - 30.06.2002, Salzburg 2002, S. 16.
72
Ebenda.
® ALFTER, Kabinettschrank (1986), S. 89.
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Ahnlich deutliche Beziige zu dem groBen Feldherren Eugen finden sich an der AuBenseite
des Mobels. Die zu Beginn der Arbeit in Kapitel 1.1 aufgezeigten Errungenschaften des
Prinzen Eugen wurden am Prunkschrank verzeichnet. Die Namen der Siege finden sich
aufgemalt auf insgesamt sechs Steintafeln, welche am Schrank montiert sind. Diese Tafeln
aus Ruinenmarmor sind von Kartuschen™ mit Knorpelwerk” umrahmt. Je eine der sechs
Steintafeln findet sich in den vier Antefixae (Abb. 23). Die Ubrigen beiden Tafeln befinden

sich direkt an der Hauptfassade des Prunkschranks im zweiten Geschof3 (Abb. 24).

Abb. 23: Eine Ruinenmarmortafel des Prunkschranks Abb. 24: Eine
eingerahmt von Knorpelwerkornamenten eines Antefix. Ruinenmarmortafel direkt an der
Fassade des Prunkschranks.

Die Tafeln zeigen aufgemalte, ineinander verschlungene Lorbeerkranze. In den
Zwischenrdumen der Kranze sind die einzelnen Errungenschaften des Prinzen geschrieben.
Diese sind meist etwas ungenau — um nicht zu sagen achtlos — aufgemalt. Es handelt sich
dabei durchwegs um militarische Erfolge des Prinzen, welche er zwischen 1691 und 1710
erzielte. Die beiden letzten groBen Triumphe, der Sieg bei Peterwardein und die Eroberung
von Belgrad sind nicht auf den Steintafeln verzeichnet. Zwei der sechs Tafeln sind allerdings,
abgesehen von Fragmenten der aufgemalten Lorbeerkranze, leer. Es sind keine
Buchstaben, beziehungsweise Worter zu erkennen. Es ware mdglich, dass hier die
fehlenden groBen Siege der Jahre 1716 und 1717 verzeichnet waren. Eine dieser beiden
Tafeln gehért zum Antefix der linken Schmalseite des Schranks.

Die Tafel im Antefix vorne links am Prunkschrank tragt Schlachtennamen des Spanischen
Erbfolgekrieges. Das Wort ,CREMONA® befindet sich links- und ,TAVRVNVM* oben
zwischen den Lorbeerkranzen. Die Schlacht von Cremona und die Schlacht von Turin, einer
der gréBten Schlachten im Spanischen Erbfolgekrieg, sind hier gemeint. Augusta Taurinorum

" Eine ,Kartusche® ist ein Kérper zur Einfassung von Wort oder Bild, der unterschiedlich ornamental und
stilistisch verziert sein kann. Oft ist sie schildartig ausgefiihrt, kann jedoch auch Bilder, Texte 0.A. einrahmen
gRahmenkartusche). Siehe IRMSCHER, Ornament (2005), S. 94.

® Unter ~Knorpelwerk® versteht man die weiche, knorpelige Auflésung eines Ornaments, das an die Form der
Ohrmuschel (Ohrmuschelwerk) oder andere zoo- oder anthropomorphe Formen erinnert. Siehe IRMSCHER,
Ornament (2005), S. 104.



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen 31

ist die lateinische Bezeichnung flir Turin, wodurch sich die Aufschrift der Tafel erklart. Das
dritte Feld dieser Ruinenmarmortafel ist beinahe nicht zu entziffern. Es finden sich hier
Buchstaben, die etwa ,ORV?ATE" bedeuten kénnten, jedoch keinen rechten Sinn zu haben
scheinen. Eventuell ist ,Oudenaarde“ gemeint, denn diese Schlacht stellt das wichtigste
Gefecht des Spanischen Erbfolgekrieges dar. Alle Buchstaben auf dieser Tafel sind beinahe
unleserlich und nur aus den, durch die friihere Farbe mattierten Stellen der Steinoberflache
im Schraglicht zu erkennen.

Auf der Tafel darunter, direkt an der Hauptfassade, sind wiederum Schlachten des
Spanischen Erbfolgekrieges verzeichnet. Deutlich lesbar sind hier die Schlachtennamen
Carpi und Luzzara aufgemalt. Das dritte Wort lautet ,CHIAP®, wobei hiermit
héchstwahrscheinlich Chiari gemeint ist. Diese Schlacht fand nur wenige Wochen nach der
Schlacht von Carpi statt und wird meist in einem Zug mit dieser genannt.

Rechts an der Hauptfassade tragt die Tafel wiederum deutlich lesbare Begriffe. ,CVNIO*
meint aller Wahrscheinlichkeit nach die Befreiung von Cuneo im Pfalzischen Erbfolgekrieg,
bei welcher sich der noch junge Prinz Eugen einen Namen machte. Zudem findet sich auf
dieser Ruinenmarmortafel der Uberragende Sieg bei Zenta und der daraus resultierende
Friede von Karlowitz zwischen den Osmanen und dem Habsburger Reich vermerkt.

Darlber, im rechten Antefix der Hauptfassade befindet sich die zweite der erwahnten,
unbeschrifteten Tafeln. Es sind aufgemalte Lorbeerkranze vorhanden, jedoch sind in deren

Zwischenraume keine Buchstaben erkennbar.

Auf der Ruinenmarmortafel im Antefix der rechten Seite des Prunkschranks finden sich
Schlachtennamen des spaten Spanischen Erbfolgekrieges. Alle drei verzeichneten
Schlachten geschahen nach den gescheiterten Friedensverhandlungen zwischen Frankreich
und der Habsburger Monarchie. So meint das Wort ,ORNACVM* mit gro3er Sicherheit die
Eroberung der Stadt Tournai, welche lateinisch Tornacum heilt. Mit ,MALPLA® ist die
Schlacht bei Malplaquet gemeint, bei welcher es jedoch auf Seiten des Prinzen Eugen zu
sehr groRen Verlusten kam. Des Weiteren ist auf dieser Steintafel mit dem Wort ,DOVAI“ die
Eroberung der Festung Douai vermerkt.

Grundsatzlich ist davon auszugehen, dass alle vermerkten Schlachten am Mdbel zur selben
Zeit aufgemalt wurden. Somit konnte sie nicht vor dem Jahr 1710, als Prinz Eugen den
letzten verzeichneten Sieg erreichte, verzeichnet worden sein. Da der beschriebene Aufbau
des Prunkschranks jedoch ein Mdbel des 17. Jahrhunderts vermuten lasst, kann davon
ausgegangen werden, dass diese Beschriftungen im Zuge eines spateren Eingriffs
vorgenommen wurden. Die geringe Qualitat in der Ausflihrung der Beschriftungen scheint
diese Vermutung zu bestéatigen.
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1.3.1 Die Schildpattauflagen

Wertvolle, rote Schildpattauflagen am Prunkschrank machen etwa ein Drittel der
gesamten Mdbeloberflache aus. Diese finden sich in unterschiedlicher Gestalt
an den Schauseiten des Prunkschranks wieder.

Vorrangiges -und fir das Aussehen des Mobels wichtiges Merkmal, sind die
plastisch gestalteten und mit Schildpatt belegten Knorpelwerkreliefs. Der
giebelartige Aufsatz Uber der zweiten Etage wird an allen Ecken von diesen
Reliefs umrahmt (siehe Abb. 27). Gleiche Schmuckelemente weisen auch die
Antefixae, die Kartuschen in der zweiten Etage der Hauptfassade und die
Zwickelbereiche’ neben den Podesten des Prunkschranks auf (Abb. 26). Bei
der Reliefdarstellung handelt es sich um die zerflieBende Auflésung des

Akanthus-Ornaments. Abb. 25: Die
Sé&ulen zeigen

Eine stilistische Erweichung von zeitgendssischen Ornamenten kam an den €ine ahnliche
Farbigkeit und

europaischen Hofen des spéaten 16. Jahrhunderts in Mode und wurde bis etwa in  Glanz.

die 1680er Jahre vorgenommen.”” Unscharfe Konturen und weiche Oberflaichen mit Hell-

Dunkel-Kontrasten wurden dabei bevorzugt.

Abb. 26: Zwickelbereiche mit Knorpelwerk links
und rechts des mittleren FuBes des
Prunkschranks.

Abb. 27: Der Giebelaufsatz wird von
Knorpelwerk umgeben.

Die feurig-roten, teigig und weich aussehenden Reliefs am Prunkschrank zeigen wegen des
darauf angebrachten Schildpatts diese gewinschten, dunkleren und helleren
Schattierungen. Die Saulen stellen, wie die Knorpelwerkreliefs, ebenso einen
dreidimensionalen Untergrund mit Schildpattauflage dar. Sie zeigen einen &hnlichen Farbton
und Schattierungen (siehe Abb. 25).

Die Zwickelbereiche der Rundbdgen der Nischen, alle Postamente des ersten Geschosses
und die Gesimse zeigen &hnliche, rotbraun-gefleckte Schildpattauflagen. Diese Auflagen

78 Ein Zwickel bedeutet in der Architektur eine an drei Seiten begrenzte, meist ebene Flache. Siehe RECLAM,
Architektur (1999), S. 144.
7 IRMSCHER, Ornament (2005), S. 104.
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sind flach und direkt am Kastenkorpus befestigt. Die Rickwande der Nischen weisen auch
Schildpattauflagen auf. Hier erscheinen sie jedoch deutlicher orange-schwarz gefleckt.
Mdéglicherweise sind, wegen ihrer etwas anderen Erscheinung, die letztgenannten
Schildpattvarietaten erst im Zuge einer Verdnderung am Prunkschrank angebracht worden.

Der beschriebene Aufbau des sogenannten Prunkschranks des Prinzen Eugen zeigt, dass
das Mobbel stilistisch einem typischen Kabinettschrank des spaten 17. Jahrhunderts
entspricht. Die groBe, volumindse Form des Schranks und seine architektonische Gliederung
sind typisch fur diese Zeit. Besonders die genannten Schildpattelemente mit
Knorpelwerkrelief lassen eine Entstehung vor 1680 als sehr wahrscheinlich erscheinen.
Solche Zierelemente kamen nach dieser Zeit nicht mehr zur Anwendung.

1.4 Die Figuren, Zierelemente und Beschlage

Im folgenden Kapitel soll nun zunachst die lkonografie und lkonologie der dargestellten
Figuren in den Nischen des Prunkschranks erklart und ein Deutungsversuch des
Figurenprogramms unternommen werden. Die Figuren sind zumeist in Nischen am Schrank
zu finden und stellen wichtige Gestaltungselemente des Prunkschranks dar. Die Figuren und
Figurengruppen werden einzeln beschrieben und ihre Position am Mdbel aufgezeigt. Es wird
an der Spitze des Kastens begonnen und der Reihe nach die jeweils darunter liegende Figur
erklart. Die Figuren der zugehdrigen Etagen werden von dieser Mittelachse aus nach links
und danach nach rechts gehend dargestellt.

Far die nahere Betrachtung der Figuren erwiesen sich verschiedene Ausgaben von Cesare
Ripas Werk Iconologia™ als hilfreich. In diesem Standardwerk wird die genaue Darstellung
verschiedener allegorischer Figuren erklart und festgelegt. Die Iconologia wurde 1593 — noch
ohne Abbildungen — erstmals veréffentlicht und in verschiedenen europédischen L&ndern
wegen der groBen Nachfrage immer wieder neu aufgelegt und ab 1603 stets mit neuen
Bildern versehen. Das Werk liegt also in verschiedenen Sprachen und Ausgaben vor.

Ausgesprochen hilfreich bei der Deutung der Figuren war die sogenannte Hertel Ausgabe
von Ripas Iconologia. Diese, wegen ihrer zahlreichen, hochwertigen Kupferstiche besonders
geschatzte Ausgabe, wurde um 1758 — 1760 in Augsburg von Johann Georg Hertel
herausgegeben.” Die darin abgebildeten Allegorien stimmen weitgehend mit den Figuren

"8 Ripa, C., Iconologia Overo Descrittione Di Diverse Imagini canale dall antichita, & di propria inuentione, Rom
1603; Ripa, C., Iconologie, Deuxieme Partie, Paris 1643; Ripa, C., Iconologia, Venedig 1645; Ripa, C., Iconologia
oder Bilder-Sprach, Band 1, Frankfurt 1669; Ripa, C., Iconologia oder Bilder-Sprach, Band 2, Frankfurt 1670;
Ripa, C., Iconologia or Moral Emblems, London 1709.

Fur die Deutung der Figuren am Prunkschrank fand eine, durch viele ausfihrliche Erklarungen ergénzte,
englische Edition des Werkes aus dem 20. Jahrhundert Verwendung. Siehe Maser, E. (Hg.), Cesare Ripa.
Baroque and Rococo picturial imagery. The 1758-60 Hertel Edition of Ripa’s Iconologia with 200 Engraved
Illustrations, New York, 1971.
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am Prunkschrank dberein und sind oft fast identisch. Auch die genaue Bezeichnung der
Allegorien konnte aus den in deutscher Sprache beschrifteten Kupferstichen Gbernommen

werden.

AbschlieBend werden die metallenen Zierelemente und Beschldge des Prunkschranks
beschrieben. Die verwendeten Ornamente werden dabei stilistisch eingeordnet.

An der Spitze des Prunkschranks, auf dem Giebelaufsatz (Abb. 28), blast Fama, eine
weibliche Figur mit zwei Fligeln, in eine Posaune. Sie tragt deren zwei, wovon sie eine an
den Mund gesetzt in der linken- und die zweite gesenkt in der rechten Hand halt (Abb. 29).

Die ,[...] Personifikation des irdischen Ruhms [...]*®

steht barful3 auf einer schuppenartig
bedeckten, kleinen Halbkugel, wobei es sich laut Weixlgartner®" um die ,[...] wolkenumhiillte
Erdkugel [...]"® handelt. In einer franzdsischen Ausgabe von Ripas Iconologia findet sich
eine Darstellung mit der Bezeichnung ,Renommée*, also ,Ruhm“ (Abb. 30).2% Hier wird
ebenfalls eine gefligelte, jedoch auf einer Wolke sitzende Frauengestalt gezeigt, welche
Posaune spielend auf einer Erdkugel steht. Im Barock diente die Darstellung der Fama ,|[...]

der Verherrlichung des absoluten Fiirsten [...]*.%

RENOMMEE.

Abb. 28: Position der Abb. 29: Allegorische Barstellung Abb. 30: Darstellung der Fama
Fama am Prunkschrank. der Fama am Prunkschrank. (fr. Renommeée) in der
Iconologia.

8 Riese, B., Seemanns Lexikon der Ikonografie. Religidse und profane Bildmotive, Leipzig 2007, S. 113.
8 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907).

8 Ependa, S. 375.

8 RIPA, Iconologie (1643), S. 80.

8 RIESE, Ikonografie (2007), S. 113.
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In der Nische des Giebelaufsatzes darunter (Abb. 31) findet sich eine antikisierend
gekleidete Frau mit Helm, in ihrer Linken ein aufgeschlagenes Buch haltend und darin lesend
(Abb. 32). Sie halt mit ihrer rechten Hand ein Herz mit einer darauf brennenden Kerze hoch.
Vor ihr befindet sich ein Putto, welcher, an die Tafeln mit den zehn Geboten gelehnt, einen
Kelch mit Hostie tragt. Auf dieser ist das Osterlamm zu erkennen. Diese Figurengruppe
findet sich auch in der Iconologia (Abb. 33). ® Es handelt sich um die Darstellung des
Glaubens.

2’5’ TR ‘E\‘m‘

Abb. 31: Position des Abb. 32: Allegorische Darstellung ~ Abb. 33: Darstellung des Glaubens in
Glaubens am des Glaubens am Prunkschrank. der Iconologia.
Prunkschrank.

Direkt darunter befindet sich die Hauptnische des zweiten GeschoBes des Prunkschranks
(Abb. 34). In dieser ist die Biiste des Prinzen Eugen zu finden (Abb. 35). Sie steht erhaben
auf einem Podest, worauf ein schabrackenférmiger Behang mit dem deutlich sichtbaren
Buchstaben ,E* — fur ,Eugen® — gebreitet ist, Uber einer mittig platzierten Trophae mit Keule
und einem reich verzierten Turban. Links und rechts davon finden sich zwei mit den Armen
an den Sockel der Biiste gefesselte — aller Wahrscheinlichkeit nach tirkische — Gefangene,
welche nur mit einem Lendenschurz und Wadenbandern bekleidet sind. Zwischen den
Beinen eines jeden liegt ein Kanonenrohr. Im Hintergrund drapiert sind Speere, Hellebarden
und andere Waffen, sowie Fahnen und Rossschweife mit dem tirkischen Halbmond. Die
Biste zeigt Prinz Eugen mit Allongeperticke, einem Brustharnisch mit Léwenkdpfen an den
Schultern und dem Orden des Goldenen Vlieses um den Hals.

8 MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 84.
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Abb. 34: Position der Abb. 35: Die Biiste des Prinzen
Buste des Prinzen Eugen Eugen am Prunkschrank.
am Prunkschrank.

Die oben genannte Hauptnische wird von zwei schmalen Nischen flankiert (Abb. 36). In
diesen Nebennischen findet sich je ein aufrecht stehender Léwe, der ein Wappenschild halt
(Abb. 37 und Abb. 38). Es handelt sich um das mit dem Orden des Goldenen Vlieses
umrahmte Wappen des Prinzen Eugen.®® Die Léwen am Prunkschrank sind mit denen am
groBen Tor hinter dem Oberen Schloss Belvedere in Wien vergleichbar (Abb. 39). Diese
halten ebenfalls das Wappenschild des Prinzen in ihren Pranken, sind jedoch viel kleiner als
dieses und weichen stilistisch etwas von den Léwen des Prunkschranks ab.

= | . A
Abb. 36: Position der Abb. 37: Der Lowe Abb. 38: Der Lowe  Abb. 39: Der rechte Léwe
beiden Léwenfiguren am in der linken Nische in der rechten am Tor des Oberen
Prunkschrank. des Prunkschranks. Nische des Belvedere in Wien.

Priinkerhranke

Unterhalb dieser beiden Nischen, in der Mittelnische der ersten Etage, befindet sich die
gréBte Nische des Prunkschranks (Abb. 40). In dieser steht ein junger Held in antikisierter
Rustung (Abb. 41). In der rechten Hand halt er ein Blitzbindel mit Pfeilen. Die Linke hat er
an die Hufte gelegt und umfasst dabei einen Gurt, an dem ein kurzes Schwert hangt. Vom
Betrachter aus rechts ist ein Erdglobus zu finden, auf welchem ein Adler sitzt. Auf einem

8 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 376.




Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen 37

quer Uber die Kugel verlaufenden Ring sind Zeichen des Tierkreises, Léwe Krebs und
Jungfrau, sichtbar.®” Links neben der Figur ist am Boden eine Sonne zu sehen. Unter den
FUBen des Helden liegt ein Bogen und Pfeile. Der Léwe ist hier nur als Tierkreiszeichen
angedeutet und ist, wie auch die beiden Léwen der oben genannten Nischen, als Symbol der
Starke und der Macht zu verstehen.® Die Sonne steht fiir Gerechtigkeit, Macht und
Unsterblichkeit.®® Der Lorbeerkranz am Helm des Jiinglings wurde in der Antike nach
gewonnenen Schlachten von Helden als Zeichen des Ruhmes und des Sieges getragen.®® In
der Iconologia findet sich eine Grafik, welche diese Figur ebenso darstellt (Abb. 42). °' Hier,
und auch am Prunkschrank, wird ein Jangling gezeigt, welcher Alexander den Grof3en
darstellt.** Durch diese Darstellung wird die Allegorie der Herrlichkeit gezeigt.

Abb. 40: Position der Abb. 41: Allegorische Darstellung  Abb. 42: Darstellung der
Herrlichkeit am der Herrlichkeit am Prunkschrank.  Herrlichkeit in der Iconologia.
Prunkschrank.

Die nachste Figur befindet sich in der Nische der Schragwand des Mittelrisalits, im zweiten
GeschofB3 links (Abb. 43). Eine Frau mit Helm, den ein Adler bekrdnt, halt ein Schwert
aufrecht in der rechten Hand. In ihrer Linken trégt sie eine Fackel. Hinter ihr lehnt ein groBer,
sechseckiger Schild und vor ihr steht eine Gans (Abb. 44). Es handelt sich um die
allegorische Darstellung der Beschitzung, welche in der Iconologia ebenfalls mit der Gans,
als eindeutiges Erkennungsmerkmal, dem aufrecht gehaltenen Schwert und dem Schild
abgebildet wird (Abb. 45).%

8" WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 377.
8 Ependa, S. 190f.

8 Ependa, S. 269.

% RIESE, Ikonografie (2007), S. 333.

9 MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 56.

9 Ependa.

% Ebenda, S. 137.
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Abb. 43: Position der Abb. 44: Allegorische Darétellung Abb. 45:Darstel|ung der

Beschiitzung am der Beschliitzung am - ; i
Prunkschrank. Prunkschrank. Beschdtzung in der lconologia.

Links neben dieser Figur am Schrank (Abb. 46) befindet sich, diesmal auBerhalb einer
Nische, die Figur einer Frau neben einem abgestorbenen Baum (Abb. 47). Diese zeigt mit
ihrer rechten Hand auf ihr Herz und tritt mit ihrem linken Ful3 auf einen Totenschadel. Um
den Baum rankt sich eine Rebe, welche Blatter und Frichte tragt. Davor ist eine Bildtafel zu
sehen, auf welcher drei Frauengestalten erkennbar sind. Vor der weiblichen Figur sitzt ein zu
ihr hochblickender Hund. Es handelt sich um die Allegorie der Freundschaft, welche ebenso
in einer Grafik der Iconologia dargestellt ist (Abb. 48).%*

P

Abb. 46: Position der ADbD. 47: Allegorische Abb. 48: Darstellung der

Freundschaftam Darstellung der Freundschaft Freundschaftin der Iconologia.
Prunkschrank. am Prunkschrank.

% MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 52.
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Wiederum links davon, in der linken Nische der Hauptfassade im zweiten Geschof3 befindet
sich eine sitzende Frauengestalt (Abb. 49). Sie tragt eine Krone und einen prunkvollen
Mantel und stitzt sich mit dem linken Ellenbogen auf eine Saule, worauf ein Buch und ein
Totenschadel liegen (Abb. 50). In der rechten Hand halt sie ein Schwert, in der linken Hand
eine Waage. Vor ihr liegt ein Hund und links davon ein Rutenbiindel, um welches sich eine
Schlange windet. Das Biindel symbolisiert den Strafvollzug und die gerechte Urteilsfindung.®

Das Schwert als Zeichen der Macht,*

und die Waage als ,[...] Symbol der Gerechtigkeit, des
MaBes, der Klugheit [...]" sind die Attribute dieser Figur. Es handelt sich um die Allegorie
der Gerechtigkeit, welche in einer Abbildung in der Iconologia zusétzlich verbundene Augen
aufweist (Abb. 51). Diese Augenbinde soll den oft trigerischen Sinn des Sehens zur

Urteilsfindung ausschalten.®®

Abb. 49: Position der Abb. 50: Allegorische Darstellung Abb. 51: Darstellung der

Gerechtigkeit am der Gerechtigkeit am Gerechtigkeit in der Iconologia.
Prunkschrank. Prunkschrank.

In der Nische links der genannten, an der linken Schmalseite des Prunkschranks, findet sich
die nachste zu beschreibende Figur (Abb. 52). Es handelt sich um eine auf einer weiblichen
Sphinx sitzende Frau, mit einer Waage in der rechten Hand. Auf ihren linken Oberschenkel
stitzt sie ein Buch (Abb. 53). Um den Hals tragt sie ein herzférmiges Medaillon. Neben ihr,
auf einem Podest, steht eine Buste mit drei Tierképfen, ein sogenannter ,Triciput®. Die Buste
tragt einen Hunde-, einen LOwen-, und einen Fuchskopf. Die Abbildung einer Figur mit
groBer Ahnlichkeit zu der am Prunkschrank ist in der /conologia zu finden. Es wird allerdings
ein alter Mann anstelle der weiblichen Figur gezeigt (Abb. 54). Die Gbrigen Attribute, wie das

% HEINZ-MOHR, Lexikon (1976), S. 249; Henkel, A. (Hg.) / Schoéne, A. (Hg.), Emblemata. Handbuch zur
Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart 1967 1996, S. 1271.

% HEINZ-MOHR, Lexikon (1976), S. 262.

" Ependa, S. 298.

% MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 120.
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Herzmedaillon, das Buch und vor allem der Triciput, stimmen jedoch Uberein. Bei der
Darstellung handelt es sich um den Rat.*® Bei der Figur am Prunkschrank handelt es sich
demnach um eine freiere Interpretation dieser Vorlage aus der Iconologia. Die Sphinx, auf
der die Figur am Prunkschrank sitzt, ist wahrscheinlich als Sinnbild der Harmonie von Kraft

und Vernunft zu verstehen.'®

- Z'.
Abb. 52: Position Abb. 53: Allegorische Darstellung Abb. 54: Darstellung des Rates in
des Rates am des Rates am Prunkschrank. der Iconologia.
Prunkschrank.

Die né&chste zu beschreibende Figur findet sich in der Nische, rechts neben der Mittelnische
der zweiten Etage, in der Schragwand des Risalits (Abb. 55). Dargestellt ist eine nur spérlich
mit einem Tuch bekleidete Frau mit langem Haar (Abb. 56). Sie halt in der rechten Hand
einen Spiegel hoch, und in der linken Hand ein aufgeschlagenes Buch und einen Palmzweig.
Mit dem linken FuB3 steht sie auf einer Weltkugel. In der Iconologia findet sich eine Grafik mit
einer fast identischen Darstellung einer allegorischen Gestalt (Abb. 57).°' Es handelt sich
bei der Darstellung sowie auch bei der Figur am Schrank um die Wahrheit. Allein die Sonne
in der Darstellung der Wahrheit der Iconologia ist am Prunkschrank durch den Spiegel,
welcher stets die Wahrheit wiedergibt,'% vertauscht.

9 MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 144.

190 HENKEL / SCHONE, Emblemata (1996), S. 1791.
9" MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 50.

12 Ependa.
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y;

Abb. 55: Position der Abb. 56: Allegorische Darstellung

. ” Abb. 57: Darstellung der
Wahrh
PrinL Silfl; rzr:\]k. der Wahrheit am Prunkschrank. Wahrheit in der Iconologia.

Rechts neben der genannten Figur findet sich direkt vor der Hauptfassade des Schranks
eine weitere Figur (Abb. 58). Es handelt sich um eine Frau mit Helm und Rustung (Abb. 59).
Auf dem Helm ist eine weibliche Sphinx zu sehen und neben der Frauenfigur sitzt eine Eule.
In der Iconologia findet sich auch fiir diese Figur eine passende Ubereinstimmung in einer
Abbildung (Abb. 60).'% Es wird in beiden Fallen die Scharfsinnigkeit dargestellt. Auffallend ist
bei der Darstellung in der Iconologia der Speer in der Hand der Figur. Dieser fehlt bei der

Figur am Prunkschrank.'®

Ao 5 Petion der A Sy Alegooche pop. o0 Darstolungdor
Prunkschrank. Scharfsinnigkeit am Scharfsinnigkeit in der Iconologia.
Prunkschrank.

1% MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 36.
1% WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 380.
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Rechts der genannten Figur findet sich in der Nische der Hauptfassade am Prunkschrank die
nachste Allegorie (Abb. 61). Dargestellt wird hier eine sitzende Frauengestalt (Abb. 62). Auf
dem Kopf tragt sie einen machtigen, mit Lorbeer als Siegessymbol umwundenen Helm. lhr
Brustpanzer ist mit Léwenk&pfen geschmiickt. Sie sitzt auf zwei gefesselten Leichnamen und
tragt in der rechten Hand einen Palmzweig. Der Vergleich mit einer nahezu identischen
Abbildung in der Iconologia (Abb. 63) weist die Figur am Prunkschrank als Allegorie des

Sieges aus.'®

LF o

Abb. 61: Position des Abb. 62: Allegorische arstellung Abb. 63: Darstellung des Sieges in
Sieges am Prunkschrank. des Sieges am Prunkschrank. der Iconologia.

In der Nische rechts, an der rechten Schmalseite des Objekts (Abb. 64), befindet sich eine
auf einem Léwen sitzende Frau mit einer Krone auf dem Haupt (Abb. 65). Sie halt in der
rechten Hand ein Zepter und vor ihr am Boden liegt ein Flllhorn, aus dem Muinzen
hervorquellen. Eine anndhernd identische Grafik konnte in der Iconologia gefunden werden
(Abb. 66)."° Es wird in beiden Fallen der GroBmut dargestellt.

Abb. 64: Position Abb. 65: Allegorische Abb. 66: Iﬁstéiluhg-des GroBmuts

des GroBmuts am Darstellung des GroBmuts am  in der Iconologia.
Prunkschrank. Priinkerhrank

1% MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 78.
1% Ependa, S. 64.
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In der ersten Etage, links der Mittelnische, in der Schragwand des Risalits (Abb. 67), befindet
sich eine Frauenfigur mit Helm, welche mit ihrem rechten Arm eine S&ule umfasst und einen
Degen halt (Abb. 68). Die Linke halt sie Uber die Flammen eines neben ihr stehenden
Feuerkorbes. Fast gleich ist die bildliche Darstellung der allegorischen Gestalt der
Bestéandigkeit in der Iconologia ausgefiihrt (Abb. 69).'” Die Saule, welche die Figur umfasst,
ist ein Symbol fiir Starke und Stabilitat.'®®

Abb. 67: Position der Abb. 68: Allegorische Abb. 69: Darstellung der

Bestadndigkeit am Darstellung der Bestdndigkeit Besténdigkeit in der Iconologia.
Prunkschrank. am Prunkschrank.

Links daneben, in der linken Nische der Hauptfassade im ersten GeschoB3 (Abb. 70), ist eine
weibliche Figur dargestellt, welche mit beiden Handen ein Schiff Gber ihrem Haupt tragt
(Abb. 71). Perlen schmicken ihr Haar und Muscheln finden sich vor ihrer Brust. Neben ihr
liegen ein Anker und Korallen. In der Iconologia zeigt eine Grafik mit gréBter Ahnlichkeit die
Allegorie des Wassers (Abb. 72).'% Es kann somit davon ausgegangen werden, dass auch
die Figur am Prunkschrank das Wasser darstellt. Das Element Wasser ist hier
héchstwahrscheinlich als Symbol der Einigkeit und Vaterlandsliebe zu verstehen.''® Aber
auch eine Deutung im Sinne von Beharrlichkeit kann fur das Wasser vorgenommen

werden.'"

97 MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 139.

1% Ependa.

199 Ependa, S. 7.

"% HENKEL / SCHONE, Emblemata (1996), S. 98.
""" Ependa, S. 110.
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W

Abb. 70: Position des ' Abb. 71: Allegorische Darstellung Abb. 72: Darstellung des Wassers
Wassers am des Wassers am Prunkschrank. in der Iconologia.
Prunkschrank.

Wiederum links, in einer Nische an der Schmalseite des Prunkschranks (Abb. 73), ist eine
stehende Frauengestalt mit Helm dargestellt, die sich mit dem linken Ellenbogen auf ein
Podest stitzt (Abb. 74). Zu ihren FlBen liegen verschiedene Messinstrumente und auf dem
Podest liegt ein Buch, worauf eine, auf Stiitzen ruhende, hohe Pyramide steht. Die Attribute
entsprechen einer Darstellung in der Iconologia, welche die allegorische Figur der Geometrie
zeigt (Abb. 75).""2 Hier ist jedoch eine sitzende Figur zu sehen, welche gerade einen Plan
betrachtet. Obwohl die Figur dieser Abbildung in Haltung und Position nicht mit der Figur am
Prunkschrank Ubereinstimmt, ist davon auszugehen, dass auch die Figur am Schrank die
Geometrie darstellt. Vielleicht wurde die Kérperhaltung abgewandelt, um mit den Gbrigen
stehend dargestellten Figuren dieser Etage am Prunkschrank Ubereinzustimmen.

"2 MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 194.
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Abb. 73: Position Abb. 74: Allegorische Abb. 75: Darstellung der Geometrie in
der Geometrie Darstellung der Geometrie am der Iconologia.

am Prunkschrank.

Prunkschrank.

Die nachste zu beschreibende Figur befindet sich rechts neben der groBen Mittelnische des
ersten Geschof3es, in der Schragwand des Mittelrisalits (Abb. 76). Hier halt eine mit einem
Diadem in den Haaren geschmickte Frauenfigur einen Storch im linken Arm (Abb. 77). In
der rechten Hand halt sie eine groBe Muschel, als wolle sie dem Vogel daraus zu trinken
geben. Eine ahnliche Figur stellt eine Abbildung in der Iconologia dar, in welcher eine Frau
ebenso einen Storch im linken Arm halt (Abb. 78).""® Es handelt sich demnach vermutlich bei

der Figur am Schrank ebenso wie in der Iconologia um die Allegorie der Dankbarkeit.

3 Ly o

Abb. 76: Position der Abb. 77: Allegorische Abb. 78: Darstellung der
Dankbarkeit am Darstellung der Dankbarkeit Dankbarkeit in der Iconologia.

Prunkschrank. am Prunkschrank.

"8 MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 151.
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Rechts davon, in der Nische der Hauptfassade (Abb. 79), steht eine Mannerfigur in
antikisierender Ristung und einem Helm am Kopf (Abb. 80). An seiner linken Seite hangt ein
Schwert. Mit der linken Hand auf sich deutend, halt er in der rechten Hand einen Kranz,
welchen er Uber das neben ihm am Boden brennende Feuer hélt. Unter seinen FiBen liegen
verschiedene Waffen, darunter eine Hellebarde, eine Keule, eine Axt und ein Schwert samt
Schild. Hinter ihm drapiert sind Lanzen, Hellebarden und verschiedene Fahnen. Davor, in
der Mitte, prangt ein runder Schild, mit dem Haupt der Medusa darauf. Es handelt sich um

die allegorische Darstellung der Liebe zum Vaterland, wie ein Vergleich mit einer sehr
114

ahnlichen Abbildung aus der Iconologia aufzeigt (Abb. 81).

Abb. 79: Position der Abb. 80: Allgorisc‘h.e Dérstéllung Abb. 81: Darstellung der Liebe

Liebe zum Vaterland am der Liebe zum Vaterland am zum Vaterland in der Iconologia.
Prunkschrank. Prunkschrank.

Die nachste Figur findet sich rechts an der linken Schmalseite des Prunkschranks in der
ersten Etage (Abb. 82). Eine stehende Frau mit einer Flamme am Haupt hélt Pinsel und eine
Schriftrolle in der gesenkten linken Hand (Abb. 83). Sie zeigt mit ihrer rechten Hand auf eine
kleine Statue, welche hinter ihr auf einem Podest steht. Am Boden finden sich verschiedene
weitere Werkzeuge, wie Malstock, Pinsel, Papier, etc. Eine Vielzahl an Gemeinsamkeiten
weist eine Darstellung in der Iconologia auf, welche die Kunst darstellt (Abb. 84).""° Diese
Figur ist in der Iconologia lediglich sitzend dargestellt, die Attribute und sogar die Gestik
stimmen jedoch mit der Figur am Prunkschrank Uberein. Es ist also davon auszugehen, dass
am Prunkschrank ebenfalls die Kunst, jedoch in stehender Position, dargestellt ist.

" MASER, Iconologia 1758-60 (1971), S. 26.
"'° Ependa, S. 154.
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Abb. 82: Position Abb. 83: Allegorische Darstellung ~ Abb. 84: Darstellung der Kunstin
der Kunst am der Kunst am Prunkschrank. der Iconologia.
Prunkschrank.

Alle gezeigten Figuren in den insgesamt 15 groBen Nischen der Haupt- und Seitenfassaden
und des Risalits ruhen auf steinernen Podesten. Einzig die Figurengruppe des Glaubens, in
der Nische des Giebelaufsatzes Uber der zweiten Etage, ruht auf einem schlichten
Metallpodest. Die 15 Steinpodeste zeigen eine geschwungene, nach oben hin breiter
werdende Form. Die der beiden Mittelnischen sind hingegen genau umgekehrt, nach unten
hin breiter geformt. Alle Podeste erinnern durch ihre Konsolenform an Altére. Meist findet
sich ein schabrackenférmiger, silberfarbener ,Behang“ vor dem Podest (Abb. 85 und Abb.
86).

Abb. 85: Konsolenformiges Podest unter einer Figur.  Abb. 86: Umgekehrt konsolenformiges Podest unter
der Figur in der Mittelnische der ersten Etage.

Sechs Trophaen Uber der zweiten Etage des Prunkschranks (Abb. 87) bestehen aus einem
menschlichen Torso ohne GliedmafBen, welcher von einem antikisierenden Brustpanzer
bedeckt ist (Abb. 88). Darin steckt ein Pflock, auf welchem ein mit Federn geschmuckter
Helm ruht. Dahinter sind verschiedene Fahnen mit dem tirkischen Halbmond und
Hellebarden angebracht. Der Torso selbst ist bei allen sechs Troph&den identisch.
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Unterschiede finden sich bei den Hellebarden, welche an drei Troph&en durchbrochen sind.
AuBerdem finden sich leichte Unterschiede in der Form der jeweiligen Fahnen.
Troph&enornamente waren Anfang und Mitte des 18. Jahrhunderts sehr beliebt und weit
verbreitet. Etwa um 1800 wurden sie jedoch bereits bedeutend weniger verwendet. Erst im
spateren 19. Jahrhundert sind sie wieder haufiger anzutreffen.''®

Die Troph&enornamente am Prunkschrank sind hier als Zeichen des Sieges zu deuten.""’” Mit
den darauf befindlichen Halbmonden ist hdchstwahrscheinlich der Sieg Uber das
Osmanische Reich, errungen durch die groBen Siege des Prinzen Eugen, gemeint.

Abb. 87: Position der sechs Troph&en am Abb. 88: Eine der Trophaen
Prunkschrank. am Prunkschrank.

Die vier symmetrisch gestalteten Vasen stehen als Finalstlick Uber den Antefixae (Abb. 89).
Sie weisen ein Akanthus-Fries auf und sind mit Rosen und Nelkenbluten und deren Blattern
bestickt. Der Korpus ist wiederum bei allen Vasen ident, lediglich der Pflanzenschmuck
unterscheidet sich (Abb. 90). Vasen stellten immer, jedoch vor allem im 18. Jahrhundert,

¥

Abb. 89: Position der vier Vasen am Prunkschrank. Abb. 90: Eine der
Vasen am
Prunkschrank.

sehr beliebte Schmuckelemente dar.'"®

"¢ |IRMSCHER, Ornament (2005), S. 77.
""" Ebenda, S. 76.
"% Ebenda, S. 72.
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Die Vorstellung all der genannten Figuren am Prunkschrank hat gezeigt, dass es sich bei
dem Figurenprogramm um Allegorien positiver Eigenschaften und die Macht eines Fursten
verkérpernde Tugenden handelt.

Fama an der Spitze kiindet von Eugens ruhmreichen Taten fiir die Osterreichische
Monarchie. Direkte Bezlige zu Prinz Eugen werden nicht nur durch seine Buste hergestellt.
Die beiden Léwen tragen, wie am Tor des Oberen Belvedere, sein Wappenschild. Die
Trophaen verweisen auf Prinz Eugen als groBen Helden und Sieger Uber die Osmanen.
Uber der Biiste des Prinzen findet sich die Allegorie des Glaubens. Allein der Glaube steht
somit Uber dem Prinzen. Unter der Bulste findet sich die Herrlichkeit mit der Gestalt
Alexander des GroBen, vielleicht als Sinnbild fir Eugen selbst. Weitere Figuren an der
Hauptfassade des Schranks lassen Allegorien aus Friedens- und Kriegszeiten erkennen.
Prinz Eugen war auch als Kunstférderer bekannt.'" So finden sich auch die beiden

Allegorien der Geometrie und der Kunst am Prunkschrank.

Besonders auffallig ist die oftmals exakte Ubereinstimmung der Figuren mit Darstellungen in
einer bestimmten Version der Iconologia, der eingangs erwahnten Hertel Ausgabe'®. Oft
stimmen sogar die Gestik der Figuren, oder auch der Faltenwurf der Gewander genau
uberein. Hier offenbart sich, dass diese Ausgabe der Iconologia aller Wahrscheinlichkeit
nach als Vorlage fir die Figuren am Prunkschrank genutzt wurde. Da die Hertel Ausgabe der
Iconologia erst in den Jahren 1758 — 1760 veréffentlicht wurde, kann eine Entstehung der
Figuren nach 1760 deshalb als gesichert gelten. Sie sind somit erst nach dem Tode des
Prinzen Eugen entstanden. Figuren, welche nicht in dieser Ausgabe der Iconologia
abgebildet sind, sind lediglich die beiden Ldéwen, die Blste des Prinzen selbst, die
bekronende Figur der Fama sowie die Trophden und die Vasen. Es ist jedoch davon
auszugehen, dass alle Figuren zur selben Zeit am Prunkschrank befestigt wurden, da sich
keine Unterschiede in Stil und Qualitat der Ausflihrung feststellen lassen.

Am Prunkschrank ist, neben dem Figurenprogramm, eine groBe Zahl an metallenen
Zierelementen angebracht. Hierzu zahlen Kapitelle und Basen der Saulen und Pilaster sowie
auch eine Vielzahl an Beschlagen. Letztere finden sich am Knorpelwerk, an Postamenten,
den Schlusssteinen der Rundbdgen und deren Ansatzstellen, an den Schragwanden des
Mittelrisalits und an den Gesimsen. Zu den Beschlagen zahlen auch mehrere Zierbander,
welche quer Uber die Fassade des Schranks verlaufen.

"9 SCHMIDT, Prinz Eugen (2010), S. 3.
120 MASER, Iconologia 1758-60 (1971).
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Abb. 91: Akanthusornament direkt auf dem Knorpelwerk Abb. 92: Akanthuskartusche auf

neben dem Podest einer Troph&e am Prunkschrank. einem Antefix-Aufsatz. Das
Knorpelwerk wird als plastischer
Untergrund mit einbezogen.

Es finden sich unter anderem Akanthusornamente und -kartuschen direkt an den oben
erwahnten Knorpelwerk-Elementen und auch an Friesen. Die Beschlage der Antefixae folgen
in ihrer Form exakt der Oberflache des darunter liegenden Knorpelwerks (Abb. 91 und Abb.
92). Es ist deshalb mdglich, dass diese Beschlage zusammen mit dem Knorpelwerk
angebracht wurden.

Die Uberwiegende Anzahl an Beschlagen zeigt jedoch Laub- und Bandlwerk (Abb. 93 und
Abb. 95). Dieses Ornament verbreitete sich von Frankreich aus ab den 1680er Jahren. Im
Ubrigen Europa kam diese Ornamentform jedoch erst ab etwa 1700 in Gebrauch. Das Laub-
und Bandlwerk wurde dann Uber einen langen Zeitraum, bis ca. 1750 verwendet (vgl. Abb.
94 und Abb. 96)."' Somit ist die Stilistik dieser Beschlage zeitlich jiinger als das zuvor

genannte Akanthusornament.

Es liegen am Prunkschrank also Beschlage aus zwei Stilepochen vor. Eine derartige
Vermischung kann auch auf eine Entstehung im 19. Jahrhundert verweisen.

A &~ X 5 (7 N
| ('é B N Vi
—— =TESSD, o0 R

Abb. 93: Ornament mit Laub- und Abb. 94: Laub- und Bandlwerk Abb. 95: Laub-  Abb. 96: Laub-
Bandlwerk an der Hauptfassade (18. Jh.). und Bandlwerk- und Bandlwerk
des Prunkschranks. Ornament (18. Jh.).

seitlich neben
2! |RMSCHER, Ornament (2005), S. 131. einer Nische.
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Die Beschreibung des Aufbaus des sogenannten Prunkschranks des Prinzen Eugen hat
gezeigt, dass offenbar nicht alle Elemente des Mébels zur selben Zeit entstanden sind. Das
Objekt war demnach in der Vergangenheit groBen Veranderungen und Eingriffen ausgesetzt.

Nach rein stilistischen Betrachtungen scheint ein Prunkmdébel des spaten 17. Jahrhunderts
vorzuliegen. Dieses wurde hdchstwahrscheinlich in den ehemaligen Landern  der
Habsburger Monarchie angefertigt. Es stellt das Grundgerist flr den sogenannten
Prunkschrank des Prinzen Eugen dar. Der schwarz lackierte Prunkschrank mit
Knorpelwerkornamenten, Pietra Dura- und Schildpattauflagen wurde im Laufe der Zeit
jedoch mehrfach Gberarbeitet.

Im Zuge umfassender Verdnderungen ging man soweit, dass nicht nur die optische
Erscheinung des Mobels, sondern auch seine Bedeutung verandert wurde. Der Bezug zu
Prinz Eugen wurde erst nach dessen Tod hergestellt. Dies geschah einerseits durch die
Figuren, welche erst nach 1760 angefertigt worden sein konnten. AuBerdem wurden nun
vermutlich die Schlachtennamen an den Ruinenmarmortafeln aufgemalt. Diese nachtraglich
hergestellte Verbindung des Prunkschranks zu Prinz Eugen geschah vielleicht aus
Andachts- oder aber auch aus Reprasentationsgriinden. Ein Prunkmdébel mit der Bliste eines
der bedeutendsten Feldherren und Staatsmannes gewann sicherlich an Aussage,
Bedeutung und Wert.

Der in diesem Kapitel erklarte Aufbau des Prunkschranks zeigt, dass das Mdbel im Laufe
einer langen Geschichte stark Uberarbeitet wurde. Es konnten viele stilistische Merkmale,
Besonderheiten und Veranderungen am Mobel aufgezeigt werden. In der nachfolgend
durchgefiihrten Bestandserfassung werden darlber hinaus die wertvollen Materialien sowie
die Herstellungstechniken erklart. Dies tragt zu einer umfassenden Kenntnis des Objektes
bei und verschafft gleichzeitig die Méglichkeit, die Geschichte des Mdbels zu klaren.
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2 Der technologische Bestand

Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen weist eine gro3e Materialvielfalt auf. Die
Klarung des technologischen Bestandes soll Auskunft Gber die Techniken zur Herstellung
und die verwendeten Materialien geben. Eine Vielzahl  unterschiedlicher
Untersuchungsverfahren musste zur Klarung des Objektbestandes eingesetzt werden, um
die unterschiedlichen Materialien bestimmen und die Herstellungstechniken erklaren zu
kénnen. Zu den angewandten Verfahren zahlen, neben der optischen restauratorischen
Befundung, Untersuchungen im Lichtmikroskop, mikrochemische Tests, Materialanalysen im
Rasterelektronenmikroskop, eine Computertomographie und Réntgenfluoreszenzanalysen
mit portablem RFA-Spektrometer.

Zunachst folgt die Erfassung der verwendeten Materialien und des strukturellen Aufbaus
des Prunkschranks. Danach werden die Oberflachenbehandlung des Holzes, kleinere
Objektteile und Schmuckelemente, gefolgt von den Schildpattauflagen behandelt. Die
Figuren und Zierelemente stellen das wichtigste schmickende Merkmal des Prunkschranks
dar. Deshalb werden ihr Material und die angewandten Techniken in einem eigenen Kapitel
erfasst.

Gleichzeitig wird durch die Erfassung des Objekibestandes versucht, die im
vorangegangenen Kapitel aufgestellte Hypothese zur Entstehung des Mdébels und den
spateren Uberarbeitungen anhand technologischer Merkmale zu tberpriifen.

2.1 Der Korpus des Prunkschranks

Zur Herstellung des Schrankes wurde durchwegs europdaisches Laub- und Nadelholz
verwendet. Die Ho6lzer wurden rein makroskopisch untersucht und anhand der eindeutigen

Erkennungsmerkmale eine Identifizierung vorgenommen.'??

Abb. 97: Nadelholz am Prunkschrank. Abb. 98: Eichenholz am Prunkschrank.

122 Dig vorgenommene Bestimmung der Hélzer wurde durch Johannes Ranacher, Mébelrestaurator im MAK, im
persdnlichen Gesprach am 15.12.2016 freundlich bestétigt.
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Konstruktive Elemente wurden zumeist aus Nadelholz, h6chstwahrscheinlich Fichte, gefertigt
(Abb. 97). Bereiche die gréBerer Beanspruchung ausgesetzt sind, wie beispielsweise
Seitenkanten oder tragende Elemente im Sockelbereich wurden aus Eiche hergestellt (Abb.
98). Auch die Holzkonstruktionen hinter den Nischen bestehen aus Eichenholz. Dafir

wurden in massiven Holzteilen passende Vertiefungen geschnitzt.

Die gesamte flr den Betrachter des Prunkschranks sichtbare Oberflache wurde mit einem
dicht gewachsenen Laubholz, héchstwahrscheinlich Birnbaumholz, furniert. Dieses ist
annahernd drei Millimeter stark (Abb. 99). Die meisten Profilleisten und Gesimse wurden
ebenso daraus gefertigt. Das dichte, feinfaserige und gut zu bearbeitende Holz der
Kulturbirne und auch der Wildform wurde mit Vorliebe als Holz zur Imitation von Ebenholz
verwendet.'® Die Riick-, Unter- und Oberseite des Schrankes wurden nicht furniert.

Abb. 99: Das Furnier am Prunkschrank ist etwa drei Millimeter stark.

Der Korpus des Prunkschranks ist in Brettbauweise'**

ausgefuhrt. Die Holzoberflache ist zumeist fein gehobelt. 7
Eckverbindungen wurden sorgfaltig durch einfache, offene
Zinkung'® gefertigt. Diese Holzverbindungstechnik durch
Schwalbenschwanzverbindung stellt die hochwertigste und
idealste Verbindungsart an Kastenmdbeln dar (Abb.

SCHWALBEN-
SCHWANZ

100)."® Viele Konstruktionsmerkmale sind jedoch durch

das angebrachte Furnier nicht einsehbar. Abb. 100: Schematische Darstellung
der Schwalbenschwanzverbindung.

128 5pannagel, F., Der Mdbelbau. Ein Fachbuch fiir Tischler, Architekten und Lehrer, Stuttgart 1939, S. 7.
124 Die Brettbauweise meint, im Gegensatz etwa zur Stollenbauweise, eine Konstruktion aus miteinander
verbundenen Brettern.

125 SPANNAGEL, Mobelbau (1939), S. 81.

126 Ependa.
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Die Bretter der Riickseite des Mdbels verlaufen im ersten Geschol3 vertikal und im zweiten
Geschof3 horizontal (Abb. 101). Die Bretter liegen jeweils an beiden Seiten in einer Nut und
sind mit Holzn&geln befestigt. Eine zentrale Rickplatte kann abgenommen werden. Sie ist

mit sieben kleinen Eisenriegeln fixiert.

Abb. 101: Die Riickseite des Prunkschranks. Abb. 102: Der Prunkschrank wurde in mehreren
Teilen gefertigt und ist zerlegbar.

Der Korpus des Kastens wurde in drei groBBen, separaten Teilen gefertigt. Diese sind durch
Zapfen miteinander verbunden. Die einzelnen Teile wurden weder miteinander verleimt noch
genagelt, kébnnen somit voneinander abgehoben werden und ruhen lediglich durch ihr
Eigengewicht fest aufeinander (Abb. 102). Auch der giebelartige Aufbau ist durch zwei runde
Zapfen verankert und abhebbar. Die Antefixae sind durch flache, im Querschnitt rechteckige
Zapfen im Gesims des ObergeschoBes verankert. Die sechs Trophden sind durch
handgeschnitzte, runde Holzdibel aufgesteckt. Sie konnten urspringlich wohl auch
abgehoben werden, wurden allerdings im Zuge eines sekundaren Eingriffs aufgeleimt.
Dieser Aufbau durch lose miteinander verzapfte Einzelelemente entspricht der typischen

Konstruktion eines Prunkmdbels des 17. Jahrhunderts.'’

Die Oberflache des Prunkschranks ist schwarz lackiert. Um eine ebenholzartige Erscheinung
zu erreichen, konnten zwei unterschiedliche Verfahren verwendet werden. Eine seit dem

Mittelalter und bis heute gebrauchliche Methode stellt das Beizen dar. Dabei wird das Holz

127 Bereits in Kapitel 1.2 wurde angemerkt, dass Kabinettschranke meist in zerlegbaren Teilen fiir einen
einfacheren Transport zum Aufstellungsort gefertigt wurden.
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mit wassrigen Lésungen von Farbstoffen oder Chemikalien durchtrankt und dadurch schwarz
gefarbt. Diese Farbung dringt in die Holzstruktur ein und ergibt einen haltbaren Farbton.'?®

Eine zweite Methode stellt die Verwendung eines schwarzen Lacks'?®

dar, welcher auf die
Holzoberflache aufgetragen wird. Dabei dringt keine farbende Substanz in die Holzstruktur
ein. Es liegt lediglich eine farbgebende Schicht an dessen Oberflache. Seit dem 17.
Jahrhundert wird durch die sogenannte Asphaltlasur'®® Ebenholz imitiert. Die hierfiir
verwendeten Lacke bestehen aus &lgebundenem Asphalt, welchem ein Naturharz
beigemengt ist. Als Harze kamen Kolophonium, Sandarak, Mastix und Schellack zur

Anwendung.'®’

Am Prunkschrank wurde die Ebenholzimitation durch einen schwarzen Lack erzeugt. Eine
GCMS-Analyse des Lacks am Prunkschrank zeigte, dass es sich hier um Schellack als
glanzgebendes Naturharz handelt.'®

An den drei Schauseiten des Prunkschranks wurden an unterschiedlichen Stellen
verschiedene Steinelemente und Schmucksteine angebracht. Es sind 14 Figurensockel aus
Kalkstein und sechs Steintafeln aus Ruinenmarmor vorhanden. Es finden sich zudem sechs
steinerne Pilaster, vier davon in Pietra Dura-Technik, an der Fassade des Prunkschranks
(Abb. 103 und Abb. 104).

Bei der Pietra Dura-Technik werden einzelne Steinelemente zugeschnitten und meist nach
einer genauen Vorlage wie eine Holzeinlegearbeit zusammengesetzt. Es wird keine Fuge
zwischen den Steinplatichen belassen, sondern eine passgenaue Form zugeschnitten. Die
zurechtgeschnittenen Gesteinsplattchen werden meist auf eine dinne Tragerplatte
aufgebracht. Dieser Grund gibt der Arbeit Stabilitdit. Er besteht meist aus einer
Schieferplatte.

Auch die Pilaster am Prunkschrank weisen eine diinne Grundplatte auf.

Zur |dentifizierung der unterschiedlichen Gesteine am Prunkschrank wurden mehrere kleine
Gesteinsproben an den Riickseiten der Steinelemente entnommen. Die Untersuchung'® der

128 Groger, P., Stilpluralismus zwischen industrieller Produktionsweise und kunsthandwerklicher Detailfertigung.
Schadensbehebung an einem ebonisierten, Elfenbein-marketierten Salontisch, unpubl. Dipl. Arb., Akademie der
bildenden Kiinste Wien, Wien 2008, S. 53.

2% Unter .Lack” wird ein Beschichtungsstoff verstanden, welche an der Oberflache eines Materials einen
durchgehenden Film bildet. Seine Zusammensetzung kann sehr unterschiedlich sein. Er besteht meist aus einem
Bindemittel, einem Farbmittel, Lésemitteln, Flllstoffen und weiteren Zusatzen, welche seine Eigenschaften
verbessern.

130 SEELHOF / MEYER, Kabinettschranke (2001), S. 154.

3! Ependa.

132 Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von DI Dr Tatjana Bayerova und Ma Zhenzhen, Universitat fir
angewandte Kunst Wien, Institut fir Konservierung und Restaurierung; Geratespezifikation: Nicolet iN10 MX FT-
IR Mikroskop, Thermo Scientific, USA. Das Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 1).

'3% Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von Wiss. Mitarb. Dr. phil. Roman Sauer, Universitat fir angewandte
Kunst Wien, Institut fir Kunst und Technologie, Abteilung Archdometrie (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr.
techn. Bernhard Pichler). Das Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 4).
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daraus gefertigten Diinnschliffe zeigte, dass die Sockel der Figuren aus zwei
unterschiedlichen Arten von Kalkstein, vermutlich sogenanntem ,Salzburger Marmor“ und
~LAdneter Marmor* bestehen.

Zur Herstellung der Pilaster wurde als schwarze Einfassung ein dunkler Kalkstein verwendet.
Bei den griinen Schmucksteinen handelt es sich um verschiedene Varietdten von griinen

Serpentinbrekzien. An den beiden kleineren Pilastern findet sich zudem Lapis Lazuli.

Abb. 103: Einer der Abb. 104: Einer der beiden

beiden groBen Piaster kleinen Pilaster am
am Prunkschrank in Prunkschrank in Pietra
Pietra Dura-Technik. Dura-Technik.

Zur Verklebung der einzelnen Gesteinsplattchen von Pietra Dura-Arbeiten wird traditioneller
Weise ein Gemisch aus Bienenwachs und Kolophonium verwendet.’ Eine Untersuchung
mittels mikrochemischer Nachweisreaktionen ergab jedoch, dass die Pilaster am
Prunkschrank mit tierischem Leim befestigt wurden.’ Vermutlich wurden die Pilaster im
Zuge einer Altreparatur neu am Schrank befestigt. Viele Klebespuren machen deutlich, dass
die zerbrechlichen Steinelemente in der Vergangenheit zu Bruch gingen und wéahrend einer
Reparatur neu verklebt werden mussten. Dabei kam der eher ungewéhnliche tierische Leim
als Klebemedium zum Einsatz.

134 Giusti, A., Pietra Dura. Bilder aus Stein, Miinchen 2005, S. 253 - 257.
'%% Das Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 5).
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Die Konstruktion der Laden im Schrank wurde in Fichtenholz ausgefihrt. Lediglich die
Kanteneinfassungen und Griffkndpfe an den seitlich gelegenen kleinen Schubladen
bestehen sehr wahrscheinlich aus Nussbaumholz (Abb. 105).

Eckverbindungen sind wie am Korpus
offen  gezinkt.  Auffallig ist die

6 an der Oberseite der

Zinkenteilung'®
hinteren und vorderen Kanten: Zur
besseren Stabilitdt stehen die beiden
obersten Zinken dicht nebeneinander
(siehe Pfeil in Abb. 105). Die Ubrigen
Zinken weisen dagegen einen grdéBeren

Abstand auf. Diese Auffalligkeit wurde

bereits an mehreren Kabinettschranken

des 17. Jahrhunderts beobachtet.'®’ Abb. 105: Eine Lade des Prunkschranks. Die Zinkenteilung
’ ) ist hier auffallig (siehe Pfeil).

Die Bbéden der Laden sind stumpf, von der Unterseite her aufgeleimt und mit Holznageln
befestigt. Die Faserrichtung des Holzes liegt hier langs zur Schubrichtung der Laden. Diese
veraltete Konstruktionsform am Prunkschrank hat den Nachteil, dass der Schubkasten mit
seiner gesamten Bodenflache aufliegt und durch die Reibung die Lade schwer aus dem
Moébel herausgezogen werden kann. Bis in das 18. Jahrhundert hinein stellten solche
Schubkésten ohne jegliche FUhrung allerdings die géngige Herstellungsmethode dar. Erst
um die Mitte des 18. Jahrhunderts wurde diese historische Konstruktionsform durch von
unten aufgeleimte, schmale Laufleisten verbessert, wodurch die Reibung stark reduziert
werden konnte.'® Die Laden am Prunkschrank wurden demnach noch nach
Konstruktionsprinzipien des 17. Jahrhunderts angefertigt.

An drei Laden am Prunkschrank finden sich allerdings dennoch Laufleisten. Es handelt sich
hierbei um eine spatere Uberarbeitung. Dies lasst sich durch die deutlich hellere Holzfarbe
der Leisten, die Montage ohne Holznagel und die viel grébere Ausfihrung belegen. Zudem
wurden die Laufleisten ohne vorgegebenes Schema scheinbar willkirlich an Laden
aufgeleimt. Vermutlich waren nur manche Laden verzogen und damit ein Herausziehen
erschwert, weshalb nur in diesen Fallen wahrend einer Uberarbeitung Laufleisten angebracht
werden mussten. So ist beispielsweise die Lade der zweiten Etage am Prunkschrank links

'3 Die Zinkenteilung bezeichnet den Abstand zwischen den einzelnen Zinken bei der
Schwalbenschwanzverbindung.

37 Siehe dazu SEELHOF / MEYER, Kabinettschranke (2001), S. 151.

138 pape, H.-W., Ein niederlandischer Kabinettschrank des Barocks, in: Mundt, B. / Krutisch, P., Schatzkastchen
und Kabinettschrank, Ausst. Kat., Kunstgewerbemuseum, Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz Berlin
01.10 — 31.01.1990, Berlin 1989, S. 56.
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nicht mit Laufleisten versehen (Abb. 106), die der entsprechenden rechten Seite jedoch
schon (Abb. 107).

Abb. 106: Eine Lade am Abb. 107: Eine Lade am
Prunkschrank in der Untersicht ohne Prunkschrank in der Untersicht mit
Laufleisten. Laufleisten (siehe Pfeile).

Die Laden am Prunkschrank wurden zudem seitlich in groBen Bereichen abgeschliffen.
Vermutlich geschah dies ebenso wahrend einer Uberarbeitung. Die Laden wurden auf diese
Weise wieder gangig gemacht. Die Bereiche, welche abgeschliffen wurden, erscheinen
deutlich heller als solche mit urspriinglicher Holzoberflache (Abb. 108).

Abb. 108: Eine Lade des Prunkschranks mit abgeschliffenen Bereichen.

Die Innenflichen der Laden und der beiden Innenrdume der seitlichen Facher im
Prunkschrank wurden mit Marmorpapier ausgekleidet (Abb. 109). Dieses Buntpapier wurde
historisch meist als ,tlrkisches Papier® bezeichnet, da die Technik zur Herstellung aus dem
fernen Osten Uber Persien und das Osmanische Reich um das Jahr 1600 nach Europa
gelangte.’®® Zur Herstellung wird in einer flachen Wanne eine dickfliissige Abkochung von
Seetang vorbereitet. Auf diesen Grund werden fliissige, mit Ochsengalle versetzte Farben
getropft, welche auf der Oberflache schwimmen. Die Farben laufen auseinander und kénnen
mit verschiedenen Werkzeugen verwischt und geformt werden. Flir das Papier am
Prunkschrank wurde daflr ein spezieller Kamm verwendet, weshalb es als ,Kammzugpapier*
bezeichnet werden kann. Ein mit Alaun vorgebeizter, feuchter Bogen Papier wird daraufhin
auf die an der Oberflache schwimmende Farbschicht gelegt, danach herausgenommen,

'3 FRANZ, Marmorpapier (2002), S. 16-17.
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abgespllt und getrocknet. Die Farben haben sich mit
dem Papier dauerhaft verbunden. Jedes so
hergestellte Papier ist ein Einzelstick, da sich das
erzeugte Muster nicht identisch reproduzieren lasst.'*

Die Konstruktion der Laden am Prunkschrank
entspricht den im 17. Jahrhundert Gblichen Techniken.

Eckverbindungen sind gezinkt und Béden stumpf von | ESSS——

der Unterseite aus befestigt. Die Innenseiten der ,;E_ 109:'Die Innenseiten d;r Sciu-blade-n
Schubladen weisen das fir viele vergleichbare und Fachersind mitMarmorpapier
Prunkschranke typische Marmorpapier auf. Es wurden urspringlich keine Laufeisten
verwendet. Es kann somit von einer Entstehung im 17. Jahrhundert ausgegangen werden.
Um die Laden wieder gangig zu machen, wurden in der Vergangenheit Uberarbeitungen
vorgenommen. Dabei wurden an der AuBenseite der meisten Schubladen am Prunkschrank
Veranderungen vorgenommen. An einigen Laden wurden Laufleisten angebracht. Zudem
wurden oft die Seiten der Laden abgeschliffen.

FOnf Schlésser sind zur Versperrung der drei Laden im Sockel und den beiden seitlichen
Tdren am Prunkschrank vorhanden (Abb. 110). Die Schlésser aus Eisenblech mit
aufgenietetem SchlieBmechanismus stellen eine spéatere Erganzung dar. Die urspriinglichen
Schldésser wurden zu einem spateren Zeitpunkt ausgetauscht. Diese Schldsser hatten eine
andere Form und GrdBe als die heutigen. Beim Einbau der neuen Schldésser wurde der
GréBenunterschied mit einem Holzbretichen ausgefiillt (siehe Pfeil in Abb. 112). Die
Schlésser am Prunkschrank sind mit je vier Senkkopfschrauben aus Eisen am Untergrund
befestigt (Abb. 111). Die Schrauben wurden hdchstwahrscheinlich maschinell hergestellt.
Pressnahte an den Schraubenhélsen zeugen von der Verwendung von Walzdraht. Die Képfe
wurden gestaucht und die Gewinde geschnitten. Die maschinelle Herstellung von Schrauben
ist ungefahr ab dem Beginn des 19. Jahrhunderts méglich.'*’

Abb. 111: Schrauben
zur Befestigung der
Schlésser

Abb. 110: Detail eines Schlosses in
einer Lade. Abb. 112: Ausgetauschtes Schloss

in einer Lade.

%0 FRANZ, Marmorpapier (2002); Rinck, J., Buntpapier, http:/www.buntpapier.org/techniken/marmoriertes-
papier.html Zugriff am 04.02.2016

Kirchweger, M., Konservierung-Restaurierung eines Kunstkammerobjektes. Das Spinett-Regal-Spielbrett von
Anton Meidting, Augsburg 1587, unpubl. Dipl. Arb., Akademie der bildenden Kiinste Wien, Wien 2013, S. 106.
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Die eisernen Scharniere, welche die beiden seitlichen Tiren am Prunkschrank tragen, sind
vergoldet (Abb. 113). Sie wurden am
Kastenkorpus vernietet und die Turfligel daran
aufgeschraubt. Die beiden Scharniere der
zentralen Tir in der Mitte des Prunkschranks

wurden dagegen nur verschraubt. An der Apb. 113: Scharnier einer seitlichen Tiir am
. . . . Prunkschrank.
Oberflache sind sie, ebenso wie das

umgebende Holz, schwarz lackiert.

Hinter dieser zentralen Tur befindet sich das bereits erwahnte Spiegelkabinett.

Der Boden des Kabinetts besteht aus rotem Schildpatt sowie weiBem Bein und Elfenbein.
Alle drei Materialien liegen als gesagte, etwa 1 mm dinne Plattchen vor, welche als Mosaik
angeordnet ein aufwandig gearbeitetes, konzentrisches Muster ergeben. An vielen Plattchen
ist das fiir Elefantenelfenbein charakteristische Schreger-Muster'* sichtbar (Abb. 114).'
Etwa die Halfte der Plattchen, hier vor allem kleinere Stlicke, erscheinen farblich anders und
weisen einen deutlichen Gelbstich auf. Schreger-Linien sind hier nicht sichtbar, wohl aber die
fir Knochen typischen Havers’schen Kanale'* (Abb. 115). Hier wurde bei der Herstellung

vermutlich aus Kostengriinden Material gespart und Bein anstelle von Elfenbein verwendet.

Abb. 114: Zwei Platichen am aus Elfenbein: Abb. 115: Zwei Plattchen aus Bein:
Schreger-Linien sind zu erkennen. Havers’sche Kanale sind sichtbar.

Die Wande und Pilaster des Spiegelkabinetts sind vergoldet. Es handelt sich um eine

Polimentvergoldung. Bei dieser Technik wird auf das vorbereitete, geglattete Holz eine

145 146

Leimtranke'™ und ein Grund aus Kreide oder Gips aufgetragen. Danach wird Poliment

%2 Als Schreger Muster, oder auch Retzius-Linien, werden bei Elefantenelfenbein charakteristische Muster

bezeichnet, welche ein System aus Linien bilden. Dieses erscheint je nach Schnittrichtung anders. Siehe Freund,
A., Elfenbeinrestaurierung. unpubl. Dipl. Arb., Staatliche Akademie der bildenden Kiinste Stuttgart, Stuttgart 1999,
S. 12f.

'*3 Ependa, S. 37.

% Hierbei handelt es sich um feine, bei geringer VergréBerung bereits sichtbare Kanale in der Knochensubstanz,
welche in Form von Vertiefungen erkennbar sind. Siehe FREUND, Elfenbeinrestaurierung (1999), S. 44.

%% Eine Leimtranke ist eine erwarmte Leimldsung, welche auf das Holz aufgetragen wird, um die Saugwirkung zu
vermindern. Siehe Campidell, W., Historische Technologie. Fassmalerei und Vergoldung, unpubl.
Vorlesungsskriptum, 0.0. 0.J., S. 2.

148 Poliment ist die Bezeichnung fir Bolus, einem besonders vorbereiteten, sehr feinen Ton. Siehe CAMPIDELL,
Vergoldung (0.J.), S. 7.
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aufgebracht. Nach der Trocknung kann mithilfe der Netze'*’ das Blattgold angeschossen
werden. Nach zwei bis drei Stunden wird die Goldschicht mit Achaten poliert.'*®

Die Rickwand dieses Spiegelkabinetts wird durch die Zeichnung der Schlacht von
Peterwardein gebildet. Sie befindet sich, eingefasst von schmalen Brettern, in der
abnehmbaren Rickplatte des Mdbels. Die Zeichnung liegt unter einer Glasscheibe, welche
mit vier aufgenagelten Leisten befestigt ist. Das Glas ist etwa zwei Millimeter diinn und weist
nahezu keine Luftblasen, Wellungen oder ahnliches auf. Es handelt sich
héchstwahrscheinlich um industriell hergestelltes Fensterglas, welches vermutlich aus dem
19. oder friihen 20. Jahrhundert stammt.'*® Die Leisten sind mit je drei Messingnégeln an der
RlUckwand befestigt.

Die Zeichnung selbst ist mit Feder und Tusche ausgefthrt. Der Untergrund besteht aus
Pergament'®, welches auf einen Holzrahmen gespannt und darauf verleimt wurde.'" Die
Oberflache des Pergaments weist kleine Hautfaltchen auf. Bei der Betrachtung im Durchlicht
sind Poren der Haut zu erkennen. Die Innenflachen der beiden dargestellten Kartuschen
wurden weil3 gehdht, die Bereiche der Kartuschen selbst wurden naturfarben belassen und
stellenweise grau getdnt. Das zu jeder Zeit sehr wertvolle Pergament als Untergrund flir eine

Federzeichnung stellt eine groBe Ausnahme dar. Normalerweise wurde Papier verwendet.'*

Das Glas der Spiegel im Spiegelkabinett ist etwa sieben Millimeter dick. Eine Probe der
verwendeten Verspiegelung wurde entnommen und im Rasterelektronenmikroskop'® mit
energiedispersiver Réntgenanalyse (REM/EDX) untersucht.’® Die Untersuchung zeigte,
dass die Spiegel im Prunkschrank mit Zinnamalgam verspiegelt wurden. Solche Spiegel
wurden ab dem 16. und bis ins 19. Jahrhundert hergestellt. Etwa ab dem 20. Jahrhundert
wurde das Verfahren jedoch durch ein anderes, namlich das der Silbernitratverspiegelung
abgeldst. Dieses war mit weniger Gesundheitsrisiko bei der Herstellung verbunden.'®

Bei naherer Betrachtung des Spiegelkabinetts, von der Rickseite des Prunkschranks aus,
wird ersichtlich, dass groBe, nachtragliche Verdnderungen am Innenraum des

7 Eirr die Haftung des Goldes wird eine sogenannte Netze gebraucht, welche beispielsweise aus verdiinntem

Leim oder Eiweil3, jedoch auch Spiritus bestehen kann.

%8 CAMPIDELL, Vergoldung (0.J.), S. 9f.

% Freundliche Mitteilung von Sen.Art. Mag.art. Manfred Trummer im persdnlichen Gesprach am 17.11.2016.

%0 Pergament ist wie Leder eine bearbeitete Tierhaut, welche jedoch im Gegensatz dazu nicht gegerbt, sondern
lediglich gekalkt und geglattet wird.

'*! Ereundliche Mitteilung von Mag. Beate Murr im persénlichen Gesprach am 17.11.2015.

%2 Freundliche Mitteilung von Mag. Kathrin Pokorny-Nagl und Peter Klinger im persénlichen Gesprach am
22.12.2015.

198 Geratspezifikation Fa. Fei, Quanta FEG 250, Nachweisgrenze 0,1%, EDX Analysator EDAX, Apollo-X
Detector, EDX Software Genesis V.6.1.

% Die Untersuchung wurde in Zusammenarbeit mit AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach, Institut fir Kunst und
Technologie, Abteilung Archdometrie, Universitét fir angewandte Kunst Wien (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing.
Dr. techn. Bernhard Pichler) durchgefiihrt. Das Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 6).
%% Hadsund, P., The tin-mercury miror. Its manufacturing technique and deterioration processes, in: Studies in
Conservation 1993, Vol. 38, No. 1, S. 3.
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Prunkschranks vorgenommen wurden. Alle heute sichtbaren Elemente des Spiegelkabinetts,
mit Ausnahme des auBerst hochwertig gearbeiteten Bodens, sind Teil einer massiven
Neugestaltung (Abb. 117).

Mehrere der polimentvergoldeten Leisten des Spiegelkabinetts zeigen an der Ruckseite
deutliche Spuren einer Kreissdge (Abb. 116). Diese halbkreisférmigen Sagespuren
verweisen eindeutig ins 19. Jahrhundert. Nach ersten Prototypen und Patenten Ende des 18.

Jahrhunderts in England kam die Kreissdge erst im Verlauf des 19. Jahrhunderts im Ubrigen
h.156

Europa Gebrauc

Abb. 116: Kreissdgespuren an der Rickseite Abb. 117: Darstellung der urspﬂ]glichen
einer vergoldeten Leiste . Holzsubstanz (griin) und den hinzugefligten
Elementen (rot).

Die Wéande hinter den Spiegeln bestehen aus losen Holzbrettern, welche von der Riickseite
aus in den Hohlraum des Kastens eingeflgt wurden. Die Kanten dieser Bretter wurden nicht
durch eine Zinkung verbunden, obwohl diese Technik der Kantenverbindung an
vergleichbaren Stellen des Prunkschranks Uberall vorgenommen wurde. Leim und viele
kleine, vermutlich industriell hergestellte Eisennagel wurden zur Befestigung verwendet. Die
eingeflgten Bretter verdecken die urspringlichen Innenwénde. Diese sind allerdings
darunter noch vorhanden und von der Ruickseite aus an einer hochwertigen
Schwalbenschwanzverbindung erkennbar (siehe oberer Pfeil in Abb. 117). Auf den
eingefugten, aufgenagelten und verleimten Brettern wurden die vergoldeten Pilaster,
Zierleisten und Spiegel montiert. Alle nachtréaglich hinzugefigten Elemente ruhen auf dem
Mosaikboden. Dieser wird davon in einer Breite von etwa finf Zentimeter an jeder Kante
Uberdeckt. Dies beweist, dass er schon vor der Anbringung der Elemente vorhanden war.

'%8 Sjehe Liithi, T., Vom Faustkeil zur modernen Sagelinie, http://www.historische-
saegen.ch/index.php/geschichte, Zugriff am 02.03.2016.
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Eine Uberdeckung des duBerst wertvollen Materials ist ungewdhnlich und verweist ebenfalls
auf eine spatere Veranderung.

Das gesamte Spiegelkabinett, mit Ausnahme des Bodens, stellt also eine spatere Erganzung
dar. Wie dieser Innenraum des Prunkschranks urspriinglich aussah, kann nicht mehr
rekonstruiert werden. Es kann aber davon ausgegangen werden, dass ein &ahnliches
Spiegelkabinett vorhanden war, denn der Boden gehért zu diesem urspriinglichen
Innenraum.

Die Neugestaltung wurde aller Wahrscheinlichkeit nach im 19. Jahrhundert ausgefuhrt, da
die hier vorgefundenen Kreissédgespuren nicht vorher entstanden sein konnten. Eine grébere
Verarbeitungstechnik, etwa durch die oftmalige Verwendung von Eisennageln und der
Verzicht auf adaquate Holzverbindungen, weist ebenso auf eine Durchfihrung im 19.
Jahrhundert hin.

Die Bestandserfassung des Korpus zeigte, dass der Prunkschrank aus dem spaten 17.
Jahrhundert stammt. Verwendete Materialien und Techniken zur Herstellung entsprechen bis
ins Detail denen eines Prunkschranks aus dem 17. Jahrhundert. Das Mébel wurde jedoch
stark Uberarbeitet. Diese massiven Veranderungen konnten erfasst und weitgehend zeitlich
eingeordnet werden. Die Erneuerung des Spiegelkabinetts stellt die groBte
UberarbeitungsmaBnahme dar.

2.1.1 Die Schildpattauflagen

Bei den Auflagen den Schauseiten des Prunkschranks handelt es sich um Schildpatt,
welches verschiedenfarbig untermalt, beziehungsweise hinterlegt ist. Dies gibt dem Material
eine rote, respektive metallisch-glitzernde Erscheinung. Die Oberflache des Schranks wurde
sehr groBziigig mit Schildpatt belegt. Ungefahr ein Drittel der Oberflache ist mit diesem
Material versehen (Abb. 118 bis Abb. 120).

Zunachst wird die Herkunft des exotischen Materials sowie traditionelle
Verarbeitungstechniken erklart. Die chemische Zusammensetzung und die zur Bildung des
Schildpatts stattfindenden Prozesse werden im Anschluss daran kurz zusammengefasst, um
die Eigenschaften des besonderen Materials besser nachvollziehen zu kénnen. Dieses liegt
am Prunkschrank in vier verschiedenen Variationen vor, welche sich unter anderem optisch
voneinander unterscheiden. Deshalb werden sie separat erklart und auf Besonderheiten der
Verarbeitung hingewiesen. Ein Nachweis durch naturwissenschaftliche Untersuchungen'’
fir die Verarbeitung von echtem Schildpatt am Prunkschrank wird abschlieBend erbracht.

'*7 Das Protokoll zur Identifizierung von Schildpatt durch Untersuchung mehrerer Vergleichsproben im

Auflichtmikroskop (Geréatspezifikation Nikon Eclipse ME 600 mit Photoaufsatz und Digitalkamera Nikon D200.)
befindet sich im Anhang Il (Protokoll 2).
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Abb. 118: Kartie—rung der Abb. 119: Kartierung der Schildpattauflagen an der Abb. 120: Kartierung

Schildpattauflagen an Frontseite des Prunkschranks (Rot). der Schildpattauflggen

der linken Seite des an der rechten Seite

Prunkschranks (Rot). ?Rest;Drunkschranks
ot).

Schildpatt zahlte Ende des 17. und im gesamten 18. Jahrhundert, neben Edelmetallen und
Edelsteinen, zu den wertvollsten Materialien.'®® Das niederldndische Wort ,pad“ bedeutet
LKrote“, weshalb in historischen Quellen auch oft von ,Schildkrot* zu lesen ist, wenn das
begehrte Material gemeint ist. Dieses bildet sich Uber dem knéchernen Panzer von vielen
Schildkrétenarten, mit Ausnahme der sogenannten Weichschildkréten, als eine verhornte
Oberhaut.™®

Abb. 121: Die Echte Abb. 122: Die Unechte Abb. 123: Die Suppenschildkréte
Karettschildkrote (Eretmochelys  Karettschildkrote (Caretta caretta). (Chelonia mydas).
imbricata).

Die Schicht war jedoch nur bei wenigen Meeresschildkréten dick genug, sodass sich eine
Verarbeitung lohnte. Besonders begehrt war das Schildpatt der Echten Karettschildkréte

(Eretmochelys imbricata), welche historisch meist ,Schuppenschildkréte genannt wurde und

%8 \uilleumier, R., Schildpatt. Verarbeitungstechniken und Imitationen, in: Brachert, T. (Hg.), Beitrdge zur
Konstruktion und Restaurierung alter Mébel, Miinchen 1986, S. 130-137, hier S. 130.
199 Kiihn, H., Erhaltung und Pflege von Kunstwerken und Antiquititen. Band 1, Miinchen 1981, S. 439.
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das am schénsten gefleckte Material lieferte (Abb. 121)."*° Die Angaben zur Materialstarke
schwanken in der Literatur stark. Vuilleumier'®' hat eine Vielzahl an historischen Quellen
ausgewertet und nennt als Materialstirke 3 — 6,5 mm.'®? Eine weitere Meeresschildkrdtenart,
welche wegen des Schildpatts gejagt wurde, ist die Unechte Karettschildkréte (Caretta
caretta) (Abb. 122). Sie ist als einzige auch im Mittelmeer heimisch, lieferte jedoch ein viel
diinneres Schildpatt von nur ein bis zwei Millimetern.'® Die dritte und letzte Art, deren
Schildpatt Verwendung fand, ist die Suppenschildkréte (Chelonia mydas) (Abb. 123). Ihr sehr
dinnes Schildpatt wurde ausschlieBlich im 19. Jahrhundert verwendet und spielte wegen der
schlechten Qualitat nur eine untergeordnete Rolle.'®*

Das Schildpatt liegt am Knochenpanzer der Schildkréten als hornahnliche Platten vor.
Besonders die Platten der Rlckenseite der Tiere wurden genutzt, da die der Bauchseite
nicht gefleckt- und durch die Fortbewegungsart der Schildkréten diinner und von schlechter
Qualitat waren.'®® Die duBeren Platten am Rand des Panzers wurden nicht verwertet. Bei der
Echten Karettschildkréte konnten 13, bei den beiden Gbrigen Arten 15 Platten vom Ricken
einer Schildkréte gewonnen werden. Einzelne Platten erreichten bei der Echten
Karettschildkréte bis zu 17 mal 30 Zentimeter GrdBe.'®® Obwohl eine gefleckte Erscheinung
des Schildpatts gewlnscht war, wurden die besonders seltenen ungefleckten, einfarbigen

Platten unter dem Namen ,weiRes Schildpatt‘ zu sehr hohen Preisen verkauft.'®’

Um Platten vom Kérper der Schildkréten zu I6sen, wurden die Tiere Gber dem offenen Feuer
erhitzt, oder in siedendes Wasser getaucht, wonach sich das Schildpatt einfach mit einem
Messer abnehmen lieB."® Die gewdlbten Platten mussten danach in heiBem Wasser
erweicht werden, woraufhin sie zwischen erhitzten Metallplatten flach gepresst werden

konnten.'®®

Schildpatt besteht aus verhornten Zellen der Epidermis. Sein Hauptbestandteil ist Keratin,
ein hochmolekularer, schwefelhaltiger EiweiBstoff.'”® Neben diesem faserférmigen Protein

liegen vor allem anorganische Kalziumverbindungen und organische Pigmente vor.'”

180 Andés, L. E., Verarbeitung des Hornes, Elfenbeins, Schildpatts, der Knochen und der Perimutter.
Abstammung und Eigenschaften dieser Rohstoffe, ihre Zubereitung, Farbung und Verwendung, Wien-Leibzig
1885' 1925, S. 150.

16‘ VUILLEUMIER, Schildpatt (1986).

® Ebenda, S. 131.

163 Remetter, R., Schildpatt. Das Material und Mdglichkeiten seiner Verarbeitung, Facharbeit, Goering Institut
e.V., Minchen 2002, S. 7.

%% Kruinitz, J. G. / Floerke, F. J. / Floerke, H. G., Dr. Johann Krinitz Okonomisch-technologische Enzyklopadie,
oder allgemeines System der Staats-, Stadt- Haus- und Landwirtschaft, und der Kunstgeschichte in
aIE)habetischer Ordnung, Band 142, Berlin 1826, S. 425f.

16> REMETTER, Schildpatt (2002), S. 6.

1% Ependa, S. 7.

7 KRUNITZ / FLOERKE / FLOERKE, Enzyklopadie (1826), S. 442.

168 KUHN, Kunstwerke (1981), S. 439.

19 KRUNITZ / FLOERKE / FLOERKE, Enzyklopadie (1826), S. 446.

70 KUHN, Kunstwerke (1981), S. 441.

i Klinzmann, C., Horn, Schildpatt und Fischbein. Mdglichkeiten der Identifizierung und Konservierung, Dipl. Arb.,
Fachhochschule Kéln, Kéln 1997, S. 7.
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Letztere sind flir die Bildung der charakteristischen, dunklen Flecken des Schildpatts
verantwortlich. Das Keratin besteht, wie alle Proteine, aus Ketten unterschiedlicher
Aminosauren. Dabei bildet die Aminosdure Cystein einen sehr groBen Anteil.'”? Uber den
darin vorhandenen Schwefel werden Disulfidbriicken gebildet, welche fir die Eigenschaften
des Materials sowie flir den bei Verbrennung kennzeichnenden Geruch nach verbranntem
Haar verantwortlich sind."® Es zeigt eine hohe thermische Stabilitdt und eine groBe
Bestandigkeit gegeniiber Wasser und verdiinnten Séuren.'* Das Schildpatt ist hart und
spréde, erweicht durch den Einfluss von Wasser und Warme und kehrt nach der Einwirkung
in seinen urspringlichen, festen Zustand zurlck, wobei die zuvor vorgenommene

Verformung beibehalten wird.'”

Das Schildpatt konnte dank dieser Eigenschaft dreidimensional geformt werden. Daflir wurde
eine zweiteilige Form aus Holz oder Metall gebraucht. In diese wurde das durch Kochen
erweichte Material eingelegt. Mittels einer Presse wurde die zweiteilige Form leicht
geschlossen und das gesamte Paket in ein heiBes Wasserbad getaucht. Dort wurde die
Presse nun vollends geschlossen. Danach wurde das Paket herausgenommen und erkalten
lassen. Die Form wurde gedéffnet, und das kalte Schildpatt hatte sich wieder verfestigt und

die gewiinschte Form angenommen.'”®

Sollten groBe Flachen mit Schildpatt belegt werden, mussten mehrere
Platten des Materials miteinander verbunden werden. Das sogenannte
SchweiBen von Schildpatt wurde lange Zeit als Werkstattgeheimnis
gehltet. Dabei wurden die Randbereiche der Platten keilférmig
zugerichtet und Uberlappend aufgelegt. Nach einer Umwicklung der
Teile mit Papier wurde die gesamte zu verschweilB3ende Fuge mit einem

heiBen Eisengegenstand, meist einer speziellen Létzange (Abb. 124),

solange erhitzt, bis die beiden Platten weich wurden und eine istzange.

Verbindung eingingen. Waren die Oberflachen der Teile absolut fett- Abb. 124: Eine Létzange
. . N zur Verbindung von

und staubfrei, konnte Schildpatt zu groBen Flachen verbunden gehilgpatiteilen.

werden.'”’

Schildpatt ist ein teilweise durchscheinendes Material. Beim Gebrauch als Auflage, etwa bei
Mébbeln, wurde es deshalb mit Farbe untermalt mit oder verschiedenen Materialien unterlegt.
Dies verstarkte die farbige Erscheinung und verhinderte, dass der Untergrund unter dem
Schildpatt sichtbar bleibt. Fir die Untermalung kamen historisch unterschiedliche Farben

2 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 24.
73 Duhme, C., Natirlich Kiinstlich! Die Imitation von Schildpatt und Elfenbein. Méglichkeiten der Substitution
durch Kunststoffe, gezeigt an historischen Gebrauchsgegenstanden mit einem Beitrag zur Materialerkennung,
1D7iPL Arb., Fachhochschule Hildesheim / Holzminden / Géttingen, Hildesheim 2008, S. 9.
Ebenda, S. 28.
75 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 27.
176 | acombe, L., Encyclopédie Méthodique Arts et Métiers Mécaniques, Band 2, Paris 1783, S. 332.
"7 KRUNITZ / FLOERKE / FLOERKE, Enzyklopadie (1826), S. 449f; ANDES, Schildpatt (1925) S. 51f.
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zum Einsatz. Es finden sich Angaben zur Verwendung von verschiedenfarbigen Pigmenten,
welche durch Glutinleime gebunden wurden. Meist wurde das Schildpatt rot, mit Zinnober in
Hausenblasenleim untermalt. Aber auch schwarze Pigmente wie Bein- und Rebschwarz
sowie selten auch andersfarbige Farbmittel wie Griinspan und Indigo wurden verwendet.'”®
Diese Farben wurden an der Unterseite des Schildpatts aufgetragen. Oft wurde Schildpatt,
anstatt es zu untermalen, mit anderen Materialien hinterlegt. Hierfir kamen Metallfolien aus
Gold, Silber oder Messing zur Anwendung. Sie verliehen dem Schildpatt einen starken
Glanz."” Eine Besonderheit stellen Metallstreufassungen dar. Dabei wurden feine
Metallsplitter auf einen mit Leim behandelten Untergrund gestreut und das Schildpatt
aufgelegt. Dadurch konnte ein optisch ansprechender Glitzereffekt erreicht werden.

Das Schildpatt am Prunkschrank zeigt optische Unterschiede auf, welche eine Einteilung in
vier Gruppen erlaubt. Da sich diese vier Gruppen in ihrer Farbigkeit unterscheiden, wurde je
eine Probe der Untermalung, beziehungsweise Hinterlegung von jeder Gruppe entnommen.
Diese vier Stiickproben wurden im Rasterelektronenmikroskop'®® mittels energiedispersiver

Rontgenanalyse (REM-EDX) untersucht.'®'

Die Ergebnisse der Untersuchung werden
nachfolgend angefihrt. Dabei werden zudem die bei der Verarbeitung der jeweiligen

Variationen des Schildpatts angewendeten Techniken beschrieben.

Das Schildpatt der Knorpelwerkornamente und Saulen (Abb. 125 bis Abb. 127) ist
dreidimensional geformt. Um es in die gewlinschte Gestalt zu bringen, wurde die oben
beschriebene Technik zur plastischen Formgebung herangezogen. Die dreidimensionale
Oberflache wurde sehr aufwendig mittels einer zweiteiligen Form gefertigt. Beim Pressen der
Form musste darauf geachtet werden, nur sanften Druck auszulben, um das Schildpatt nicht
zu beschéadigen.

Um die Farbigkeit und die optische Erscheinung des Schildpatts zu verstarken, wurde es
untermalt. Fir die Untermalung des Schildpatts mit Knorpelwerkrelief wurde eine organisch
gebundene Farbe mit Zinnober als Pigment verwendet. Da in historischen Quellen fast
ausschlieBlich Hausenblasenleim als Bindemittel fur die Hinterlegung von Schildpatt
empfohlen wird, kébnnte es sich auch hier um Hausenblasenleim handein.

"8 KRUNITZ / FLOERKE / FLOERKE, Enzyklopadie (1826), S. 450.

79 VUILLEUMIER, Schildpatt (1986), S. 132.

180 Geratspezifikation Fa. Fei, Quanta FEG 250, Nachweisgrenze 0,1%, EDX Analysator EDAX, Apollo-X
Detector, EDX Software Genesis V.6.1.

'®1 Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach, Institut fir Kunst und Technologie,
Abteilung Archdometrie, Universitat fir angewandte Kunst Wien (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.
Bernhard Pichler). Siehe Untersuchungsprotokoll im Anhang Il (Protokoll 3).
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Abb. 125: Kartierung  Abb. 126: Kartierung der Abb. 127: Kartierung

der Knorpelwerk- Knorpelwerkornamente und Saulen an der Knorpelwerk-
ornamente und der Hauptfassade des Prunkschranks. ornamente und
Saulen der linken Séaulen der rechten
Schrankseite. Schrankseite.

Auch das Schildpatt der flachen Auflagen an den AuBenwéanden des Prunkschranks (Abb.
128 bis Abb. 130) ist mit Zinnober als Pigment unterlegt. Fir diese Schildpattauflagen wurde
sehr dinnes Schildpatt verwendet, welches flach gepresst und in passende Platten geséagt
wurde. Danach wurde es auf den Holzuntergrund am Schrank geleimt. Etwas anders wurde
an den quer um den Kastenkorpus verlaufenden Friesbereichen der Gesimse vorgegangen:
Hier wurde das Schildpatt zuerst auf ein dinnes Furnierholz geleimt und dieses im

Anschluss an die Oberflache des Kastens aufgeleimt.

Abb. 128: Abb. 129: Kartierung der flachen ﬁgﬁleﬁgg der
Kartierung der Auflagen an der Hauptfassade des flachen Auflagen
flachen Auflagen Prunkschranks an der rechten
an der linken Schrankseite.
Schrankseite.

Das Schildpatt in den Nischen (Abb. 132 bis Abb. 134) bedeckt sehr groBe Flachen. Daflr
reichte eine Schildpattplatte nicht aus. Es mussten einzelne Teile des Materials durch

VerschweiBen miteinander verbunden werden.
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Dieses Schildpatt in den Nischen ist deutlicher
gefleckt als die oben genannten
Schildpattauflagen. Eventuell handelt es sich
hierbei um Schildpatt einer anderen
Schildkrétenart oder anderer Herkunft. Eine
Zuordnung alleine aufgrund der Fleckenzeichnung

kann allerdings nicht mit Sicherheit vorgenommen

werden. Farblich weicht es jedoch auch von den
anderen Variationen ab. Durch die Untermalung QEE;F:;xe?;zﬁ‘?gﬁzril:]nagnngezcggﬂﬁggastﬁm
erscheint es deutlich heller und orangefarben. Die

Untersuchung einer Probe ergab hier neben Zinnober auch Minium als Pigment zur
Untermalung. Es ist anzunehmen, dass es nicht zur gleichen Zeit wie die anderen
Schildpattelemente angebracht wurde. Ein weiterer Hinweis, der diese Vermutung stitzt,
sind kleine Teile dieses Materials, welche fir Ausbesserungen des Schildpatts am
Knorpelwerk Verwendung fanden (Abb. 131). Dies legt nahe, dass die Auflagen in den

Nischen nach den Knorpelwerkreliefs angebracht wurden.

Abb. 132: Kartierung  Abb. 133: Kartierung der Nischen an der  Abb. 134: Kartierung

der Nischen an der Hauptfassade des Prunkschranks. der Nischen an der

linken Schrankseite. rechten Schrankseite.

Fir die kannelierten Pilaster an den Seiten des Prunkschranks (Abb. 135 und Abb. 136)
wurde ein besonders einheitliches, ungeflecktes Schildpatt verwendet. Es ist anzunehmen,
dass es sich um das oben erwahnte, wertvolle ,weile Schildpatt‘ handelt. Es wurde bei der
Herstellung in seine heutige Form gepresst. Auffallig ist die Art der Hinterlegung dieser
beiden Pilaster: Es sind winzige, reflektierende Partikel unterhalb des Schildpatts erkennbar.
Es stellte sich heraus, dass kleine Kupferpartikel fir die Reflektionen verantwortlich sind
(Abb. 137). Das Schildpatt wurde also mit einer Metallstreufassung unterlegt.'® Fir diese

182 KOWALSKI, Prunkkabinette mit Uhr (2011), S. 57.
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Technik wurden kleine Metallteilchen in eine frische Leimschicht gestreut. Danach wurde das
Schildpatt aufgebracht, wodurch ein glitzernder Effekt erzielt wurde.

©2015 HV spotmag WD | det 300 pym
UaKW/re 20.00 kV 4.5 300 x_10.2 mm BSED Pr Rot 3a

Abb. 135: Kartierung  Abb. 136: Kartierung Abb. 137: REM Aufnahme eines Kupfersplitters der
Pilaster an der linken der Pilaster an der Meta”streufassung_
Schrankseite. rechten Schrankseite.

Zur sicheren Materialbestimmung von Schildpatt reicht eine rein optische Befundung am
Prunkschrank nicht aus, da das zu allen Zeiten sehr wertvolle Material oft imitiert wurde.
Neben dick aufgetragenen Lacken'® als Imitation wurde dafiir meist Horn so behandelt,
dass es von echtem Schildpatt makroskopisch kaum zu unterscheiden ist.'®* Sogar Elfenbein
wurde als Imitationsmaterial fiir Schildpatt verwendet.'®

Um die Auflagen am Prunkschrank als echtes Schildpatt identifizieren zu kébnnen, wurde am
Prunkschrank zunachst je eine Probe der vier Variationen entnommen. Diese wurden mit
zwei bekannten Schildpattproben der Echten Karettschildkrdte verglichen.'®® Zusétzlich
wurden zwei Proben aus Horn fir einen Vergleich herangezogen. Die angefertigten

Querschliffe wurden danach im Auflichtmikroskop'® unter UV-Licht untersucht.®

Charakteristisch flr Schildpatt sind vor allem die Art des Wachstums der Zellen und die
dadurch begriindete Erscheinungsform der Zellstruktur.'® Durch das unterschiedliche
Wachstum differenziert es sich auch von Horn, obwohl es auf rein chemischem Wege meist
nicht davon unterschieden werden kann. Zur Bildung des Schildpatts werden in der Oberhaut
Zellen gebildet, welche nach auBen wandern und dort absterben.'®® Das Geriist aus Keratin

'8 VUILLEUMIER, Schildpatt (1986), S. 134.
'®* Ependa, S. 133.
'8 ANDES, Schildpatt (1925), S. 145.
"% Das Probenmaterial stammt aus dem Fundus der Objektklasse des Instituts fiir Konservierung und
Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien.
'®7 Geratspezifikation Nikon Eclipse ME 600 mit Photoaufsatz und Digitalkamera Nikon D200.
® Das Protokoll zur Identifizierung von Schildpatt durch Untersuchung mehrerer Vergleichsproben im
Auflichtmikroskop befindet sich im Anhang Il (Protokoll 2).
'8 DUHME, Schildpatt (2008), S. 9.
190 KILINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S 26.
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bleibt zurlick und bildet eine plattchenartige, verhornte Struktur.”®' Diese abgestorbenen
Zellen bilden ihrerseits mehrere Wachstumsschichten, aus denen sich das Schildpatt

schlussendlich zusammensetzt.'®?

Der charakteristische, schichtférmige Aufbau der Wachstumsschichten konnte an allen
Proben des Schildpatts am Prunkschrank beobachtet werden (Abb. 138). Auch die
plattchenférmige Zellstruktur, meist mit eingelagerten Pigmentkérnern, konnten an allen

Proben nachgewiesen werden (Abb. 139).

Abb. 138: Eine Schildpattprobe des Prunkschranks im  Abb. 139: Schildpattprobe des Prunkschranks im UV-

UV-Licht bei 100-facher VergréBerung. Licht bei 500-facher VergréBerung. Die Zellen und der
Schichtaufbau wurden mit weiBen Linien
hervorgehoben.

Die Untersuchungen zeigten, dass flir die Anfertigung des Prunkschranks durchwegs echtes
Schildpatt verwendet wurde. Das wertvolle Material unterstreicht den hohen Wert des
Prunkschranks. Es kam in unterschiedlicher Verarbeitung zum Einsatz und wurde mit
verschiedenen Materialien unterlegt. Es zeigte sich, dass auch in Bezug auf die
Schildpattauflagen in der Vergangenheit einige Veranderungen stattgefunden haben. Das
Schildpatt in den Nischen wurde vermutlich zu einem spateren Zeitpunkt hinzugeflgt.

2.2 Die Figuren, Zierelemente und Beschlage

Insgesamt sind 18 anthropomorphe Figuren, bzw. Figurengruppen, am Prunkschrank
vorhanden. Zwei Léwen, sechs Trophéen, vier Vasen, zwdlf Kapitelle und ebenso viele
Basen erweitern die groBe Zahl an metallenen Applikationen.'® Neben den Figuren sind
somit weitere 36 Zierelemente zu verzeichnen. Eine groBe Zahl an Beschldgen und
Zierbandern sind auBBerdem vorhanden. All die genannten Elemente bestehen aus Metall
und zeigen eine ahnliche Farbigkeit.

9" DUHME, Schildpatt (2008), S. 9.

192 REMETTER, Schildpatt (2002), S. 13.

198 Ein Katalog der Figuren und Zierelemente am Prunkschrank mit Abbildungen und Details zu MaB und Gewicht
findet sich in Anhang .
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Die groBe Zahl an Figuren und Zierelementen am Prunkschrank ist als eines der wichtigsten
Merkmale des Schranks anzusehen. Jede einzelne Figur kann wegen der hohen
Verarbeitungsqualitat als eigenstéandiges Kunstwerk angesehen werden.

Im nachfolgenden Kapitel wird zuerst eine Materialanalyse aller Metallelemente am
Prunkschrank vorgenommen. Danach werden die zur Herstellung angewandten Techniken
dargestellt. Figuren und Zierelemente werden dabei aufgrund der unterschiedlichen Technik
von den Beschldgen gesondert behandelt. Die Klarung des verwendeten Materials und der
Herstellungstechnik liefert wichtige Informationen zur Materialqualitdt und der mdglichen
Herstellungszeit.

Um die Bestimmung des Materials und der Legierungszusammensetzung zu erméglichen,
wurden die beiden Lowenfiguren, eine lose vorliegende kleine Figur sowie ein Beschlagteil
im Rasterelektronenmikroskop'®* mittels energiedispersiver Réntgenanalyse (REM-EDX)
untersucht."® Alle vier Elemente konnten zur Génze in die Probenkammer des
Rasterelektronenmikroskops eingelegt werden. Somit konnte zur Substanzschonung von
einer Probennahme abgesehen werden. Jeweils an der Rickseite der Elemente wurde ein
etwa 1 x 1 mm groBer Bereich mit feinstem Schleifpapier angeschliffen. Dies war notwendig,
um die vorhandene Schmutz- und Anlaufschicht zu entfernen, welche die Analyse verfalscht
hatte. Dennoch konnte hierdurch der weitaus gréBere Eingriff einer Probennahme vermieden

werden.

Die Untersuchung brachte das Ergebnis, dass es sich bei den drei Figuren um eine
Legierung im Verhaltnis von etwa 96% Silber und 4% Kupfer handelt. Beim untersuchten
Beschlagteil liegt das Verhaltnis bei ca. 89% Silber und 11% Kupfer, was einen
betrachtlichen Unterschied darstellt. Besonders die Legierung der Figuren und Zierelemente
weist einen auBerst hohen Silberanteil auf, welcher bei allen drei untersuchten Elementen
weitestgehend identisch ist. Dies spricht flr eine gleichzeitige Fertigung der Figuren und

Zierelemente.

Alle Figuren sowie mehrere Zierelemente und Beschldge sollten nach der genannten
Analyse weiter untersucht und dabei festgestellt werden, ob tatséchlich alle Metallelemente
am Prunkschrank aus einer Silberlegierung bestehen.

Um eine solche qualitative Materialbestimmung durchzufihren, wurde eine Analyse mittels
Réntgenfluoreszenzspektroskopie (XRF) vorgenommen.'® Durch diese zerstdrungsfreie

9% Geratspezifikation Fa. Fei, Quanta FEG 250, Nachweisgrenze 0,1%, EDX Analysator EDAX, Apollo-X
Detector, EDX Software Genesis V.6.1.

1% Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach, Institut fir Kunst und Technologie,
Abteilung Archdometrie, Universitat fur angewandte Kunst Wien (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.
Bernhard Pichler). Das Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 7).

1__% Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von Frau Mag. DDr. Lisa Peloschek und Frau Mag. Jessica Erci,
Osterreichisches Archdologisches Institut, Franz Klein-Gasse 1, 1190 Wien.
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Methode konnte eine Probennahme sowie auch eine Demontage der Zierelemente und
Beschlage vermieden werden.

In Zusammenarbeit mit dem Osterreichischen Archdologischen Institut Wien konnte diese
Analyse der Legierungsbestandteile durchgefihrt werden. Die Untersuchung wurde mit
einem tragbaren Réntgenfluoreszenz-Spektrometer'®” direkt im MAK vorgenommen.

Die Réntgenfluoreszenzspekiroskopie eignet sich besonders fir eine qualitative Analyse.
Aussagen Uber die genaue Legierungszusammensetzung der Figuren kdnnen aus den
erhaltenen Ergebnissen jedoch nicht abgeleitet werden. Die an der Objektoberflache
befindliche Anlaufschicht verfalscht das quantitative Ergebnis.

Die qualitative Analyse aller Figuren, der meisten Zierelemente und mehrerer Beschlagteile
durch XRF ergab, dass tatsachlich durchwegs, bei allen Figuren und Zierelementen eine
Silber-Kupfer Legierung mit duBerst hohem Silberanteil vorliegt. Die Beschlage bestehen
ebenso aus einer hochwertigen Silberlegierung, scheinen insgesamt jedoch einen
geringeren Silbergehalt als die Figuren und Zierelemente aufzuweisen. Die Ergebnisse

wurden zur besseren Ubersicht tabellarisch zusammengefasst.'®®

Dieser Unterschied in der Legierung liegt in erster Linie darin begriindet, dass fiur die
Herstellung der Figuren und der Zierelemente andere Herstellungstechniken verwendet
wurden. FUr die Herstellung waren verschiedene Materialeigenschaften notwendig, welche

durch unterschiedliche Legierungen erreicht wurden.

Das verwendete Silber am Prunkschrank hat einen hohen Materialwert. Alle Figuren wurden
abgewogen um das Gewicht der Silberlegierung zu erfassen. Die gréBten Figuren erreichen
tber eineinhalb Kilogramm, die kleinsten etwa 100 Gramm. Fir die Messung wurde der
gegebenenfalls vorhandene Steinsockel entfernt. Insgesamt betragt das Gesamtgewicht aller
Figuren und Zierelemente etwa 21 Kilogramm. In dieser Rechnung fehlen allerdings alle
Kapitelle und Basen sowie die Beschlage, welche jedoch einen etwas niedrigeren
Silbergehalt in der Legierung aufweisen. Wird hierbei von einem ungefahren Silbergehalt von
90 % ausgegangen, ergibt sich ein geschéatztes Gesamtgewicht aller Silberelemente von ca.
23 Kilogramm. Far die Herstellung der Figuren, Zierelemente und Beschldge kam also die
groBe Menge von rund 23 kg Silber zum Einsatz!'*

Silber wird in kunsthandwerklichen Gegenstanden selten in reiner Form gebraucht. Durch die
Zulegierung von anderen Metallen, allen voran Kupfer, kbnnen die Eigenschaften des Silbers

97 Geratspezifikation Olympus InnovX Delta Premium 6000 portable X-ray Fluorescence Spectrometer; 40kV.
'%8 Eine tabellarische Ubersicht der Ergebnisse der Réntgenfluoreszenzspektroskopie findet sich im Anhang Il
Protokoll 9).

Sgg Der aktuelle Silberpreis (06.03.2016) betréagt 471,63 € pro 1 kg Feinsilberbarren. Demnach kann der heutige
finanzielle Materialwert der Silberelemente des Prunkschranks als groben Richtwert mit etwa 10 850 €
angegeben werden. http://www.silberhandel.at/silberpreis/ Zugriff am 06.03.2016.
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stark verbessert werden. Durch einen geringen Kupferzusatz lassen sich beispielsweise die
Harte, Zahigkeit und die ReiBfestigkeit steigern.”® Ein solcher Zusatz ist auch fiir eine
optimale Verarbeitbarkeit des Silbers notwendig. In den verschiedenen Werkstatten wurde
deshalb meist die jeweils bendtigte Legierung selbst hergestellt. Aus diesem Grund sind
viele verschiedene Legierungen in Umlauf. Diese weisen unterschiedlich hohe Silbergehalte
auf, obwohl sie sich rein optisch wenig voneinander unterscheiden. Daher wurden bereits
frih Vorkehrungen getroffen, die Feinheit, also den Gehalt an reinem Silber, in den
Metallgegenstanden zu Uberwachen.?®' Dadurch sollte unter anderem der Kaufer vor Betrug,
durch beispielsweise zu geringen Silbergehalt, geschitzt werden. Gesetze zum
Feingehaltsnachweis wurden bereits seit dem Mittelalter erlassen. Auch die Zinfte schrieben

% an den

bestimmte Feingehalte in Edelmetallgegenstanden vor.*®* Es wurden Punzen®
Edelmetallgegenstdnden angebracht, welche den Hersteller, oder auch den Feingehalt
angaben. Die Durchfihrung der Kontrollen wurde aber erst spater in die Hand des Staates
gelegt. Kaiserin Maria Theresia erlieB 1773 ein Patent, indem der Feingehalt von
Silberwaren auf einen genau bestimmten Prozentsatz festgelegt wurde.®® Das erste
Punzierungsamt entstand in Wien im Jahre 1783.°® Dieses Amt (iberwachte ab diesem
Zeitpunkt den Feingehalt von Edelmetallwaren. Daflr wurden die Erzeugnisse auf ihren
Feingehalt geprift und danach mit unterschiedlichen Punzierungen versehen. Diese genau
festgelegte Stempelung kann heute meist Auskunft Uber den Hersteller oder den Feingehalt

der Ware geben.

Die Figuren sowie auch die Zierelemente und Beschlage am
Prunkschrank tragen jedoch keine Punzen. Dieser Umstand l&sst
sich allerdings erklaren. Wenn der Auftraggeber das Edelmetall
geliefert und flr die Auftragsarbeit zur Verfigung gestellt hat,

musste auch keine Punzierung erfolgen.?®

An vier Figuren konnten jedoch gravierte Zahlen an der Rickseite

vorgefunden werden. Diese stimmen ungefahr mit dem Gewicht

der Figuren Uberein. An der Ruckseite der Figur des Wassers
findet sich die Zahl 1540 (Abb. 140). Das Gewicht dieser Figur Abb. 14.5 in'ravierte Zah
betragt 1534 Gramm. Diese Beschriftung diente also lediglich dem an der Rickseite einer Figur.

200 Fischer, H., Die Bearbeitung der Metalle, Leipzig 1890, S. 63f.

201 Knies, K., Die Punzirung in Oesterreich. Eine geschichtliche Studie, Wien 1896, S. 5f.

202 KNIES, Punzierung (1896), S. 6.

203 Eine Punzierung ist eine Stempelung eines Edelmetallgegenstandes, welche den Feingehalt, den Erzeuger
der Ware oder die Uberprifungsstelle des Feingehaltes angeben kann. Siehe
https://www.bmf.gv.at/zoll/punzierung/FAQ-Punzierung.html#Was_ist_eine_Punzierung_ Zugriff am 06.03.2016.
204K NIES, Punzierung (1896), S. 12.

2% Ehenda, S. 15.

2% Freundliche Mitteilung von Univ.-Lekt. Mag. art. Hannelore Karl im persénlichen Gesprach am 22.01.2016.
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Nachweis des ungefahren Gewichts der Figuren. Eventuell gingen die fehlenden sechs
Gramm in Form kleiner Elemente in der Vergangenheit verloren. Wann die Zahlen
eingraviert wurden, lasst sich heute allerdings nicht mehr feststellen. Wegen der eher groben
Ausfihrung wére es moglich, dass diese Zahlen nicht bereits bei der Herstellung der Figuren
angebracht wurden.

2.2.1 Die Herstellung der Figuren und Zierelemente

Die Figuren und Zierelemente am Prunkschrank wurden gegossen.

Die optische Untersuchung zeigte, dass die genannten Elemente im Inneren hohl sind.
Kleinere wurden in einem Stuck, komplexe Gruppen und auch kompliziert geformte Figuren
und Zierelemente in mehreren Teilen gegossen. Hinterschneidungen mussten vermieden
werden und somit wurden manchmal die Arme oder Beine der Figuren separat gegossen
und danach am Kérper aufgelétet.?®” Diese angeldteten Elemente sind meist durch eine
Lotnaht, welche an der Verbindungsstelle der Elemente entsteht, erkennbar (siehe wei3er
Pfeil in Abb. 141). AuBerdem mussten hohle Teile, welche aufgeldtet wurden, Uber ein
kleines Luftloch verfligen. Beim Léten wird das Metall - und dadurch die darin enthaltene Luft
- erhitzt. Sie dehnt sich aus und muss Uber ein solches Loch entweichen kdnnen (siehe
schwarzer Pfeil in Abb. 141).

Abb. 141: Lotnaht (weiBer Pfeil) und Luftloch (schwarzer Pfeil) an der
Schulter der Fama am Prunkschrank.

Beim Guss von Metallarbeiten, ganz besonders bei figlrlichen Darstellungen, sind
komplizierte Prozesse notwendig. Dies erfordert eine genaue Planung und Vorbereitung fur
jedes Werkstlick. An der Anfertigung der Figuren und Zierelemente am Prunkschrank waren
héchstwahrscheinlich mehrere verschiedene Kinstler und Handwerker beteiligt. Die
Elemente kdénnten in einer Werkstatt &ahnlich der in Diderots und d"Alemberts

207 Unter dem Begriff ,Loten” versteht man das Verbinden zweier Metalle, ohne diese selbst zum Schmelzen zu

bringen, durch ein weiteres Metall mit niedrigerem Schmelzpunkt. Siehe Wolters, J., Zur Geschichte der
Lottechnik, Hanau 1975, S. 5.
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208

Enzyklopadie“™ gezeigten entstanden sein (Abb. 142). Sie zeigt eine Goldschmiede- oder
Bildhauerwerkstatt in welcher besonders figirliche, in Edelmetall ausgefiihrte Gussarbeiten

entstehen.
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Abb. 142: Eine Goldschmiede- oder Bildhauerwerkstatt im 18. Jahrhundert. Links werden Figuren gegossen,
rechts im Bild werden sie bearbeitet.

Die Grundlage der Darstellung der Figuren am Prunkschrank bildeten meist, wie in Kapitel
1.4 angemerkt, die Kupferstiche in der Iconologia. Aufgrund der Qualitat und dem Detailgrad
der Figuren wurden vermutlich Entwlrfe und dreidimensionale Modelle angefertigt, welche
der eigentlichen Arbeit vorausgingen. Anhand dieser Modelle wurde ein Originalmodell im
MaBstab 1:1 fir jede Figur angefertigt, welches als direkte Vorlage fur den Guss erforderlich
war. Meist wurde dafiir ab dem 16. Jahrhundert Wachs verwendet, aber auch Holz, Gips und
weitere Materialien waren gebrauchlich.?® Auch eine Materialkombination war méglich,
wobei zum Beispiel feine Details in Wachs aufmodelliert werden konnten.?® Das fertige
Modell wurde an den GieB3er tbergeben, welcher dieses Modell in seiner Werkstatt in Metall

reproduzierte.

Hauptsachlich zwei verschiedene Techniken kamen zum Guss von Metallarbeiten zum
Einsatz. Eine dieser beiden Techniken stellt der Sandguss dar. Dabei wird das verflissigte
Metall in Formen aus speziellem Sand gegossen. Fir komplexe Formen wie die der Figuren
am Prunkschrank ist diese Technik jedoch eher ungeeignet. Diese Technik war vor allem im
19. Jahrhundert gebréuchlich.?"

208 Diderot, D. / Alembert, J. B. d’, Sculpture en or et en argent, in: Diderot, D. / Alembert, J. B. d’, Encyclopédie
ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Tome 14, Paris 1765

299 Seelig, L. / Hardtwig, B. / Volk, P., Modell und Ausfiihrung in der Metallkunst, Ausst. Kat., Bayerisches
National Museum 17.03 — 11.06.1989, Miinchen 1989, S. 16.

210 Ependa.

21 |_gger, H., Technik der Bronzeplastik, Leipzig 1902, S. 15.
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Fir den Guss der Figuren und Zierelemente am Prunkschrank wurde ein anderes Verfahren
angewandt. Sie entstanden im Wachsausschmelzverfahren.?'? Diese Jahrtausende alte
Technik beruht darauf, dass ein Modell aus Wachs in einen geschlossenen Mantel aus
feuerfestem Material eingebettet und dieses durch Erwarmen in geschmolzener Form wieder
entfernt werden kann. Der zurlickgebliebene Hohlraum kann danach mit dem
geschmolzenen Metall ausgefiillt werden und erhélt dadurch die gleiche Gestalt wie das
urspringliche Wachsmodell. Da die Mantelform zur Einbettung des Wachmodells zerstért

werden muss, wird diese Technik auch als ,Guss in verlorener Form“ bezeichnet. '

Die Technik des Wachsausschmelzverfahrens ist an den Figuren und Zierelementen des
Prunkschranks anhand mehrerer Erkennungsmerkmale abzulesen. Zunachst eignen sie sich
durch ihre komplexe Form nicht fir den Sandguss und konnten durch das
Wachsausschmelzverfahren vergleichsweise einfacher und hochwertiger hergestellt werden.
AuBerdem sind kleine, eingeschlossene Metallstifte im Inneren vieler Figuren erkennbar,
welche flr diese Gussmethode charakteristisch sind. Sie entstehen unweigerlich aufgrund
von far den Guss notwendigen Befestigungen. Die nachfolgende Erklarung der
Herstellungstechnik gibt Auskunft, wie und warum diese Stifte entstehen.

Fir die Herstellung musste das oben gezeigte, prinzipielle Vorgehen beim
Wachsausschmelzverfahren deutlich verbessert und erweitert werden. Da die Figuren und
Zierelemente in ihrem Inneren hohl sind, musste wahrend des Gussvorganges dieser

Innenraum reserviert, also mit einem Kern ausgefillt werden.

Zunachst wurde eine Negativiorm von einem Modell abgenommen. Dies geschah meist mit
Gips. Diese Form wird als Hilfsnegativ bezeichnet.?"* Die Negativform musste dabei in
mehreren Teilen gefertigt werden (Abb. 143). Sie kann dadurch zerlegt und das Modell
herausgenommen werden. Die wieder zusammengesetzte Hilfsnegativform wurde an der
Innenseite mit Ol bestrichen und vollstandig mit fliissigem Wachs ausgegossen (Abb. 144).
Nach kurzer Zeit begann sich das Wachs an den Formwéanden zu erharten, woraufhin die
gesamte Form umgestiirzt und das (berschiissige Wachs herauslief (Abb. 145).2"® Ubrig
blieb somit nur eine dinne Wachsschicht, welche einen Hohlraum aufweist. War diese
Wachsschicht zu dinn geraten, konnte sie immer noch durch Beflllen mit weiterem,
geschmolzenem Wachs und anschlieBendes Ausleeren verstarkt werden. Die dadurch
hergestellte Wandstéarke entspricht der spateren Wandstérke der gegossenen Figuren.

212 Ereundlich bestatigt von Univ.-Lekt. Dipl.-P&d. Johannes Putzgruber, E-mail vom 09.01.2016.

2131 UER, Bronzeplastik (1902), S. 3.
"4 MACH, Gusstechnik (1996); S. 101.
215 Anonym, Der Curieusen Kiinst- und Werk-Schul. Erster Theil, Feuer-Kiinste, Niirberg 1696, S. 478f.
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flissiges Wachs

" ilfsnegativ
(Gipsform)

* [ Hilfsnegativ
( "\ (Gipsform)
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Abb. 143: Abformen des Modells Abb. 144: Ausflllen des leeren Abb. 145: Ableeren des Uberschissigen
einer Figur durch eine mehrteilige  Hilfsnegativs mit Wachs. Wachses.

Form.

Die Hilfsnegativform wurde nach dem Erkalten und Erharten des Wachses entfernt, wodurch
die Oberflache des Wachsmodells sichtbar wurde (Abb. 146). Das urspringliche Modell
konnte auf diese Weise in Wachs reproduziert werden. Die Oberflache dieses so
hergestellten Wachsmodells konnte nun Uberarbeitet werden. Fehler, wie Luftblaschen und
Nahtstellen der einzelnen Formteile, wurden ausgebessert und die Oberflache geglattet.
Elemente, welche zum Abformen ungeeignet erschienen, wurden nun aufmodelliert und
feine Details anhand der Modellvorlage ausgearbeitet (Abb. 147). Alle Einzelheiten, die
bereits hier angelegt wurden, mussten spater nicht aus dem viel héarteren Metall
herausgearbeitet werden. War das Wachsmodell vollendet, mussten die spater fir den Guss
notwendigen Zuflusskanale fir das Metall sowie Abluftkanéle fur die Luft innerhalb der Form
angelegt werden. Diese wurde mit vorgefertigten Stdben aus Wachs geformt und durch
Erhitzen am Wachsmodell befestigt. Auch der Einguss wurde zunachst separat aus Wachs
geformt und danach mit den Zufluss- und Abluftkanélen verbunden (Abb. 148).

Der Hohlraum des Wachsmodells wurde mit einer Masse, meist bestehend aus Ziegelmehl,
Gips und Lehm befiillt.?’® Der Innenraum des Wachsmodells wird durch diesen sogenannten
Gusskern reserviert. Er sorgt dafiir, dass auch die in Metall gegossene Figur im Inneren hohl
bleibt. Da das den Gusskern umgebende Wachsmodell im spateren Verlauf durch

Ausschmelzen entfernt wird, musste dieser Kern an seinem Platz fixiert werden. Daflr

18 MACH, Gusstechnik (1996); S. 101.
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wurden dinne Stabe aus Metall, sogenannte Abstands- oder Kernhalter, von auBen durch
das Wachsmodell bis in den Gusskern gesteckt (Abb. 148).

Einguss
Abluftkanal

Zuflusskanal

Kernhalter

Abb. 146: Der rohe Wachsabguss Abb. 147: Der Wachsabguss Abb. 148: Fir den Guss notwendige
weist noch Grate und kleinere wird Uberarbeitet und Details Elemente werden angefligt.
Fehler auf. aufmodelliert.

Auf das so vorbereitete Werkstick, bestehend aus dem Gusskern im Inneren, dem
Wachsmodell und den darauf befestigten Zufluss- und Abluftkanalen samt dem Einguss,
wurde nun die AuBenform aufgebracht. Diese Mantelform wurde zunachst meist als
dunnflissiger Lehm aufgetragen, um alle Details mdglichst genau abzuformen. danach
wurden weitere, immer dicker werdende Schichten aufgetragen, bis eine ausreichende
Wandstarke dieser Mantelform erreicht war. Die Kernhalter wurden in diese Mantelform
miteinbezogen, sodass sie nun als Verbindung und Stabilisierung von Gusskern und der
auBeren Mantelform fungieren (Abb. 149).

Nach angemessener Trocknungszeit konnte die Form erwarmt und das Wachs dadurch
ausgeschmolzen werden. Ein zu starkes Erhitzen musste zunéchst unbedingt vermieden
werden, da das Wachs im Inneren nur schmelzen, aber keinesfalls kochen durfte. Es kénnte
ansonst die Form sprengen. War das Wachs vollstandig ausgeschmolzen, wurde die Form
starker erhitzt und gebrannt. Wahrenddessen wurde das Metall, die Silber-Kupfer Legierung,
vorbereitet und die Legierungsbestandteile zusammengeschmolzen. Das verflissigte Metall
wurde nun in die handwarme Form eingegossen (Abb. 150).
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fliissiges Metall

e —

Mantelform
Abb. 149: Die vorbereitete Figur wird Abb. 150: Ist das Wachs Abb. 151: Das Gussstlick wird
in einen feuerfesten Mantel ausgeschmolzen, kann das flissige freigeschnitten (Schnittkanten rot
eingebettet. Metall eingegossen werden. dargestellt).

War das Metall weit genug abgekihlt, wurde die Mantelform zerschlagen und die gegossene
Figur kam zum Vorschein. Nun wurden die Zufluss- und Abluftkandle und auch die
Kernhalter an der AuBenseite abgesagt. Der Gusskern wurde ebenfalls sorgféltig entfernt
(Abb. 151).

Nach der Entfernung der Kernhalter von der AuBBenseite her verbleiben die fest im Metall der
neu gegossenen Figur eingeschlossenen Spitzen dieser Kernhalter im inneren Hohlraum der
Figur. lhr Verbleib im Gussstick ermdglicht im Nachhinein eine Bestimmung der
Herstellungstechnik. Da sie, wie oben angemerkt, an fast allen Figuren am Prunkschrank
vorliegen, kann von der Technik des Wachsausschmelzverfahrens zur Herstellung
ausgegangen werden (Abb. 152 und Abb. 153).

L. 4. 0 3

Abb. 152: Der Blick von unten in eine Figur hinein Abb. 153: CT-Schnittbild einer Figur: Ein
zeigt Uberreste mehrerer Kernhalter (Pfeile). Kernhalter ist hier deutlich zu erkennen.
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Die dargestellte Technik des Wachsausschmelzverfahrens konnte in unterschiedlichen
Abwandlungen zur Anwendung kommen.

Es ist zum Beispiel mdglich, die Wachsabformung in mehreren Teilen vorzunehmen. Dabei
werden beispielsweise Arme und Koépfe von Figuren separat vom urspringlichen Modell
abgeformt. Diese Methode ist einfacher, da dazu weniger komplexe Formen angefertigt
werden mussen. Die einzeln hergestellten Wachselemente kénnen auf einfachem Wege
miteinander verschmolzen werden. Es entstehen zwischen den einzelnen Wachsteilen kleine
Grate an den StoBkanten. Diese lassen sich an der AuBenseite leicht entfernen. Im Inneren
der hohlen Figur werden sie meist belassen, was ein Erkennungsmerkmal darstellt.

Es ist auch méglich, zuerst den Gusskern anzulegen und auf diesen das Wachsmodell in
Schichten aufzutragen. Dabei wird keine Abformung eines urspringlichen Modells
vorgenommen.

Die Figuren und Zierelemente am Prunkschrank wurden deshalb weiter untersucht. Fur die

.27 Dieses

genauere Analyse wurde eine Computertomografie (CT) durchgefihr
zerstérungsfreie Verfahren, mittels eines Dual Source Computertomographen®'®, erméglichte
den Blick in die Figur hinein. Im Gegensatz zur gewdhnlichen Réntgenuntersuchung wird
dabei eine Vielzahl an Bildern angefertigt, welche vom Computer zu einem virtuellen,
dreidimensionalen Gesamtbild zusammengefligt werden. Dieses kann dann mit geeigneter
Software ausgewertet werden und gibt Auskunft (ber den inneren Aufbau des untersuchten
Objekts. Far die Untersuchung wurde die Figur der Scharfsinnigkeit ausgewahlt (Abb. 154
bis Abb. 157). Da diese Figur eine geringe Wandstarke aufweist, konnte sie besser

durchstrahlt werden.

Abb. 154: Die Abb. 155: Die Abb. 156: Die Figur Abb. 157: Die
Figur der Figur der der Figur der
Scharfsinnigkeit Scharfsinnigkeit Scharfsinnigkeit Scharfsinnigkeit
von rechts. von vorne. von links. von hinten.

17 Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von DI Christian Gusenbauer, CT Gruppe der FH Oberdsterreich -

Wels Campus, Franz-Fritsch-Str. 11/Top 3, A-4600 Wels, Osterreich.

%18 Geratspezifikation Dual Source Computertomograph Rayscan 250E, 225 kV und 450 kV Réntgenquelle,
2048 * 2048 Pixel Flachbettdetektor, 5 um min. VoxelgréBe. Fir die Untersuchung wurde die
Mikrofokusréntgenquelle Viscom XT9225 DED verwendet.
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Bei der Untersuchung durch die Computertomographie befindet sich das zu untersuchende
Objekt auf einem Drehtisch in der Mitte, zwischen einer Réntgenstrahlen erzeugenden Réhre
auf der einen und einer digitalen Detektorflache auf der anderen Seite. Die Strahlenquelle
erzeugt Réntgenstrahlen, welche die Figur durchdringen, und welche durch das Geflige des
Objekts unterschiedlich abgeschwacht werden. Der Detektor dahinter wandelt die
unterschiedlichen Strahlungsintensitédten in digitale Bilder um. Die Probenstarke und die
Ordnungszahl des zu untersuchenden Materials — hier Silber — sind unter anderem fir die
Abschwachung des Réntgenstrahls verantwortlich. Nach der Aufzeichnung eines Bildes
dreht sich das zu untersuchende Objekt — die Figur — auf dem Drehtisch um weniger als ein
Grad weiter, und ein neues Bild wird aufgezeichnet. Aus der erhaltenen Datenmenge

errechnet der Computer danach das dreidimensionale Bild des Objekts.?"

FOr die Untersuchung der Figur wurden 1080 Bilder aufgenommen. Die Dauer des
Scanvorganges betrug etwa zwei Stunden. Am entstandenen dreidimensionalen Bild der
Figur konnten nun Schnittbilder erstellt werden, welche unterschiedliche Grauwerte
aufzeigen. Diese entsprechen der vorliegenden Materialdichte.

Durch die CT-Untersuchung konnte die Wandstarke der Figur an unterschiedlichen
Bereichen gemessen werden. Die Starke schwankt stark und betrdgt an den dinnsten
Bereichen 1,1 Millimeter und an den dicksten Stellen der Figur bis zu 4,5 Millimeter.

Die Innenwandung der Figur zeigt im Querschnitt (siehe griine Linie in Abb. 159) zudem
deutlich abgerundetere Kanten im Vergleich zur eher kantigen AuBBenform (Abb. 158). Dies
weist auf ein AusgieB3en des Hilfsnegativs mit Wachs und anschlieBendes Ableeren des
Uberschusses hin. Das fliissige Wachs erzeugt dabei abgerundete Kanten und gleicht

Volume Gitterkoordinatensystem
59.41 mm

Abb. 158: CT-Schnittbild der untersuchten Figur. Die Innenkontur der Figur ist Abb. 159: Position des

abgerundet. Querschnitts von Abb.
158.

19 FH 0O Forschungs & Entwicklungs GmbH, Die CT-Methodik, http://www.industrielle-
ct.at/cms2/index.php/de/ct/ct-methodik Zugriff am 05.02.2016.
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Unebenheiten aus. Es zeigte sich, dass die Wandstéarke der Figur zudem nach oben hin
zunimmt. Der Kopfbereich der Figur weist eine durchschnittlich gréBere Wandstarke auf, als
der Bereich der Beine. Dies spricht ebenso fur die oben beschriebene Herstellungsmethode
des vollstandigen AusgieBens der Form mit Wachs und ein umstiirzen der Form. Das Wachs
ist an den Stellen des geringeren Durchmessers an den Extremitaten der Figur schneller
erkaltet, was eine dickere Schicht bewirkte.

Die Innenflachen des Hohlraums in der Figur sind relativ glatt. Die Gusshaut®® zeigt hier
zwar eine kornige Oberflachenstruktur, es finden sich allerdings keine Grate. Deshalb kann
davon ausgegangen werden, dass die Figur nicht aus mehreren Teilen zusammengesetzt
wurde. So ist beispielsweise die Eule neben der Figur der Scharfsinnigkeit in einem Stlck
mit der Figur abgegossen worden (Abb. 161). Das angefertigte Hilfsnegativ musste demnach
aus vielen kleinen Formteilen bestehen, um die sich ergebenden Hinterschneidungen
ausfillen zu koénnen. Eine Abformung mit elastischen Formen, wie etwa bei der
Gelatineabformung, stellt eine weitere Mdglichkeit dar. Hierbei werden keine kleinteiligen,
harten Gipsformen, sondern auf komplexem Wege weiche Abformungen aus Gelatine
angefertigt.?’ Die Sphinx wurde am Helm der Figur aufmodelliert. Der Hohlraum des
Gusskernbereichs dringt nicht bis zu dieser vor (Abb. 160).

Volume Gitierkoordinatensystem Rechts 1
36.19mm 150 mm

[ ligimm 101%

Abb. 161: Die Eule neben der Figur wurde in einem Stlick Abb. 160: Der Hohlraum der Figur endet im
zusammen mit der Figur abgeformt. Bereich des Scheitels.

Die gegossenen Figuren und Zierelemente mussten, nachdem der Gusskern entfernt war,
sorgfaltig gereinigt werden. Figurenteile wie Arme und Beine, welche oft separat gegossen
wurden, konnten nun am Kérper aufgeldtet werden (Abb. 162). Auch die meisten separat
gefertigten Symbole und Attribute der Figuren wurden durch diese Technik angebracht (Abb.
163). Da das Léten jedoch ein recht schwieriges Unterfangen darstellt, wurden einige
Létarbeiten auch vermieden. Auf langliche Gegenstande, wie etwa Fahnenspitzen an den

220 Als Gusshaut wird die meist verdichtete, nach dem Guss von Metallobjekten zurlickbleibende Oberflache
bezeichnet.
21 siehe LUER, Bronzeplastik (1902).
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Troph&en oder auch die Kerze in der Hand des Glaubens, wurden Gewinde geschnitten.
Dadurch konnten sie leicht an ihrem Platz aufgeschraubt werden (Abb. 164).

9 27 33 37
i % i

24

Abb_ 162: Manche Elemente Abb. 163: Eine aufgelotete Abb. 164: Nicht aufgel6tet sondern

(hier Arme) wurden nach dem Hellebarde im Rucken geschraubt wurden manche
Guss an der Figur aufgelétet. einer Trophae. stabférmige Teile wie diese

Fahnenspitze einer Trophae.
Die Létstellen an mehreren Figuren des Prunkschranks wurden mittels REM/EDX??
untersucht.?® Dafiir wurden fiinf Proben entnommen, um die verwendete Legierung des
Lotes zu ermitteln. Bei der Auswahl der Probenentnahmestellen wurde versucht, optisch
unterschiedliche Stellen zu selektieren, um mdglichst viele unterschiedliche Lote zu
beproben. Die Zusammensetzung der Lote war nicht zuletzt fir eine mégliche Datierung der
Figuren von besonderem Interesse. Es wurden sowohl Lote direkt an den Figuren, als auch
Lote zur Befestigung und zur Montage von Zierteilen an den Figuren ausgewabhilt.

Bei der Herstellung von Loten ist besonders der Schmelzpunkt der Legierung vorrangig.
Dieser muss deutlich unter dem Schmelzpunkt des zu létenden Metalls liegen. Eine
Reduzierung des Schmelzpunktes von Silberloten konnte durch verschiedene
Beimischungen zu Silber vorgenommen werden. Im 18. Jahrhundert wurde erstmals bewusst
das metallische Zink als Zusatz fiir Lote verwendet.** Im Jahr 1818 wurde schlieBlich das
Cadmium entdeckt.?®® Durch dieses lieB sich der Schmelzpunkt deutlich weiter senken. Auch

Wismutlegierungen setzten sich im 19. Jahrhundert immer stérker durch.?%

Es liegen bei den Figuren am Prunkschrank vor allem Hartlote mit unterschiedlicher
Zusammensetzung vor.

Ein analysiertes Lot unter der Figur des Glaubens besteht lediglich aus den beiden Metallen
Silber und Kupfer. Lote dieser Art finden bereits seit dem Mittelalter Anwendung.?’

222 Geratspezifikation Fa. Fei, Quanta FEG 250, Nachweisgrenze 0,1%, EDX Analysator EDAX, Apollo-X
Detector, EDX Software Genesis V.6.1.

223 Dje Untersuchung wurde in Zusammenarbeit mit AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach, Institut fiir Kunst und
Technologie, Abteilung Archdometrie, Universitat fir angewandte Kunst Wien (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing.
Dr. techn. Bernhard Pichler) durchgefiihrt. Das Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 8).
24 WOLTERS, Léttechnik (1975), S. 58.

225 Ehenda, S. 65.

228 Ependa.

27 WOLTERS, Léttechnik (1975), S. 44.
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Die Analyse der Lote der Figuren Beschliitzung, Liebe zum Vaterland und an einer Trophae
zeigte Lote aus einer Legierung von Silber, Kupfer und Zink. Andere Metalle, wie Cadmium
oder Wismut, welche erst im 19. Jahrhundert entdeckt wurden, konnten bei der Analyse nicht

nachgewiesen werden.

An einer Lotstelle zur Befestigung einer Schraube an einer Trophde am Prunkschrank
konnte ein Weichlot, bestehend aus den unedlen Metallen Zinn und Blei, nachgewiesen
werden. Weichlote wurden vorrangig zur Reparatur eingesetzt. Bei der Lotstelle der
untersuchten Trophde wurde die Schraube damit im Zuge einer Reparatur in der
Vergangenheit neu befestigt.

Eine Nachbearbeitung der Figuren und Zierelemente erfolgte bei der Herstellung als letzter
Arbeitsgang. Alle Schauseiten wurden sehr fein und hochwertig Uberarbeitet. An den
Vorderseiten der Figuren wurde die Gusshaut zunéchst abgeschabt. Mit unterschiedlichen
Punzen wurde die Oberflache nachbearbeitet, geglattet oder mit Strukturen versehen.
Diesen Vorgang zur endgiltigen, plastischen Formgebung und Ausarbeitung der Oberflache

8 Es kamen hierbei

von gegossenen Werkstiicken nennt man MeiBelzieselieren.??
unterschiedliche Arten von Punzen, darunter Schrot-, Matt-, Modellier- und Hohlpunzen, zum
Einsatz. Sie wurden mit dem Zieselierhammer Uber die geglattete Metalloberflache
gefiihrt.??® So konnten anhand des urspriinglichen Modells feinste Strukturen ausgearbeitet
werden, um Bereiche gezielt zu mattieren und die Oberflache dadurch zu akzentuieren. An
den Figuren wurden unter anderem die Strukturen verschiedener Materialien, besonders von

Textilien, sehr hochwertig ausgefihrt (Abb. 165 und Abb. 166).

Abb. 165: Beispiel der Abb. 166: Beispiel der
Ziselierung: Textilborten. Ziselierung: Stoffstruktur.

228 Brepohl, E., Theorie und Praxis des Goldschmieds, Leipzig 1987, S. 221.
29 Ebenda, S. 221f.
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An den meisten Rickseiten der Figuren und
Zierelementen ist noch die Gusshaut zu erkennen. Hier
wurde die Oberflache nicht bearbeitet. Sie zeigt eine sehr
feine Struktur und erinnert mit ihrer modellierten
Oberflache an das ausgeschmolzene, urspringliche
Wachsmodell (Abb. 167). Das Aussparen der
Endbearbeitung der Ruckseite stellte bei der Herstellung
eine sehr groBBe Zeitersparnis dar. An Figuren, welche in
einer Nische am Prunkschrank platziert sind, ist
durchwegs die gesamte Rickseite roh und unbearbeitet.
Zierelemente, welche sich auBBerhalb einer Nische finden,

wie etwa die Trophden, sind dagegen auch an der

. . , I Abb. 167: Unbearbeitete Riickseit
Rickseite leicht bearbeitet. Die Figur der Fama an der e Figyr G,ZB?L,:G&Z%U&J;U?GC;:S

urspriinglichen Wachsmodells ist

Spitze des Prunkschranks ist von allen Seiten sichtbar. % = =

Sie wurde auch von allen Schauseiten endbearbeitet und

zeigt rundum eine vollendete Oberflache. Dies macht deutlich, dass die Figuren und
Zierelemente direkt flr den vorliegenden Prunkschrank angefertigt und auf ihre jeweilige
Position abgestimmt wurden.

Zur Befestigung der Figuren in den Nischen am Prunkmdébel wurden diese von der
Unterseite aus mit einem etwa funf Millimeter dicken Kupferstab versehen. Der Stab wurde
an einem Ende aufgespalten und dort T-férmig auseinander gebogen. Dieses Ende wurde
danach an der Unterseite der Figuren aufgel6tet und an der anderen Seite ein Gewinde
geschnitten (Abb. 168). Bei dieser spanabhebenden Technik wird das Material zwischen den
zuriickbleibenden Gewindegangen durch spezielle Schneideisen entfernt.?*

Abb. 168: Die Unterseite der Figur Liebe zum Abb. 169: Abb. 170: Holzgewinde

Vaterland. Der T-formige Kupferstab ist Montage einer unter der Figur Fama.
sichtbar. Figur durch den
Kupferstab.

230 BREPOHL, Goldschmied (1987), S. 277.
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Zur Montage der Figuren in den Nischen am Prunkschrank wurde auf diesen Kupferstab
zun&chst der Steinsockel aufgesteckt. Danach wurde die Figur mitsamt dem Sockel mit dem
tberstehenden Kupferstab durch das Bohrloch am Kasten gefiihrt. Auf den an der Unterseite
vorstehenden Kupferstab mit dem geschnittenen Gewinde wurde nun eine Beilagscheibe
aus dinnem Blech und eine von Hand gefertigte Mutter aufgeschraubt (Abb. 169).

Einige freistehende Figuren und auch Zierelemente wurden auf andere Art am Prunkschrank
befestigt.

Die Figur der Fama, sechs Trophden und die vier Vasen wurden direkt
ins Holz des Schrankes geschraubt. Daflr weisen sie meist ebenso
einen Kupferstab auf. Dieser verjingt sich jedoch zum Ende hin und ist
mit einem Holzgewinde versehen. Dieses Gewinde wurde nicht
geschnitten, sondern von Hand gefeilt, was an den etwas
unregelmaBigen Gewindegangen erkennbar ist. (Abb. 170).

Die Figuren der Freundschaft und der Scharfsinnigkeit sowie auch die
beiden Léwen wurden anders, durch kleine Nagel, welche seitlich in der

Grundplatte dieser Figuren angebracht sind, am Schrank fixiert. Die

beiden Erstgenannten haben zudem einen spitzen Dorn an der APb.171:DerDom
zur sicheren

Rickseite, welcher diesen beiden Figuren besseren Halt verleiht (Abb. Befestigung der Figur.

171).

2.2.2 Die Herstellung der Beschlage

Die unterschiedlichen Beschlage am Prunkschrank lassen sich nicht nur, wie in Kapitel 1.4
angemerkt, aufgrund ihrer Ornamentik in zwei Gruppen teilen. Auch in der angewendeten
Technik lassen sie sich voneinander unterscheiden. So wurden die Beschlage, welche direkt
am Knorpelwerk angebracht wurden anders hergestellt, als die Beschlage, welche Laub- und
Bandlwerk zeigen.

Erstere bestehen aus gehdmmertem Blech,
welches getrieben, ziseliert und an den Kanten,
anstatt gesagt, abgemeiBelt wurde. Jedes
Element wurde einzeln von Hand gefertigt. Die &
Spuren der  MeiBelhiebe  sowie  auch
Feilenspuren sind an den Kanten noch deutlich
erkennbar (Abb. 172). Dieses Verfahren wurde

historisch oft von Ziseleuren angewandt, als S—

Sageblatter von Hand geschmiedet wurden, Abb. 172: MeiBBelspur an der Unterkante eines
Beschlagteils.



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen - Der technologische Bestand 88

leicht zerbrechlich und teuer waren.?*'

Der GroBteil der Beschlage und Zierbander, welche Laub- und Bandlwerk zeigen, wurde auf
andere Art hergestellt. Dafir kamen vermutlich eiserne Pragestempel zum Einsatz. Von
Hand gefilhrte Stanzen waren bereits seit dem Mittelalter gebrauchlich.?*? Meist wurden sie
von einem Formenschneider hergestellt. Fir die Anfertigung vieler identischer Beschlage
war ein praxisgerechter, nahezu serieller Fertigungsprozess unumgénglich. Die verwendete
Silberlegierung wurde zu dinnen Blechen ausgeschlagen oder gewalzt und durch Stanzen
geformt. Danach folgte eine Nachbearbeitung der einzelnen Stiicke von Hand. Es wurden
Details ziseliert und Bereiche mit Mattpunzen mattiert.

Die Bestandserfassung der Figuren und Zierelemente sowie auch der Beschlage am
Prunkschrank ergab, dass ausschlieBlich sehr hochwertiges Material in groBer Menge
verwendet wurde. Die verwendeten Silberlegerungen haben einen sehr hohen materiellen
Wert. Alle Elemente wurden mit hohem technischem und fachlichem Wissen hergestellt.

Es konnten die Techniken zur Herstellung der Figuren und Zierelemente am Prunkschrank
aufgezeigt und rekonstruiert werden. Die Herstellung durch den Guss im
Wachsausschmelzverfahren war sehr aufwandig und wurde &uBBerst hochwertig ausgefihrt.
Jede einzelne Figur stellt ein Zeugnis groBer Handwerkskunst dar. Es konnten keine Spuren
einer Herstellung der Figuren und Zierelemente durch moderne Materialien, wie
beispielsweise Bestandteile im verwendeten Lot, gefunden werden. Die angewandten
Techniken zur Herstellung sind bereits seit Jahrhunderten bekannt. Wie in Kapitel 1.4
gezeigt, wurden die Figuren allerdings jedenfalls nach dem Jahr 1760 hergestellt. Die
Herstellungszeit der Figuren und Zierelemente konnte durch technologische Untersuchungen

nicht genauer eingegrenzt werden.

Auch die Herstellungsmethode der Beschlage des Prunkschranks konnte geklart werden.
Dadurch wurde die in Kapitel 1.4 aufgestellte Vermutung, es liegen zwei unterschiedliche
Gruppen von Beschlagen vor, bestatigt werden. Die von Hand ziselierten und durch
AbmeiBeln geformten Beschlage unterscheiden sich auch technologisch von den gestanzten
und ebenso handisch ziselierten Beschlagen mit Laub- und Bandlwerk. Es ist méglich, dass

erstere zum urspringlichen Bestand des Prunkschranks zu z&hlen sind.

Ein Bild zur Entstehung des Prunkschranks lasst sich aufgrund der in den vorigen Kapiteln

erworbenen Informationen rekonstruieren.

%81 Ereundliche Mitteilung von Univ.-Lekt. Mag. art. Hannelore Karl am 22.01.2016.
232 SEELIG / HARDTWIG / VOLK, Metallkunst (1989), S. 26.
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3 Die Geschichte des ,Prunkschranks des Prinzen Eugen®

Aus den angestellten Beobachtungen in Kapitel 1 und den Erkenntnissen der
vorgenommenen Untersuchungen zum Objektbestand in Kapitel 2 geht hervor, dass der
sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen eine komplizierte und lange Geschichte
aufweist. Am Ende von Kapitel 1 wurde eine Hypothese zur Herstellung des Mdbels bereits
im 17. Jahrhundert aufgestellt. Es konnte festgestellt werden, dass der Schrank seither stark
Uberarbeitet wurde. Dabei wurde, neben weiteren Veréanderungen, auch ein Bezug zu Prinz
Eugen hergestellt, um die reprasentative Wirkung und den Wert des Mdbels zu verstarken.
Diese Vermutungen konnten zuvor bereits in Kapitel 2 durch naturwissenschaftliche
Untersuchungen bestatigt und prazisiert werden.

Die gewonnenen Erkenntnisse zur Herstellung und Uberarbeitung des Mébels werden im
folgenden Kapitel zu einem einheitlichen Gesamtbild in Form der chronologischen
Geschichte des sogenannten Prunkschranks des Prinzen Eugen zusammengefihrt. Dabei
werden die umfassenden Erkenntnisse der vorherigen Kapitel zur Rekonstruktion der Zeit
seit der Entstehung des Mdbels bis ins 19. Jahrhundert verwendet. Des Weiteren werden
diese nachfolgend mit den, jedoch erst seit dem 20. Jahrhundert vorliegenden, schriftlichen
Quellen Uber das Objekt verknipft. Erst seitdem sich der Prunkschrank im Besitz des KHM
befindet liegen Schriftquellen in Form von Archivmaterial, einer Publikation®®® zum
Neuerwerb des Prunkschranks sowie ein unpubliziertes Manuskript eines Vortrags®*, in
welchem der direkte Bezug zu Prinz Eugen wiederlegt wird, vor.?** Durch die sorgfiltige
Auswertung dieser Quellen kann ab diesem Zeitpunkt die Geschichte des Prunkmdbels noch

genauer rekonstruiert werden.

Aus dem Bestand lassen sich folgende Ergebnisse zusammenfassen: Der Prunkschrank
selbst, ein Ebenholz imitierendes Prunkmdbel, stammt aus dem spéaten 17. Jahrhundert. Der
Schrank kann durch stilistische Merkmale, Verarbeitungstechniken und
Gestaltungsmerkmale in die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts eingeordnet werden. Zu
jener Zeit wurden bevorzugt groBe, volumindse Prunkschranke hergestellt. AuBerdem
verzichtete man damals oft auf die Verwendung von Ebenholz und fertigte die Prunkmébel

aus einheimischen Hélzern, welche schwarz lackiert wurden.?® Fiir den Transport zum

233 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907).

23 | eisching, E., Silberfalschungen 6sterreichisch-ungarischer Provenienz aus neuerer Zeit, in: Mitteilungen des
Museen-Verbandes, unpubl. Manuskript fir die Mitglieder, Hamburg 1913, Kap. 380, S. 3-16.

%5 pDas unpublizierte Manuskript tauchte erst zu einem sehr spaten Zeitpunkt der vorliegenden Diplomarbeit auf.
Dennoch wurde es weitestgehend bericksichtigt.

2% SEELHOF, Kabinettschrank (1999); SEELHOF / MEYER, Kabinettschranke (2001).
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Bestimmungsort mussten die groBen Schranke auBerdem in einzelne Teile zerlegbar
gefertigt werden. All das trifft auf das behandelte Objekt zu.?*’

Die AuBenfassade des Prunkschranks ist architektonisch gegliedert, wie es fir das 17.
Jahrhundert Ublich war. Die S&ulen und Pilaster folgen dabei einem von den Zinften
festgelegten System, welches die ausfihrenden Handwerker einhalten mussten. Am
Prunkschrank kam als Vorlage zur Proportionierung der architektonischen Elemente
vermutlich ein Werk des deutschen Architekturtheoretikers Hans Blum zur Anwendung. Die
vorgefundenen MaBubereinstimmungen der S&ulen und Pilaster zum Wiener FuB3 lassen
eine Entstehung innerhalb des Habsburger Reiches, vielleicht sogar in Wien, vermuten.

Die Konstruktion des Mébels wurde aus Massivholz gefertigt und an den Kanten durchwegs
offen gezinkt. Die ebenso offen gezinkten Laden verfigen noch Uber keine Laufleisten. Die
verwendete Zinkenteilung stimmt dabei mit anderen Prunkmdbeln des 17. Jahrhunderts
Uberein. Stumpfe Verbindungen, wie etwa die Bdden der Schubladen, wurden mit
Holzn&geln ausgefihrt. Neben diesen, fir die Herstellung des Kastenmdébels im 17.
Jahrhundert typischen Merkmalen, entspricht auch die Verwendung des schwarzen Lacks
einem Prunkschrank des 17. Jahrhunderts. Zur Innenauskleidung der Laden und Facher
wurde das ebenfalls typische Marmorpapier, welches in den meisten vergleichbaren Mébeln
angewendet wurde, verwendet.

Schmuckelemente, wie die duBerst hochwertigen und aufwandigen Knorpelwerkreliefs mit
Schildpatt und auch die Pilaster in Petra Dura Technik, stellen weitere haufig anzutreffende
Merkmale eines Prunkmdbels dieser Zeit dar. Erstere grenzen den Entstehungszeitraum ein.
Die Ornamentform des Knorpelwerks wurde im deutschsprachigen Raum nur bis etwa 1680
verwendet. Dies stellt somit auch die letztmdgliche Zeit der Herstellung des Prunkschranks

dar 238

Dieses somit vor 1680 hergestellte Prunkmd&bel wurde in seiner nachfolgenden Geschichte
verandert. Dabei kann zwischen ergénzten Elementen sowie massiven Eingriffen in den

urspringlichen Bestand unterschieden werden.

Die Beschlage am Prunkschrank, welche Laub- und Bandlwerk zeigen, wurden vermutlich
hinzugefigt. Die Ornamentik kam vornehmlich zwischen 1700 und 1750, also nach der
Entstehung des Mdébels, zur Anwendung. Es wére denkbar, dass diese Ergadnzung mit dem
veranderten Zeitgeschmack des beginnenden 18. Jahrhunderts in Verbindung steht.
Uberreiche Verzierungen und immer kostbarere Materialien wurden an Prunkmédbeln

angebracht, um Luxus und Wohlstand auszudriicken.”®® Aufgrund der am Prunkschrank

237 Siehe dazu Kapitel 1.2.
2% Siehe dazu Kapitel 1.3.1.
#%9 Siehe dazu Kapitel 1.2.
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vorliegenden Stilmischung zweier Gruppen von Beschlagen®®, erscheint eine Ergénzung im
19. Jahrhundert jedoch wahrscheinlicher. Die groBe Zahl an kostbaren Silberbeschlagen
wurde jedenfalls sehr sorgféaltig hergestellt. Sie wurden einzeln nachgearbeitet und weisen
deshalb kleine, durch die Bearbeitung von Hand bedingte Unterschiede auf.

Die bedeutendste erganzende Veranderung erfuhr der Prunkschrank
nach dem Jahr 1760. Wie in Kapitel 1.4 gezeigt, wurden die Figuren
anhand von Vorlagen der Iconologia von 1760 hergestellt. Dadurch ist
der frlhest mdgliche Zeitpunkt dieser Verénderung festgelegt. Die
Figuren wurden nach dem Jahr 1760 direkt fir den Prunkschrank
hergestellt und darauf montiert. Es ist anzunehmen, dass ein sehr
wohlhabender Auftraggeber hinter der Erganzung, beziehungsweise dem
Austausch der Figuren am Prunkschrank steht. Neben der durchaus
wahrscheinlichen Mdglichkeit, dass die Nischen urspringlich leer waren

scheint es auch denkbar, dass zumindest in einigen Nischen zuvor

Abb. 173: Eine

Nische mit einem

Befestigungslécher in mehreren Nischen scheinen diese Vermutung zu alten Befestigungs-
loch (roter Pfeil)

bestatigen (Abb. 173). Die groBe Menge an Silber wurde vermutlich neben einem neuen
(weiBer Pfeil).

durch den Auftraggeber zur Verfligung gestellt. Das Mébel sollte durch

bereits andere Figuren oder Gegenstédnde aufgestellt waren. Alte

die Hinzufigung der Figuren an Wert und Ausstrahlung gewinnen. Durch das
Figurenprogramm wurde auch erstmalig ein Bezug zu Prinz Eugen hergestellt. Die Biste des
Prinzen und seine Wappen in den Pranken der beiden flankierenden Lowen verweisen
eindeutig auf den Prinzen. Auch die auf den Ruinenmarmortafeln aufgemalten
Schlachtennamen wurden vermutlich zur selben Zeit angebracht. Das gesamte
Figurenprogramm dient der Huldigung und Glorifizierung dieser groBen Persénlichkeit. Eine
Bezugnahme auf den berihmtesten Feldherren der Habsburger Monarchie erschien fir ein
reprasentatives Prunkmdébel sehr vorteilhaft. Auch ein persénlicher Andachtsgedanke an den
Prinzen ware hierbei méglich.

Im Zuge der Erganzung der Figuren und Zierelemente wurde wahrscheinlich auch das
Schildpatt der Nischen, in welchen sie aufgestellt sind, angebracht. Das Schildpatt stellt ein
sehr wertvolles Material dar, das mit dem Wert der Figuren korrespondiert. Es wurden keine
Kosten gescheut, dem Prunkschrank eine neue Bedeutung und prachtige Erscheinung zu

verleihen.

Im Verlauf des 19. Jahrhunderts gelangte der Prunkschrank in den deutschen Kunsthandel.
In diesem Zeitraum wurde das Mébel massiv umgearbeitet. Diese Uberarbeitungen tragen
teilweise grobe Zige. Es wurde die Substanz des Mdbels verandert und nicht nur neue
Schmuckelemente hinzugeflgt. Neben dem Austausch aller Schlésser und einer

240 siehe dazu Kapitel 2.2.2.
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Neulackierung, erfuhr vor allem das Spiegelkabinett im Inneren des Prunkschranks die
gréBten Veranderungen. Lediglich der Boden scheint noch aus der Zeit der Entstehung des
Mbbels zu stammen. Wie in Kapitel 2.1 aufgezeigt, wurden hier sowohl die vergoldeten
Pilaster, als auch die Spiegel und sogar die Zeichnung der Riickwand erganzt. Dabei wurde
die neu eingeflgte Zeichnung der Schlacht von Peterwardein dazu verwendet, dem Md&bel
eine interessante Hintergrundgeschichte zu verleihen: Es soll sich bei dem Prunkschrank um
ein Geschenk Kaiser Karl VI an Prinz Eugen handeln. Der Kaiser machte ihm angeblich das
Mbbel fiir die siegreiche Schlacht von Peterwardein zum Geschenk.?*' Solche idealisierten,
erfundenen Hintergrundgeschichten wurden im Historismus des 19. Jahrhunderts oft zur
Wertsteigerung von Objekten verwendet.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts I&sst sich der Prunkschrank schlieBlich im Besitz des
damals weltberiihmten und hoch angesehenen Antiquariats Meyer Salomon in Dresden
nachweisen. Das Auftauchen eines so bedeutenden Stickes in diesem Antiquariat blieb
nicht unbemerkt. Wegen des eindeutigen Bezugs zur Habsburgermonarchie bemihte sich
das Hofmuseum in Wien, das heutige Kunsthistorische Museum, um einen Ankauf. Gustav
von Benda, ein bedeutender Kunstsammler und Industrieller,?** wurde fiir den Kauf und die
Schenkung an das Hofmuseum gewonnen. Dieser hatte bereits viele Objekte flr die
Sammlung des KHM erworben und nach seinem Tode sogar seine gesamte persénliche
Kunstsammlung diesem Museum vermacht.?*?

Gustav von Benda war als sehr wohlhabender GroBindustrieller daran interessiert, das
Kaiserhaus gutlich zu stimmen. Der Antiquitdtenhandler Salomon sandte einen Brief an
Benda, in welchem er den Prunkschrank beschrieb. Er gab die erwéahnte
Hintergrundgeschichte an, und dass der Schrank ein Geschenk Kaiser Karls VI an den
Prinzen Eugen sei, verliehen flr die siegreiche Schlacht von Peterwardein. Er versicherte,
dass diese Angaben bereits der Vorbesitzer gemacht habe, er sich aber verpflichten musste,
diesen Namen geheim zu halten.?**

Gustav von Benda bestand vor dem Kauf darauf, dass der Schrank vom damaligen
Museumsdirektor des KHM, Professor Julius von Schlosser?®; in Dresden begutachtet und
untersucht werden muisse. Von Schlosser schrieb in seinem Reisebericht an das

Oberstkdmmereramt in Wien, er habe den ,[...] Prachtschrank genau gepraft und ihn als ein

241 Archiv des Kunsthistorischen Museums Wien, O.K.A. 222. Cah.2. ex 1905, Exh.-Nr. 6.

242 Osterreichische Akademie der Wissenschaften (Hg.), Osterreichisches biographisches Lexikon 1815-1950,
Band 1, Wien 1954, S. 68.

243 yerein der Museumsfreunde, Fiihrer durch die Sammlung Gustav Benda, Wien 1932, S. 3.

244 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 373.

245 Julius Alwin von Schlosser (1866-1938) war bedeutender Kunsthistoriker und veroffentlichte unter anderem
das Werk ,Die Kunst- und Wunderkammern der Spéatrenaissance, Leipzig, 1908 Siehe Osterreichische
Akademie der Wissenschaften (Hg.), Osterreichisches biographisches Lexikon 1815-1950, Band 10, Wien 1992,
S. 218f
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tadelloses, bis auf kleine Beschadigungen intaktes Capitalstlick von unzweifelhafter Echtheit
befunden [...]*.28

Dass der Antiquar Salomon nichts zur Herkunft des Prunkschranks verriet, war zur Zeit der
Jahrhundertwende nicht uniblich. Vermutet wurde ein Osterreichischer Aristokrat, der das
Objekt auf den Kunstmarkt brachte und aus persénlichen Griinden seinen Namen nicht
offentlich preisgeben wolle.?*’

Es kam im Jahr 1905 zum Ankauf des Prunkschranks um 40000 Mark®*® und zur Stiftung fir
die ,Sammlungen von Waffen und kunstindustriellen Gegenstanden des allerhochsten
Kaiserhauses®, der heutigen Kunstkammer des KHM.

Der Neuzugang bewirkte gro3e Begeisterung. Der Prunkschrank wurde als bedeutendste
Neuerwerbung, seitdem die Sammlung im 1891 neu erdffneten Gebdude am Ring

249
t.

untergebracht war, gefeier Arpad Weixlgartner®® publizierte im ,Jahrbuch der

t*°! liber den

Kunstsammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses® einen umfassenden Berich
Prunkschrank. Darin merkte er erstmals an, dass die Hintergrundgeschichte des Antiquars

nicht zutreffen kann.??

Nach der Ubernahme durch das Hofmuseum im Jahr 1905 wurde der Prunkschrank
restauriert, wobei hauptséchlich Festigungs- und Reinigungsarbeiten durchgefiihrt wurden.?*®
Eine Dokumentation hierzu ist leider nicht auffindbar, wohl aber der Kostenvoranschlag des
bearbeitenden Tischlers Adolf Fohler, welcher fur die veranschlagte Arbeitszeit von 2,5
Monaten 500 Kronen verlangte.”* Die Silberfiguren wurden abmontiert und separat von

Restaurator Wilhelm Sturm jun. untersucht und gereinigt.*>®

Tatsachlich lassen sich am Prunkschrank selbst viele kleinere Eingriffe mit modernen
Materialien nachweisen. An der Rickwand des Schranks wurden Eisennagel zur Fixierung
der Innenwande eingeschlagen. Viele Elemente wurden durch Leim und Nagel am Schrank
fixiert. Dazu zahlt beispielsweise die Knorpelwerkumrahmung des Giebelaufsatzes. Auch
eine Léwenfigur wurde mit einem etwa acht Zentimeter langen Eisennagel am Untergrund

befestigt.

246 Osterreichisches Staatsarchiv Wien, AT-OeStA/HHStA HA OK&A D 120 Kunsthistorische Sammlungen, 1905,
Akt Nr. 222.
247 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 391.
#48 Der Durchschnittliche Jahreslohn eines Arbeiters um 1900 betrug 834 Mark. Siehe
http://chroniknet.de/extra/zeitgeschichte/1900-die-arbeitsloehne-steigen-aber-die-sozialpolitik-stagniert/, Zugriff
am 09.03.2016.
249 5cala von, A. (Hg.), Kunst und Kunsthandwerk. Monatsschrift des k.k. Osterr. Museums fuer Kunst und
Industrie, IX. Jahrgang, Heft 4, Wien 1906, S. 260.
20 Arpad Weixlgartner war Kunsthistoriker und als Kustos im Kunsthistorischen Museum tatig.
T WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907).
zzi Ebenda, S. 385.

Ebenda.
%4 Osterreichisches Staatsarchiv Wien, AT-OeStA/HHStA HA OK3A D 120 Kunsthistorische Sammlungen, 1905,
Akt Nr. 2502.
#° WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 390.
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Die meisten Beschlage wurden, vermutlich um sie reinigen zu kénnen, héchstwahrscheinlich
abgenommen und neu aufgenagelt. Dies ist durch fehlende Nagel und eine eher grobe
Ausflihrung der Arbeit erkennbar.

Zwei Gesimsbander sind von deutlich schlechterer
Qualitat. Sie erscheinen farblich anders, sind plumper
und ihre Oberflache ist weniger fein bearbeitet. Zudem
wurden sie in anderer Technik hergestellt, als die
Ubrigen Bander (siehe Pfeil in Abb. 174). Diese Béander
werden von Weixlgartner als Erganzung durch
galvanoplastische Abformung erwahnt. ¢
Die in Kapitel 1.3 erwéhnten Marmortafeln mit den APDb. 174: Gesimsbander am

Prunkschrank: Das untere Band (siehe

Aufschriften  wurden  offenbar  stark  gereinigt. Pfeil) wurde 1905 galvanoplastisch
erganzt.

Weixlgartner erwahnt, dass die Beschriftungen vom

bearbeitenden Tischler versehentlich entfernt und wieder neu aufgemalt wurden.®’

Nach der Restaurierung des Prunkschranks wurden hochwertige Fotografien angefertigt.
Diese zeigen den Schrank nach beendeten Restaurierungsarbeiten (Abb. 175).

Abb. 175: Der Prunkschrank nach den Restaurierungsarbeiten von 1905.

26 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 393.
%7 Ependa; Dies erklart auch die schlechte Qualitat der meisten Inschriften.
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Dass die Fotos nach Abschluss der Arbeiten entstanden, ist durch das Vorhandensein der
oben genannten, erganzten Gesimsbander ersichtlich. Auf diesen Aufnahmen ist deutlich zu
erkennen, dass alle Silberelemente eine gleichmaBige, helle Oberflache aufweisen. Figuren
und Beschlage erscheinen einheitlich hell, was die erwadhnte Reinigung aller Metallelemente
bestatigt.

Der Blick auf den Prunkschrank anderte sich ab dem Jahr 1912 grundlegend: Das Objekt
wurde als Félschung eingestuft. Verantwortlich fir diese neue Sicht war der damalige
Museumsdirektor des MAK, Eduard Leisching. In einem Manuskript eines Vortrages,
abgedruckt in den Mitteilungen des Museen-Verbandes, findet sich ein Bericht, in welchem
detailliert (iber die Entstehung der Silberelemente des Prunkschranks eingegangen wird.?*®
Leisching konnte durch den Kontakt mit den herstellenden Handwerkern®® belegen, dass die
Figuren und Zierelemente sowie auch die Federzeichnung des Prunkschranks in Wien,
gegen Ende des 19. Jahrhunderts entstanden. Auftraggeber war deren Angabe zufolge
Samuel Bernauer aus Pressburg, dem heutigen Bratislava. Er soll die genannten Arbeiten in
Auftrag gegeben- und danach in seiner Werkstatt in Pressburg an einem bereits
bestehenden Prunkschrank montiert haben.?®® Auch das Spiegelkabinett wurde im Zuge der
Uberarbeitungen an diesem Prunkschrank neu hinzugefiigt.

Leisching betont in seinem Bericht, dass es sich bei dem sogenannten Prunkschrank des
Prinzen Eugen um ein, in Teilen aus dem 19. Jahrhundert stammendes Objekt handelt. Er
vermeidet darin die Bezeichnung ,Falschung®.

Der Prunkschrank wurde allerdings von September bis Oktober 1937 in einer Ausstellung
des Kunsthistorischen Museums mit dem Titel ,Gefalschte Kunstwerke“ gezeigt. Die
Enttduschung musste grol} gewesen sein, denn von ,[...] Entthronte[n] GréRRen [...]* war die
Rede, ,[...] die, ans Licht gezogen, sich des Lichtes schamen [...]*.?*' Im Ausstellungskatalog
wurde der Prunkschrank nun als eine Wiener Féalschung des 19. Jahrhunderts bezeichnet
und angemerkt, dass: ,[...] der Stil der ,Neunzigerjahre® [...] heute nichtmehr schwer zu

erkennen [...]*** sei.

Unter dem Begriff der Falschung versteht man ,[...] die zu betriiger. Zweck vorgenommene
Nachbildung, Verénderung oder historisch irrefilhrende Gestaltung eines Gegenstandes,
eines Kunstwerks [...] usf [...].?®®* Wird ein Kunstwerk im Stile einer friiheren Epoche véllig
neu erfunden und angefertigt, und geschieht dies zugleich in betriigerischer Absicht, so ist
von einer Totalfdlschung die Rede. Wenn Teile eines — meist unbedeutenden — Kunstwerks

28 | EISCHING, Silberfalschungen (1912).

#%9 Die Namen der Handwerker werden in dem Artikel nur verkiirzt angegeben, um deren Identitat zu schiitzen.
%0 | EISCHING, Silberfalschungen (1912), S. 13.

%' Kunsthistorisches Museum (Hg.), Gefalschte Kunstwerke, Auss. Kat., Kunsthistorisches Museum Wien
2September — Oktober 1937, Wien 1937, S. 3.

® Ebenda, S. 8.

23 Brockhaus, F. A., Brockhaus Enzyklopadie in zwanzig Banden und Erganzungsbanden, Bd. 6, F — Geb,
Wiesbaden 1968, S. 40.
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weiterverwendet und durch neue Elemente erganzt werden, was wiederum mit
betriigerischer Absicht geschehen muss, spricht man dagegen von einer Teilfdlschung.®*
Voraussetzung flir eine Falschung ist immer die beabsichtigte, gewollte Tauschung.
Nachbildungen, ,[...] die unbeabsichtigt [...] als Original ausgegeben werden, sowie Werke,
deren Erschaffer Gber die betriigerische Absicht des Auftraggebers und des Verkaufers nicht
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in Kenntnis gesetzt wurden [...]*””, sind jedoch nicht als Falschung einzuordnen.

Durch den stark persodnlich gepragten Artikel gelang es Leisching eindrucksvoll, den bis
dahin bestehenden Glauben, es handle sich um ein ehemals in Besitz von Prinz Eugen
stehendes Mdbel, zu wiederlegen. Er scheint jedoch groBe Verunsicherung ausgeldst zu
haben, denn seither gilt das gesamte Mdbel als Falschung des 19. Jahrhunderts.

Nach der oben angefuhrten Definition, muss allerdings den ausfihrenden Handwerkern
wdahrend der Arbeit bewusst sein, eine Falschung anzufertigen. Leisching gibt jedoch an,
dass samtliche GieBer, Ziseleure, Bildhauer, etc. nicht darUber Bescheid wussten. Das
Verhalten des Antiquars sowie auch der von Leisching als ,[...] einer der raffiniertesten und
wissendsten Falscher|...]®®® bezeichnete Samuel Bernauer ist allerdings fraglich. Der
weitere Verkauf des Mdébels erfolgte vermutlich in betriigerischer Absicht.

Far den Erhalt des Prunkschranks wirkte sich die Einstufung als Falschung stark negativ
aus. Er wurde nicht mehr ausgestellt und verschwand tber Jahrzehnte im Depot des KHM.
Das Objekt erscheint deshalb auch in keiner einzigen Publikation zum Thema
Prunkschranke.

Als Falschung des 19. Jahrhunderts angesehen gelangte der Prunkschrank im Jahr 1998 ins
MAK, wo er ebenfalls im Depot aufbewahrt wurde.

Die in diesem Kapitel aufgezeigte, bewegte Geschichte des sogenannten Prunkschranks des
Prinzen Eugen kann zur Ubersicht in Tabelle 1 nachverfolgt werden.

Tabelle 1: Die Geschichte des Prunkschranks in chronologischer Reihenfolge.

Vor 1680 Entstehung des Prunkschranks.

19. Jahrhundert | GroBe  Umgestaltung:  Schlésser,  Spiegelkabinett, Figuren,
Zierelemente, und Zeichnung sowie eventuell auch die Beschlage
kommen hinzu. Das Objekt erhalt eine fiktive Herkunftsgeschichte und

den Namen ,Prunkschrank des Prinzen Eugen®. Objekt im Kunsthandel.

%4 BROCKHAUS, Enzyklopadie Bd. 6 (1968), S. 40.

265 Assman, P. / Faillner, W. / Oberchristl, M., ,Falschung® im Museum, in: Etzlstofer, H. / Katzinger, W. / Winkler,
W. (Hg.), echt_falsch. Will die Welt betrogen sein? Leoben 2003, S. 122.

%65 |LEISCHING, Silberfalschungen (1912), S. 8.
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1905 Ankauf des Mdobels fur das Hofmuseum (KHM) als ,Prunkschrank des

Prinzen Eugen®.

Ab 1912 Bezeichnung des Mdbels als Falschung des 19. Jahrhunderts.
1937 Ausstellung ,Gefalschte Kunstwerke® im KHM.
1998 Uberstellung des Prunkschranks ins MAK.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass der Prunkschrank selbst im spaten 17.
Jahrhundert entstand. Im 19. Jahrhundert wurde versucht, durch Veradnderungen am
Objektbestand, der Hinzufligung der Silberfiguren und der Zeichnung im Spiegelkabinett
sowie einer erfundenen Hintergrundgeschichte, den Wert des Mébels zu steigern.

Im Falle des Prunkschranks soll jedoch von dem Begriff einer Teilfalschung abgesehen
werden: Die ausfihrenden Handwerker hatten nicht das Ziel der Anfertigung einer
Falschung. Sie gingen ihrer Arbeit mit bestem Wissen und Gewissen nach und fertigten aus
hochwertigstem Material hervorragende Werke. Es handelt sich um ein Mébel des 17.
Jahrhunderts, welches im 19. Jahrhundert massiv Uberarbeitet und durch historisierende
Arbeiten erganzt wurde. Der hohe Wert des Mdbels wurde in den letzten Jahrzehnten wegen

der Bezeichnung als Féalschung nicht wahrgenommen.

Es ist daher an der Zeit, dieses besondere Objekt mit seiner langen, wechselvollen
Geschichte wieder zu wirdigen, auch wenn die Hintergrundgeschichte nicht zutrifft. Es liegt
ein bemerkenswertes, kunsthandwerklich auBerst hochwertiges Objekt vor, welches
teilweise im 19. Jahrhundert gefertigt wurde und nun, durch die geklarte Objektgeschichte,

vielleicht zusétzlich an Ausstellungswert gewinnt.
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4 Der Erhaltungszustand

Der allgemeine Erhaltungszustand des sogenannten Prunkschranks des Prinzen Eugen
kann als gut bewertet werden. Der hélzerne Schrankkérper selbst, mitsamt den
Holzverbindungen, ist stabil.

Die langjahrige Lagerung in den Depots des KHM und das MAK haben allerdings zu
unterschiedlichen Schaden gefiihrt. Dies wird besonders durch die historischen Fotografien
des Jahres 1905 verdeutlicht, welche den Prunkschrank in einem deutlich besseren Zustand
zeigen. Staubauflagen haben sich auf der gesamten Objektoberflache abgesetzt. Zudem
kam es zu mechanischen Schaden und Verlust einiger Elemente. Das Schildpatt stellt eines
der empfindlichsten Materialien am Prunkschrank dar, auf welches sich Klimaschwankungen
wéahrend der Lagerung besonders schlecht ausgewirkt haben. Es kam auBerdem zu einer
ausgepragten Korrosion der silbernen Figuren und Zierelemente, sodass das wertvolle
Material kaum mehr erkennbar ist.

Die Schaden am Prunkschrank konnten durch optische Untersuchungen und im Falle der
Silberelemente mittels instrumenteller, naturwissenschaftlicher Untersuchungsmethoden

geklart werden.

4.1 Der Korpus des Prunkschranks

Der Schrankkérper befindet sich, wie einleitend erwéhnt, in einem guten, stabilen Zustand.

S TR

In der Vergangenheit scheint der Prunkschrank regelmaBig
entstaubt worden zu sein. Viele kleine, schwarze Federn
stecken in Spalten und vorstehenden Teilen (Abb. 176).
Vermutlich handelt es sich dabei um Reste des
Federwisches, mit welchem das Objekt gereinigt wurde. Die u _
regelmaBigen ReinigungsmaBnahmen wurden ab einem Abb. 176: Eine von zahlreichen
gewissen Zeitpunkt nicht mehr vorgenommen. Dadurch Ei?ﬁgﬁnﬁi'rﬁg%Xﬁﬁfﬂcsht;rﬁ?m_
lagerten sich ausgepragte Staubschichten an der gesamten Oberflache des Prunkschranks
ab. Auf einen Staubschutz, wie etwa ein Tuch, musste vermutlich verzichtet werden: Die
Trophaen weisen spitze, sehr fragile Elemente auf, welche dadurch abgebrochen werden
kénnten.

Als Staub werden die in der Luft vorhandenen, sedimentierbaren Feststoffpartikel
bezeichnet. Dazu zahlen Partikel unterschiedlichen Durchmessers, welche sich aufgrund
ihrer GrdéBe an Oberflichen absetzen, oder in der Luft als Aerosol vorliegen.?®’
Ablagerungen von Staub liegen zunachst lose vor. Durch die Erhdhung von Bindekréaften

27 Eibl, M., Die Reinigung musealer Raume als MaBnahme der praventiven Konservierung. Erster Teil -
Grundlagen der Verschmutzung und Reinigung, in: Zeitschrift fir Kunsttechnologie und Konservierung 2009, Jg.
23, H.1, S. 83.
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kommt es zu einer Verfestigung dieser Schicht an Objektoberflachen. Staub kann sowohl
innerhalb der Raumlichkeit entstehen, als auch von auBen in den Raum eindringen.”®® Er
kann aus einer groBen Vielzahl unterschiedlicher Substanzen bestehen. Es lassen sich
sowohl anorganische, wie etwa mineralische oder metallische Substanzen, aber auch
organische Bestandteile, wie beispielsweise Mikroorganismen, Pestizide oder Ldsemittel,
feststellen.?®

Staub stellt fir den Erhalt von Objekten eine Gefahr dar, da er sich schadigend auf die
Oberflache des Objekts auswirken kann. Besonders kleinere Partikel haben eine
verhaltnismaBig groBe Oberflache, wodurch sie ein groBes Reaktionspotential aufweisen.
Staub und Schmutz tragt in erhéhtem MaBe zur Adsorption von Schadstoffen aus der Luft
auf Oberflachen bei. Staub wirkt hygroskopisch, zieht also Feuchtigkeit an, und kann zudem
Séauren bilden.?”® AuBerdem stellen groBere Staubpartikel bei unsachgeméaBer Entfernung
eine Gefahr der mechanischen Beschadigung empfindlicher Oberflachen dar. Staubpartikel,
wirken dabei wie feinste Schleifmittel.

Der schwarze Lack am Prunkschrank erscheint an der sichtbaren Oberflache weniger
glanzend als an geschutzteren Bereichen, wo etwa Figuren die Lackoberflache bedeckten.
Es ist méglich, dass der Lack wegen der genannten hygroskopischen Wirkung des Staubes
durch die Reaktion mit Feuchtigkeit geschadigt wurde. AuBerdem konnte er, durch
oftmaliges Reinigen und die dabei entstehende Reibung der Staubpartikel seinen Glanz

verloren haben.

Das Holz des Schranks zeigt an einigen Stellen Schwundrisse. Davon ist besonders das
unbehandelte, nicht lackierte Holz betroffen. Als hygroskopisches, organisches Material
unterliegt es einer standigen Quellung und Schrumpfung als Reaktion auf die vorliegende
relative Luftfeuchte der Umgebung. Holz ist bestrebt, die gebundene Feuchtigkeit mit der
Umgebenden Luft in Einklang zu bringen. Dadurch nimmt es, bei steigender relativer
Luftfeuchtigkeit Wasser aus der Lauft auf und gibt es bei sinkender relativer Luftfeuchte
wieder ab. Durch die dem Holz eigene Elastizitat kann es diese GréBenveranderung bis zu
einem gewissen Grad ausgleichen. Geschehen diese Klimaschwankungen zu oft oder in zu
starkem MaB, reicht die Elastizitit nicht mehr aus und es entstehen Risse.?”" Aufgrund der
guten Holzauswahl am Prunkschrank sind diese Risse jedoch nur an wenigen Stellen

vorzufinden und stellen keine wesentliche Schwachung des Korpus dar.

268 Eibl, M., Die Reinigung musealer Rdume als MaBnahme der praventiven Konservierung. Zweiter Teil —
Reinigung und Praventive Konservierung in der Praxis, in: Zeitschrift fir Kunsttechnologie und Konservierung
2009, Jg. 23, H.2, S. 216.

259 EIBL, Reinigung musealer Raume (2009/1), S. 83.

270 Hollinger, R./Wallmann, H., Die Tapisserien und Polstermdbel (1772-76) im ,Boucher-Zimmer“ der Hofburg
Wien. Konservatorische Bestandserfassung und Prasentationskonzept, unpupl. Vordipl., Universitat fur
angewandte Kunst Wien, Wien, 2012, S. 80.

¥ GROGER, Elfenbein-marketierter Salontisch (2008), S. 62f.
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Der in sich stabile Holzkorpus des Schranks weist an einigen Bereichen Fehlistellen auf.
Aufgeleimte Profilleisten sind wegen der Degradierung des verwendeten Leims stellenweise
lose und zum Teil abgefallen (Abb. 177). Der GroBteil dieser Profilleisten lag bei Ubernahme
dem Objekt bei. Dies lasst vermuten, dass sich die betroffenen Elemente erst in der jingeren
Vergangenheit, im Depot des KHM oder des MAK, abgeldst haben. Auch an den Antefixae
sind an zwei Stellen Ausbriche von Holz und Schildpatt zu finden (Abb. 178). Diese lagen
bei der Ubernahme dem Mébel ebenfalls bei.

PSRN 7l [ =
Abb. 177: Eine von vielen abgefallenen Abb. 178: Ausbruchstelle an einem
Profilleisten. Antefix.

Die vier Pilaster aus Stein in Pietra Dura-Technik an der Frontseite des Prunkschranks
zeigen wenig Haftung zum Untergrund. Sie heben sich ab, und die Gefahr eines
Herunterfallens ist gro3 (Abb. 179). Vermutlich ist dies in der Vergangenheit bereits
geschehen, da viele Bruchstellen und Risse in den einzelnen Gesteinsplattchen sichtbar sind
(Abb. 180). Diese Risse verlaufen Uber die Grenzflachen der Plattchen hinaus. Dadurch ist
erkennbar, dass diese erst nach der Fertigstellung der Pietra Dura-Arbeit zerbrochen sind.
Flr die Neubefestigung wurde, wie in Kapitel 2.1 aufgezeigt, tierischer Leim verwendet. Im
Zuge der Alterung des Leims wurde die Klebekraft vermutlich soweit reduziert, sodass eine
ausreichende Haftung heute nicht mehr gegeben ist. Zwei der genannten vier Pilaster sind in
der jiingeren Vergangenheit wiederum abgefallen. Sie lagen bei Ubernahme dem
Prunkschrank in Einzelteilen bei (Abb. 181). Bei einem dieser Pilaster fehlt zudem die

Ruckplatte.

Abb. 181: Ein zerbrochener Pilaster des Prunkschranks.

Abb. 179: Der Abb. 180: Deutliche Risse an
Pilaster zeigt einem Pilaster.

beinahe keine
Haftung zum
Untergrund.
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Das Marmorpapier zur Auskleidung der
Innenfécher ist besonders am Boden sehr stark
verschmutzt. An den horizontalen Flachen
lagerten sich bevorzugt Staub und weitere
Verunreinigungen ab. Durch den Gebrauch des

Moébels sind vermutlich Verschmutzungen des

> - okt E ol x B O

Papiers entstanden (Abb. 182). Das Abb. 182: Flecken am Papier der Innenseiten der
. ] ] ) Laden weisen auf eine Verwendung hin.

Marmorpapier zeigt auch kleinere Abriebstellen

und Risse. Diese sind besonders an den Seitenwanden vorhanden. Eventuell verursachten

Gegenstande, welche in den Laden aufbewahrt wurden, diese Scheuerstellen und Risse.

Die eisernen Schldsser der Laden und Tiren sind korrodiert. Sie sind deshalb auch nicht
gangig und verkanten beim Betatigen des SchlieBmechanismus. Ein Offnen der Schidsser ist
dadurch nahezu unméglich.

4.1.1 Die Schildpattauflagen

Das Schildpatt am Prunkschrank stellt das empfindlichste der verarbeiteten Materialien dar.
Es ist dinn und spréde und reagiert als organisches Material zudem stark auf klimatische
Veranderungen. Es sind unterschiedliche Schaden anzutreffen, wobei die Schildpattteile
dabei stellenweise verlustgefahrdet sind und somit dringender Handlungsbedarf gegeben ist.

Die Schildpattauflagen am Prunkschrank heben sich an vielen Stellen vom Untergrund ab.
Vor allem in Bereichen von Ausbrlchen ist dies verstarkt zu erkennen. Zudem zeigen sich
Risse im Material. Entlang dieser Risse bildeten sich abstehende Schollen (Abb. 183 und
Abb. 184).

Abb. 183: Fehlstellen und Abb. 184: Abstehende
Schollenbildung an einer Saule. Scholle in einer Nische.
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Diese Schadensbilder sind auf drei verschiedene Ursachen zurtickzuftihren.

Schildpatt besitzt eine hohe Bestandigkeit gegen Wasser, ist hygroskopisch und reagiert
deshalb empfindlich auf Schwankungen der relativen Luftfeuchte. Es nimmt Wasser aus der
Umgebung auf, was eine Volumenszunahme bewirkt, und gibt es unter Volumensabnahme
wieder ab. Dabei ist dieser Vorgang jedoch weniger stark ausgepragt als bei Holz.?"
Schildpatt ist allerdings auch deutlich spréder und dinner, was es umso empfindlicher

macht.

Der verwendete Leim zur Befestigung des Schildpatts am Untergrund ist vermutlich teilweise
degradiert, was zu einer verringerten Klebekraft und Haftung am Untergrund fhrte.

Neben Klimaschwankungen in der Vergangenheit und der Degradation des Leims existiert
noch eine dritte Schadensursache fur abstehende Schollen. Der Grund hierflr ist auf den
Herstellungsprozess zurlickzufiihren. Dabei wurde das Schildpatt stark erhitzt, gedehnt und
gepresst, was zu einer bedeutenden Erhéhung der Sprodigkeit des Materials fiihrte.?”
Flache Schildpattelemente wurden bei der Herstellung weniger stark verformt, als die
Schildpattauflagen der S&ulen, der Pilaster und der Knorpelwerkreliefs. Die letztgenannten

Elemente weisen deshalb auch die meisten abstehenden Schollen auf.

Auch mechanische Schaden liegen an den Schildpattauflagen vor. Dabei handelt es sich um
Fehlstellen, die wiederum vor allem an den Saulen, Pilastern und Knorpelwerkreliefs zu
finden sind. Sie entstanden vermutlich bei friiheren Transporten und bei der Handhabung
des groBen und schweren Objekts. Dass gerade diese Bereiche davon betroffen sind,
kénnte an der exponierteren Lage dieser Teile liegen.

Schollenbildung und Fehlstellen sind an den historischen Fotografien aus dem Jahre 1905
nicht erkennbar. Diese Schaden entstanden somit im spéateren Verlauf der Lagerung in den
Depots des KHM und das MAK.

4.2 Die Figuren, Zierelemente und Beschlage

Alle Silberelemente am Prunkschrank sind an ihren AuBenflachen von einer ausgepragten
Anlaufschicht bedeckt. Diese flhrt zu einem oft sehr fleckigen, unruhigen Erscheinungsbild
(Abb. 186 und Abb. 188). Die Innenflachen der Figuren sind davon weitgehend nicht
betroffen. Die schwarz-graue Anlaufschicht der AuBBenseite ist bereits so stark ausgepragt,
dass die einzelnen Elemente nicht mehr als hochwertige Silbergegenstdande wahrgenommen
werden konnen. Der Vergleich der Fotografien, welche den Prunkschrank im Jahr 1905

272 Epinger-Rist, N., Ein barocker Hausaltar. Untersuchungen und Restaurierungskonzept, unpubl. Dipl. Arb.,

Staatliche Akademie der bildenden Kinste Stuttgart, Stuttgart 2004, S. 31.

273 Kowalski, C., Ein Augsburger Prunkkabinett mit Uhr aus dem Herzog Anton Ulrich-Museum in Braunschweig.
Behandlungskonzept mit dem Schwerpunkt Feinsilberfolien auf Holz, unpubl. Dipl. Arb., Fachhochschule
Hildesheim / Holzminden / Géttingen, Hildesheim 2006, S. 75f.
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zeigen, macht auch hier deutlich, dass die Figuren zu dieser Zeit keine derart ausgepragte
Anlaufschicht zeigten (Abb. 185 und Abb. 187). Sie entstand demnach ebenso in den Depots
des KHM und des MAK.

/ -

Abb. 185: Bliste des Prinzen Abb. 186: Die Bliste des Prinzen

Eugen im Jahr 1905. Sie zeigt Eugen heute. Sie zeigt eine
eine homogene Silberoberflache. fleckige Erscheinung.

Die Korrosion, bzw. das Anlaufen von Metallen ist ein natirlicher Vorhang. Das Metall
versucht dabei in den ginstigen Zustand niedrigerer Energie zu gelangen, welchen es vor
der metallurgischen Herstellung, in der Form von Erzen besal3. Edelmetalle kommen in der
Natur auch in gediegener, reiner Form vor, sodass diese nur geringfligig von diesem

Prozess bestimmt sind. Edelmetalle wie Gold und Platin zeigen deshalb selten

Korrosionserscheinungen.?’

Abb. 188: Die Figur der Fama
heute. Sie weist eine ausgepragte,
fleckige Silbersulfidschicht auf.

Abb. 187: Die Figur der Fama im
Jahr 1905. Eine gleichmaBige
Silberfarbe ist erkennbar.

a4 Bauer, W., Grundziige der Metallkorrosion, in: Heinrich, P. (Hg.), Metall-Restaurierung. Beitrdge zur Analyse,

Konzeption und Technologie, Miinchen 1994, S. 40.
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Silber ist ebenfalls zu den Edelmetallen zu zahlen. Das reine Silber wird in der
elektrochemischen Spannungsreihe nur vom genannten Gold und Platin Gbertroffen.?”® In
chemisch reiner Form zeigt es auch eine relativ gute Bestandigkeit gegenlber den meisten
auBeren Einwirkungen. Dennoch ist dem Silber sogar in Reinform eine groBe

Reaktionsféahigkeit mit der Umgebung eigen.

Das Ausbilden einer Anlaufschicht wird durch die Interaktion mit
Luftschadstoffen verursacht. Dabei ist der Vorgang zu Beginn
am schnellsten und verlangsamt sich meist mit zunehmender
Schichtdicke der gebildeten Korrosionsschicht.?”® Beim Anlaufen
verfarbt sich die Silberoberflache zunachst oft gelblich bis
braunlich und spater graublau bis schwarz. Die Schicht ist oft so
dinn, dass sie einen irisierenden Effekt aufweist, im

reflektierenden Licht also Interferenzfarben zeigt (Abb. 189).2”

Abb. 189: Interferenzfarben an
verantwortlichen  Schadstoffe ~ sind  meist  reduzierte der Rickseite einer Figur.

Die fur eine Bildung der Korrosionsschicht an Silber

Schwefelgase. Sie bilden die Anlaufschicht, welche aus Silbersulfid (Ag.S) besteht. Zu den
Schadstoffen zahlen primar Schwefelwasserstoff (H2S) und organische
Schwefelverbindungen wie beispielsweise Carbonylsulfid (OCS), welches in der Atmosphére
in gréBeren Mengen vorhanden ist. In Gegenwart von Wasser zerfallt letzteres zu H,S und
002.278

Beim Vorgang der Korrosion einer reinen Silberoberflache (siehe
Abb. 190 a) nehmen die Silberatome Sauerstoff aus der Umgebung
auf.?”® Dieser Oxidationsprozess bildet eine unregelmaBige
Oxidschicht aus, welche messbar, mit dem freien Auge jedoch
nicht sichtbar ist (siehe Abb. 190 b).?*° Sind in der Umgebung nun
auch schwefelhaltige Schadgase vorhanden, vollzieht sich eine
weitere Reaktion. Dadurch werden stabilere Verbindungen erzielt.
Es bilden sich Silbersulfid und Wasser (siehe Abb. 190 c). Der
gesamte Prozess wird durch die Gegenwart von Feuchtigkeit

Abb. 190: Schematische

Darstellung der Entstehung
einer Silbersulfidschicht.
275 Kunze, E. (Hg.), Korrosion und Korrosionsschutz. Bd. 1: Einfiihrung und wissenschaftliche Grundlagen,
Weinheim 2001, S. 1588.
278 Costa, V., The deterioration of silver alloys and some aspects of their conservation, in: Reviews in
Conservation 2001, Vol. 2, S. 6.
27T KUNZE, Korrosion (2001), S. 1590.
2;8 COSTA, Deterioration of silver alloys (2001), S. 6.

° Ebenda.
280 KUNZE, Korrosion (2001), S. 1589.
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ermdglicht und geférdert. Eine Reaktion von trockenem H,S mit Silber zu Silbersulfid ist nicht
méglich.?®’
Die Reaktionsgleichung von Silber zu Silbersulfid Iasst sich folgendermaBen darstellen:

2 Ag + HQS + 2 02 = Aggs + Hgo

Ist neben den schwefelhaltigen Schadgasen ebenso Stickstoffdioxid (NO,) vorhanden, so
wird die Reaktion dadurch stark geférdert. Da Stickoxide in der Atmosphére etwa zehnmal
haufiger vorkommen als H,S, kann fast immer von einer solchen, durch NO, geférderten

Reaktion ausgegangen werden.?*

Diese Reaktionsgleichung kann folgendermafen
dargestellt werden:

2 Ag + HoS + 2NO; = Ag,S + 2HNO,

Hier wird zusétzlich gasférmige, salpetrige Saure gebildet.

Neben NO, sind auch Chlorwasserstoff (HCI) und Ozon (O3) in Gegenwart von UV-Strahlung

als Reaktionsférderer méglich.?®®

Die genannten Schadgase, meist Abgase der Industrie, liegen in der Atmosphéare nur in
verhaltnismaBig geringer Konzentration vor. FUr die Korrosionserscheinungen auf
Silberobjekten in Sammlungen und Museen sind jedoch oft nicht nur diese Schadgase
verantwortlich. Materialien in Innenrdumen kénnen ebenso schadliche Gase ausstrémen,
sodass die Schadstoffkonzentration innerhalb von Geb&uden oft deutlich héher ist.
Wandfarben, Gummi, Holz, Glutinleim und weitere Materialien innerhalb von Vitrinen kdnnen
schadliche Gase emittieren. Dazu zahlen auch schwefelhaltige Objekte.

Auch Schildpatt ist, wie Horn und beispielsweise auch Fingerndgel, ein keratinhaltiges
Material. Dieses wird durch die Anwesenheit von schwefelhaltigen Verbindungen, in Form
der Aminosaure Cystein, charakterisiert.®* Eine Ausdunstung von schwefelhaltigen Gasen

ist daher anzunehmen.?®

Fir die Silberelemente am Prunkschrank konnte durch die im Rahmen der
Bestandserfassung  durchgefitlhrte ~ XRF-Untersuchung®®  eine  Silbersulfidschicht
nachgewiesen werden. Es ist anzunehmen dass der Staub im Innenbereich, zur Adsorption

von Schadstoffen aus der Luft beitrug. Die feinsten Staubpartikel dienen dabei als

281 KUNZE, Korrosion (2001), S. 1590.

*82 Ependa.

#83 COSTA, Deterioration of silver alloys (2001), S. 8; KUNZE, Korrosion (2001), S. 1590.

2% Siehe dazu Kapitel 2.1.1.

285 EBINGER-RIST, Hausaltar (2004), S. 34 — 38.

2_?6 Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von Frau Mag. DDr. Lisa Peloschek und Frau Mag. Jessica Erci,
Osterreichisches Arch&ologisches Institut, Franz Klein-Gasse 1, 1190 Wien; Geratspezifikation Olympus InnovX
Delta Premium 6000 portable X-ray Fluorescence Spectrometer; 40kV; Eine tabellarische Ubersicht der
Ergebnisse der Réntgenfluoreszenzspektroskopie findet sich im Anhang Il (Protokoll 9).
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.vermittler* der Schadstoffe, da sie diese durch ihre groBe Oberflache zunachst an sich
binden und in einem weiteren Schritt auf die Objektoberflache (ibertragen.?®’

Grobere Staubpartikel lagerten sich auf der Oberflaiche der Silberelemente des
Prunkschranks ab. Sie kdnnten aufgrund ihrer hygroskopischen Eigenschaft und der
Fahigkeit, Sauren zu bilden, ebenso korrosionsférdernd wirken.

Die Innenflachen der Figuren am Prunkschrank sind deutlich weniger von Korrosion
betroffen. Die schadstoffhaltige Luft sowie auch der Staub kamen nicht in direkten Kontakt
mit der Silberoberflache der Innenwande.

Die fur die Figuren und Zierelemente am Prunkschrank verwendete Silber-Kupfer Legierung
zeigt an manchen Stellen zusétzlich zu den dunklen Silbersulfidschichten grine
Korrosionserscheinungen. Besonders Lotstellen sind davon betroffen (Abb. 191).

Abb. 191: Grline Abb. 192: Schematische
Korrosionserscheinungen an einem Darstellung der selektiven
Silber-Kupfer Lot unter einer Figur Korrosion von Silber-Kupfer
am Prunkschrank. Legierungen.

Die Korrosionsbesténdigkeit von Silber wird durch die Zulegierung anderer Metalle
herabgesetzt. Die Bestandigkeit nimmt dabei mit steigender Menge an

Legierungsbestandteilen immer weiter ab.?®

Besonders die verwendeten Lote weisen gréBere Mengen an Kupfer auf. Die kupferreiche
Phase der Legierung ist unedler als die silberreiche Phase, weshalb erstere leichter
korrodieren kann. Diese selektive Korrosion entsteht durch unterschiedliche
elektrochemische Potenziale der beiden Phasen innerhalb einer schadstoffreichen
Umgebung. Die kupferreiche Phase verhdlt sich dabei wie eine Anode und baut sich
bevorzugt ab. Die zuriickbleibende Oberflache wird dadurch rauer und reicher an Silber
(siehe Abb. 192 a). Mit der Zeit tritt dieser zunachst nur an der Oberflache auftretende Effekt

BT EIBL, Reinigung musealer Rdume (2009/1), S. 83.
288 KUNZE, Korrosion (2001), S. 1587.
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auch im Inneren des Materialgefiiges auf, wenn sich die Umgebungsbedingungen nicht
bessern. Dies bedeutet eine zuriickbleibende briichige Struktur, da die Korrosion die

Korngrenzen der Legierung umwandert (sieche Abb. 192 b).?®

Auch mechanische Schaden sind bei den Figuren am Prunkschrank in seltenen Féllen
anzutreffen.

Mehrere Waffen und Fahnen sind in der Vergangenheit abgebrochen. Noch vorhandene
Befestigungsspuren dienen hierfir als Beweis (Abb. 193). Die Untersuchung von einer Probe
dieser Befestigungsspuren durch REM/EDX*®° zeigte, dass es sich hierbei um ein Weichlot

handelt.?®!

Solche Lote wurden wegen des niedrigen Schmelzpunktes oft fir
Reparaturarbeiten gebraucht. Einige der am Rlicken montierten Waffen wurden wohl in der
Vergangenheit neu angebracht. Eine abgebrochene Hellebarde lag bei Ubernahme dem

Objekt bei. Andere Hellebarden an den Troph&en sind etwas deformiert (Abb. 194).

Abb. 193: Fehlstellen an einer Trophée. Abb. 194: Eine vollstédndige Troph&e. Die
Mehrere Waffen sind abgebrochen. Spitzen der Waffen sind deformiert.

Eine der vier Vasen ist im Bereich des Schafts abgebrochen. Eine weitere Vase wurde
héchstwahrscheinlich im Zuge einer Altreparatur neu verlétet. Zudem ist eine einzelne Blume
aus einer Vase herausgebrochen und lag bei Ubernahme dem Prunkschrank bei.

Der Speer der Figur der Scharfsinnigkeit, wie in Kapitel 1.4 bereits erwahnt, fehlt.

Einzelne Beschlage am Prunkschrank sind auBerdem deformiert.

289 COSTA, Deterioration of silver alloys (2001), S. 10.

290 Geratspezifikation Fa. Fei, Quanta FEG 250, Nachweisgrenze 0,1%, EDX Analysator EDAX, Apollo-X
Detector, EDX Software Genesis V.6.1.

" Die Untersuchung wurde durchgefiihrt von AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach, Institut fiir Kunst und Technologie,
Abteilung Archdometrie, Universitat fiir angewandte Kunst Wien (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.
Bernhard Pichler). Es konnte eine Legierung von Blei und Zinn nachgewiesen werden. Das
Untersuchungsprotokoll befindet sich im Anhang Il (Protokoll 8).
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Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass der Prunkschrank zwar in seiner Konstruktion
stabil ist, sich sein Zustand jedoch im Vergleich zum Jahr 1905 deutlich verschlechtert hat.
Es kam wahrend der Lagerung zu Klimaschwankungen, welche sich negativ auf die
organischen Materialien Holz und besonders Schildpatt auswirkten. Zudem kam es zu
starken Staubauflagen, welche sich durch ihre hygroskopische Wirkung und der Anbindung
von Schadstoffen nachteilig auf die Lackoberflache und vor allem auf die Silberelemente des
Prunkschranks auswirkten. Zudem verringert die Staubschicht die optische Erscheinung und
Lesbarkeit des Mdbels.

Es kam auBerdem zu unterschiedlichen mechanischen Sch&den und Fehlstellen. Da die
Verluste im Museumsdepot stattfanden, wurden die meisten Elemente aufbewahrt und dem
Objekt beigelegt.

Das empfindliche Schildpatt zeigt Schaden, welche dringenden Handlungsbedarf erfordern.
Die abstehenden Schildpattschollen laufen Gefahr abzubrechen.

Das Anlaufen der Oberflache der Figuren und Zierelemente des Prunkschranks ist bereits
weit fortgeschritten. Dadurch ist die Lesbarkeit des Prunkschranks nicht mehr gegeben und
der bei der Herstellung gewollte Materialkontrast von schwarzem Lack, rotem Schildpatt und
hellem Silber nicht mehr nachvollziehbar.
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5 Konservierung und Restaurierung

5.1 Ziel

Vorrangiges Ziel der Konservierung und Restaurierung ist es, den Bestand des sogenannten
Prunkschranks des Prinzen Eugen zu sichern und zu erhalten. Durch die Klarung der
Objektgeschichte und des Bestands konnte die Bedeutung des Objekts aufgezeigt werden.
Da das Objekt in Zukunft im MAK ausgestellt werden soll, sind auch die Lesbarkeit des
Objekts und ein gepflegtes auBeres Erscheinungsbild von wesentlicher Bedeutung. Fir eine
sichere Ausstellung und den langfristigen Erhalt des Objekts soll nicht nur eine
Konservierung und Restaurierung durchgefiihrt- sondern auch ein Konzept fur die praventive

Konservierung entwickelt werden.

5.2 Konzept

Da sich der Korpus des Prunkschranks in einem relativ stabilen Zustand befindet, liegt das
Hauptaugenmerk der Konservierung und Restaurierung auf dem Erhalt der gefahrdeten
Schildpattbereiche und der Silberelemente. MaBnahmen an diesen Bereichen bilden den
Schwerpunkt der Konservierungs- und Restaurierungsarbeiten der vorliegenden
Diplomarbeit.

In der Literatur wird Schildpatt meist im Sinne von flachen Schildpattfurnieren auf
Mobbeloberflachen behandelt. Von Schaden betroffene Bereiche des Schildpatts liegen am
Prunkschrank  jedoch  durchwegs bei dreidimensionalen, plastisch  geformten
Schildpattelementen vor. Fir die Sicherung muss eine Lésung zur Rickformung gefunden

werden. Es gilt daher, die gangigen Methoden abzuwandeln und anzupassen.

Eine Reduzierung der dunklen, fleckigen Silbersulfidschicht an den Metallelementen soll
diskutiert werden. Da es sich hierbei um eine rein asthetische MaBnahme handelt, soll
erdrtert werden, wann und ob ein solches Vorgehen gerechtfertigt ist. Dabei ist zu beachten,
dass nach einer eventuell durchgeflihrten Reduzierung Vorkehrungen zu treffen sind, welche
das erneute Anlaufen vermeiden. Unterschiedliche M®oglichkeiten dieser praventiven
MaBnahmen sollen deshalb ebenso diskutiert werden.

Tests sollen mit gréBter Vorsicht und Sorgfalt direkt an unauffélligen, bzw. nicht einsehbaren
Bereichen des Prunkschranks durchgefiihrt werden. Dies soll in weiterer Folge in die
Restaurierung einer Musterachse muinden, in welcher alle im Konzept entwickelten
Methoden praktisch angewendet werden sollen. Nach der Diplomarbeit sollen alle Arbeiten
am gesamten Objekt umgesetzt werden.
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6 MaBnahmendiskussion

6.1 Der Korpus

6.1.1 Entfernung von Staub- und Schmutzauflagen

Die gesamte Oberflache des Prunkschranks ist von einer Staub- und Schmutzschicht
bedeckt. Diese in der Regel negativ interpretierten Oberflachenerscheinungen werden in der
Konservierung und Restaurierung meist zu Beginn der praktischen Arbeit reduziert. Eine
Beseitigung von Verunreinigungen ist allerdings ein irreversibler Eingriff. Sind fest
anhaftende Verschmutzungen Uber einen langen, fir die Objektgeschichte wichtigen
Zeitraum entstanden, oder stammen sie von einem bedeutenden Ereignis, kdnnen sie in
einzelnen Fallen von historischem Wert sein. Eine Reinigung sollte in solch einem Fall nicht
leichtfertig vorgenommen werden, da diese Schmutzauflagen Informationswert besitzen
kénnen und somit gegebenenfalls erhaltenswiirdig sind.?®* Leicht entfernbare
Schmutzauflagen haben allerdings, wegen ihrer unzureichenden Verbindung mit der
Objektoberflache, meist keinen groBen Alterswert.?®® Staub- und Schmutzauflagen stellen
eine Gefédhrdung fur den Objektbestand dar und sollen daher aus konservatorischen
Grunden grundsatzlich abgenommen werden.

Es handelt sich bei den Staub- und Schmutzauflagen am sogenannten Prunkschrank des
Prinzen Eugen um Ablagerungen, welche bei der Lagerung in den Depots des KHM und des
MAK entstanden sind. Sie liegen lose auf und wirken sich unter anderem wegen ihrer
hygroskopischen Wirkung negativ auf die darunter liegende Oberflache aus. Dabei bewirkt
die Staubauflage eine Anreicherung und ein langeres Verbleiben von Feuchtigkeit am
Objekt.®*

Die Lackoberflache kann aufgrund gréberer Staubpartikel mechanische Schaden nehmen,
da diese wie Schleifmittel wirken kénnen.?*®> Ebenso kann das empfindliche Schildpatt durch
Staubauflagen mechanisch geschadigt werden. Verschmutzungen begiinstigen hier auch
einen Befall durch Mikroorganismen.?®® Firr die Silberelemente wirken die Staub- und
Schmutzauflagen zusammen mit Feuchtigkeit wie eine Schadstoffkompresse.?®” Sie

292 Baatz, W., Verschmutzung und Grenzbereiche, in: Lachmann, N. (Hg.), Schmutz. Zeitdokument oder

Schadensbild, 14. Tagung des ORV, 14./15. Juni 1999, Konservieren, Restaurieren. Mitteilungen des ORV, Bd. 7,
Wien, 2000, S. 14.

Brachert, T., Patina. Von Nutzen und Nachteil der Restaurierung, Miinchen 1985, S. 11.
29 Graedel, T., Leygraf, C., Atmospheric Corrosion, 0.0. 2000; Stambolov, T. / Bleck, R.-D. / Eichelmann, N. /
Museum fur Ur- und Friihgeschichte Thiringen (Hg.), Korrosion und Konservierung von Kunst- und Kulturgut aus
Metall I., Weimar 1987, S. 13.
2% Ependa.
29 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 107.
27 EBINGER-RIST, Hausaltar (2004), S. 49.
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bewirken alkalische oder saure Reaktionen, welche das darunter liegende Silber schadigen
kénnen.?%®

Die Staub- und Schmutzauflagen stéren zudem das optische Erscheinungsbild des
Prunkschranks und besitzen dabei keinen nennenswerten Informations- beziehungsweise
Alterswert. Aus konservatorischen Grinden, sowie auch um den &sthetischen
Anforderungen fir eine mdgliche Ausstellung des Objekts gerecht zu werden, sollen lose
Staub- und Schmutzauflagen entfernt werden.

Zur Entfernung der Verschmutzungen soll der Kastenkorpus einer Trockenreinigung
unterzogen werden. Um keine mechanischen Sch&den durch eventuelle Reibung zu
verursachen, soll zunachst ein berlhrungsfreies Absaugen des Kastenkorpus und erst im
Anschluss daran ein Absaugen unter Zuhilfenahme von weichen Pinseln erfolgen. Danach
kann die glatte Lackoberflache mit weichen Mikrofasertiichern nachgereinigt werden.

Die Innenrdume des Prunkschranks, die Facher, Laden sowie auch das Spiegelkabinett,
sollen ebenso zunachst trocken mit Staubsauger und Pinsel gereinigt werden. Zudem bieten
sich hier verschiedene Schwammchen zur effektiven Reinigung an.

Zur weiteren Trockenreinigung der mit Papier kaschierten Oberflache der Innenrdume
wurden drei in der Restaurierung haufig verwendete Schwamme getestet: Neben feinen
Polyurethan-Schwammchen wurden zwei gangige Arten von Latexschwammen,
~Wallmaster” und ,Akapad®, getestet und jeweils eine Testflache angelegt (Abb. 195). Die
Latexschwamme ,Wallmaster” zeigten den gréBten Erfolg. Sie hinterlassen auBerdem keine
bréseligen  Rickstande am
Papier, weshalb
Latexschwdmme der Marke
~Wallmaster zur Reinigung
eingesetzt werden sollen. Die
um ein vielfaches feineren PU-
Schwammchen  verschmutzen
bei ihrer Anwendung sehr
schnell. Sie kdnnten zudem

Weichmacher an der Abb. 195: Reinigungstestflachen an der Papieroberflache einer Lade

Papieroberflache hinterlassen.?® des Prunkschranks.

29% STAMBOLOV et al., Korrosion und Konservierung . (1987), S. 13.

299 Holzer, C. / Hollinger, R. / Konrad, J. / Kurzmann, S. / Labe, B. / Wallmann, H., Der Marien-Ornat der
Augustinerkirche in Wien. Report zur Konservierung und Restaurierung, unpubl. Bericht, Universitat fur
angewandte Kunst Wien, Wien 2011, S. 8-12.
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6.1.2 Sicherung und Neubefestigung loser Holz und Steinelemente

Viele Elemente des Prunkschranks sind lose und liegen dem Objekt bei. Dazu zahlen
vornehmlich Profilleisten aus Holz, welche urspringlich aufgeleimt waren. Stellenweise
finden sich auch Profilleisten, welche zwar noch am Schrank verblieben sind, jedoch wenig
Haftung aufweisen.

AuBerdem liegen zwei der insgesamt vier Pilaster in Pietra Dura-Technik lose, in einzelnen
Teilen vor. Die beiden Ubrigen Pilaster sind durch Haftungsverlust stark geféhrdet. Sie
zeigen auBerst wenig Haftung mit dem Untergrund.

Die holzernen Profilleisten sollen wieder aufgeleimt, beziehungsweise gesichert werden.
Zunachst soll an losen Teilen das alte Leimbett mechanisch, mit dem Skalpell reduziert
werden. Diese Reduktion ist notwendig, da eine Neubefestigung unter Verwendung des alten
Leimes zu wenig Haftung aufweisen und zusatzlich keine geeignete Klebeflache vorliegen
wirde. Zur Neumontage soll wiederum tierischer Gilutinleim angewendet werden. Die
Vorteile des traditionellen Klebemediums liegen auf der Hand: Glutinleim ist elastisch und
reversibel. AuBerdem bringt man bei seiner Anwendung kein objekifremdes Material ein.
Hinzu kommt, dass die Alterungseigenschaften bekannt sind. Bei synthetischen Produkten
ist dies oft nicht der Fall. Kaltflissige Glutinleime haben den Vorzug einer langeren offenen
Zeit, was ihre Verarbeitung vereinfacht.®*® Hierzu z&hlen Fischleim und modifizierte
Hautleime, welche durch Zugabe von Salzen oder Sauren verdndert und dadurch kaltflissig
gemacht wurden. Ihr gréBter Vorzug liegt darin, dass die zu verklebende Oberflache nicht
zuvor erwarmt werden muss. Fischleime zeigen gegenlber kaltflissigen Hautleimen
schlechtere Alterungseigenschaften bei stark schwankenden Klimaverhaltnissen.*®' Zudem
weisen sie im Vergleich vermutlich eine gréBere Sprddigkeit zu den Hautleimen von
Saugetieren auf.*

Zur Verleimung der losen Profilleisten soll deshalb kaltflissiger Hautleim verwendet werden.
Es soll hierbei auf den in der Restaurierung haufig angewendeten Leim ,Titebond® (Fa.
Franklin International) zuriickgegriffen werden.*®® Er zeichnet sich durch eine hohe
Klebekraft, Elastizitdt und Reversibilitdt aus. Die erleichterte Verarbeitung ohne notwendige
Erwadrmung der Objektoberflache bildet zudem einen groBen Vorzug dieses modifizierten
Hautleims. Zur Festigung von gelockerten Profilen sollen diese mittels einer Spritze mit

890 Coerdt, A., Zum Leimen zu gebrauchen. Untersuchungen zu kaltfliissigen Glutinleimen, Teil 1, in: Restauro
1/2007, S. 32.

80T Coerdt, A., Zum Leimen zu gebrauchen. Untersuchungen zu kaltflissigen Glutinleimen, Teil 2, in: Restauro
3/2007.

%2 Ependa, S. 194.

%93 Der Leim wurde in jlingster Vergangenheit unter anderem zur Verleimung eines hdlzernen Bildtragers
eingesetzt. Siehe Lee, J.Y., Eine barocke Collage auf bemaltem Alabaster aus dem Stift Neukloster, Wiener
Neustadt. Untersuchung, Konservierung und Restaurierung unter besonderer Beriicksichtigung der
Erganzungsmdoglichkeiten, unpubl. Dipl. Arb., Universitat fir angewandte Kunst Wien, Wien 2015, S. 65.
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verdinntem Leim hinterspritzt werden. Druck muss bei allen Verleimungen ausgeibt
werden. Es ist deshalb notwendig, Zwingen oder Klemmen an die richtig positionierten
Profilleisten anzusetzen. Dabei ist auf die Schonung der Oberflaiche, etwa durch

Filzzwischenlagen, zu achten.

Die Pilaster in Pietra Dura-Technik weisen mehrere unterschiedliche Problemstellungen auf.
Sie losten sich in der Vergangenheit bereits vom Prunkschrank und gingen beim
Herunterfallen zu Bruch. Nach einer friheren Neuverklebung fielen zwei davon in der
jungeren Vergangenheit erneut herab. Dabei l6sten sich mehrere Gesteinsplattchen. Einige
Randstlcke zerbrachen, wobei meist kleine Teilchen fehlen. Bei einem der beiden losen
Pilaster fehlt ebenso die gesamte Rulckplatte, welche aus einem dinnen Stlick Stein
bestand.

Die Pilaster sollen wiederum am Prunkschrank befestigt werden. Hierfir muss zunéachst die
fehlende Ruckplatte erganzt werden. Dies ist notwendig, um einerseits dem Pilaster die
nétige Starke und andererseits ausreichend Stabilitdt zu geben. Die Rickplatte kénnte nach
historischem Vorbild wiederum aus Stein geschnitten werden. Dies bringt allerdings nicht
unbedingt Vorteile mit sich. Die Steinplatte wére leicht zerbrechlich und zudem kaum von der
Originalsubstanz des Prunkschranks zu unterscheiden. Da die Tragerplatte am Mdébel kaum
sichtbar sein wird, soll wegen der besserem Stabilitdt und des geringeren Gewichtes eine
synthetische Kunstharzlaminatplatte angefertigt werden. Das Material auf Epoxidharzbasis
ist unzerbrechlich und alterungsstabil. Die Oberflache kann durch Zusatze, wie etwa
Marmormehl, rau gefertigt werden, was die Haftung des Klebemediums verbessert.

Fehlende Pietra Dura-Steinplattchen sollten prinzipiell in der Restaurierung nach Méglichkeit
durch &hnliche Steine ersetzt werden.®® Dieser Grundsatz bezieht sich auf auffillige
Fehlstellen, wenn wertvolle Schmucksteine betroffen sind. Bei den Pilastern des
Prunkschranks fehlen jedoch nur sehr kleine Teilchen im Randbereich aus schwarzem
Kalkstein. Sie sollen nicht in Stein erganzt, sondern ahnlich der Rickplatte aus Epoxidharz
gefertigt werden. Dies vereint mehrere Vorzige: Einerseits bleibt das bei der Restaurierung
erganzte Material bei genauer Untersuchung erkennbar und andererseits kann die Farbigkeit
der Erganzung exakt angepasst und eingestellt werden. Zudem ist die Bearbeitung
erleichtert, was eine genaue Anpassung der Erganzung an die Fehlstelle erlaubt.

In einem weiteren Schritt sollen die losen Pietra Dura-Plattchen wieder auf der Tragerplatte
angebracht werden. Traditionell wird bei der Herstellung von Pietra Dura-Arbeiten eine
Mischung bestehend aus vier Teilen Kolophonium und einem Teil Bienenwachs

%4 Chastang, Y., The conservation of two pietre dure and gilt-bronze-mounted cabinets made by Domenico Cucci
for Louis XIV, in: Townsend, J. (Hg.), IIC 2012 Vienna Congress. The Decorative, Conservation and the Applied
Arts, London 2012, S. 76.
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verwendet.*® Dieser Schmelzklebstoff ist durch Hitze im Bereich von etwa 130°C erweich-
beziehungsweise schmelzbar. Zur Verbindung zweier Gesteinsflachen ist dieses
Klebemedium ideal. Diese kénnen problemlos den hohen, zum Schmelzen des Klebstoffes
notwendigen, Temperaturen ausgesetzt werden. Zur Restaurierung von Pietra Dura-Arbeiten
ist diese Harz-Wachsmischung jedoch ungeeignet. Originale Klebungen wirden erweicht
und eventuell angeldst werden.

Chastang®®

senkt zur Restaurierung von Pietra Dura-Arbeiten den Schmelzpunkt dieser
Mischung und verwendet nach von ihm durchgefihrten Versuchen eine Mischung bestehend
aus einem Teil Kolophonium und zwei Teilen Bienenwachs. Der Schmelzpunkt dieser
Mischung liegt bei etwa 80°C.%"’

Far die Neuverklebung der losen Pietra Dura-Plattchen am Prunkschrank ist diese Methode
jedoch ungeeignet. Die hierbei bendtigte Temperatur immer noch zu hoch. Es qilt, die
groBteils noch bestehenden Verbindungen der Gesteinsplatichen zu erhalten. Die meisten in
friiherer Zeit vorgenommenen Neuverklebungen mit tierischem Leim sind noch vollstédndig
intakt. AuBerdem sind vielfach hochwertige, kleinere Kittungen zwischen den Steinen
vorhanden, welche nicht gefahrdet werden sollen. Lediglich die nun lose beiliegenden Pietra
Dura-Plattchen sollen neu verklebt werden. Zur Wahl des geeignetsten Klebemediums muss
zunéchst der Ablauf der Neuverklebung geklart werden.

Zur Durchfiihrung sollen die losen sowie die noch aneinander haftenden Steinplattchen mit
der Vorderseite nach unten auf eine glatte, ebene Unterlage gelegt werden. Die Klebung
wird also von der Rilckseite aus Vorgenommen. Dies ist notwendig, da die einzelnen
Steinplattchen eine unterschiedliche Starke aufweisen, die spater sichtbare Vorderseite
jedoch vollkommen glatt sein muss. Die Unterschiede in der Starke missen also von dem
Klebemedium ausgeglichen werden. Da die Vorderseite wéhrend der gesamten Klebung
nicht eingesehen werden kann, muss ein reversibler Klebstoff ausgewahlt werden, bei
welchem Ruckstande vollstandig entfernt werden kénnen. Dennoch soll eine ausreichende
Haftung der Gesteinsplatichen gegeben sein und bereits bestehende Klebungen nicht
gefahrdet werden.

Prinzipiell werden, neben der Verwendung von traditionellen Harz-Wachsmischungen in der
Restaurierung auch mehrere kalt zu verarbeitende Materialien zur Sicherung loser Pietra
Dura-Plattchen angewendet. Hierzu wurde besonders in friherer Zeit oft Gips verwendet,
welcher jedoch keine ausreichende Haftung bewirkt. Moderne Epoxidharzklebstoffe besitzen
eine extrem hohe Klebekraft, sollen jedoch wegen der kaum gegebenen Reversibilitat
vermieden werden. Acrylatesterpolymerisate, wie etwa Paraloid (© Fa. Rohm and Haas),

%5 Diese Mischung wird auch heute noch in den Werkstatten des Opificio delle Pietre Dure in Florenz, Italien
verwendet. Siehe CHASTANG, pietre dure (2012), S. 76.

308 CHASTANG, pietre dure (2012).

%7 Ependa, S. 77.
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zeigten in von Chastang durchgefiihrten Tests kein befriedigendes Resultat. Das verwendete
Lésemittel konnte wegen der dicht schlieBenden Fugen zwischen den Gesteinsplatichen
nicht entweichen.®® Einzig tierischer Leim wird vielfach zur Verklebung von Pietra Dura-
Arbeiten empfohlen, solange keine Harz-Wachs-Rickstdnde an den Gesteinsplétichen
vorliegen, welche die Haftung verringern kénnten.3*

Besonders kaltflissiger tierischer Leim zeigt gute Verarbeitungseigenschaften bei groBer
Klebekraft. Eine sorgfaltige Positionierung der Gesteinsplatichen sowie eine einfache
Entfernung etwaiger Klebstoffriickstdnde sind méglich. Sollen dickere Leimschichten zum
Ausgleich von Unterschieden in der Starke der Steinelemente notwendig sein, ist eine
Beimischung von Glasmehl, oder &hnlichem inerten Fllmaterial méglich. Aus den genannten
Grunden soll kaltflussiger tierischer Leim zur Verklebung der Pilaster verwendet werden.

6.2 Die Schildpattauflagen

Die Schildpattauflagen am sogenannten Prunkschrank des Prinzen Eugen weisen Risse und
Schollenbildung auf. Dies stellt ein hohes Schadensrisiko dar, da die abstehenden Schollen
all zu leicht mechanisch beschadigt werden kdnnten. Durch die sich abhebenden Schollen ist
ein weiteres AufreiBen und Abheben des Schildpatts mdglich. Die Oberflache der
Schildpattauflagen ist zudem verschmutzt. Unter einer losen Staubschicht liegt stellenweise
eine dichte, verbackene Schmutzauflage. Auch diese Staub- und Schmutzschichten wirken
sich negativ auf den Erhalt des Schildpatts aus. Sie kénnen durch ihre hygroskopische
Wirkung eine Quellung des Schildpatts verursachen und dadurch die genannte
Schollenbildung férdern.®”® Zudem wird ein Befall durch schiadigende Mikroorganismen
begiinstigt.>'" Die empfindliche Schildpattoberfliche kann auBerdem durch eine reibende
Wirkung der Staubauflagen mechanische Schaden davontragen. Die genannten
Schadensbilder wirken sich zudem negativ auf das Gesamtbild des Prunkschranks aus. Die
urspriinglich hochglanzende Oberflache wirkt triib und matt.

Aus konservatorischen und &sthetischen Griinden sollen nachfolgend Mdglichkeiten
gefunden werden, das Schildpatt am Prunkschrank zunachst zu reinigen und im Anschluss
daran die Schollen zurlick zu formen und zu festigen. Die Reinigung muss in einem ersten
Schritt durchgefiihrt werden, um die Oberflache fir nachfolgende SicherungsmaBnahmen
freizulegen und zugéanglich zu machen.

%8 CHASTANG, pietre dure (2012), S. 77.

%9 Ependa, S. 76.

810 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 113.
¥ Ebenda, S. 107.
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In der Literatur wird das Material Schildpatt meist im Zuge von Boullemarketerien®'?
beschrieben. Hierbei liegen jedoch haufig die Materialkombination von Schildpatt und Metall
und die daraus resultierenden Besonderheiten im Vordergrund. AuBerdem liegen
Boullemarketerien meist als relativ flache Furnierauflage vor. Am Prunkschrank befindet sich
jedoch vornehmlich das versprddete, dreidimensional geformte Schildpatt in einem Zustand
dringend notwendiger MaBnahmen. Es gilt somit, Behandlungsmdglichkeiten zu adaptieren,

um sie am sogenannten Prunkschrak des Prinzen Eugen effektiv anwenden zu kénnen.

6.2.1 Reinigung

Bei der Reinigung von Schildpatt muss zundchst stets eine berlhrungsfreie
Trockenreinigung durch Absaugen erfolgen. In einem weiteren Schritt erfolgt das Absaugen
unter Zuhilfenahme von weichen Pinseln.?”® Dadurch wird die empfindliche Oberflache
geschont und eine Beeintrachtigung der polierten Oberflache vermieden.

Eine anschlieBende Feuchtreinigung wird bei starker anhaftenden Verschmutzungen
notwendig. Schildpatt stellt jedoch ein sehr hygroskopisches Material dar. Unter Einwirkung
von Wasser dehnt es sich aus. Sogar Deformationen und Verformungen sind bei starker
Feuchteeinwirkung, besonders auf sehr diinnem Material, méglich.

Dennoch stellt Wasser das meistverwendete Reinigungsmittel dar. Destilliertes Wasser wird
wegen seiner guten Reinigungskraft sehr haufig zur Entfernung polarer Schmutzschichten
auf Schildpatt empfohlen.®™ Wegen seiner aggressiven Wirkung sollte jedoch von
destilliertem Wasser abgesehen und abgekochtes, deionisiertes Wasser verwendet werden.
Es ist auBerdem darauf zu achten, den Feuchtigkeitseintrag so gering und kurz wie méglich
zu halten. Ein sofortiges Nachtrocknen ist ebenso notwendig. Klinzmann®'®> empfiehlt eine
leichte Erwarmung des Wassers, um die Oberflachenspannung herabzusetzen und dadurch
die Reinigungswirkung zu erhdhen.'®

Nach Allington kann eine Reinigung auch mit einer 1:1 Mischung von destilliertem Wasser
und Ethanol vorgenommen werden. Dies bewirkt eine raschere Trocknung bei gleichzeitig

geringerem Wassereintrag.

12 Unter dem Begriff ,Boullemarketerie“ wird eine nach André-Charles Boulle benannte Technik in der

Kunsttischlerei verstanden. Bei der von ihm im spaten 17. Jahrhundert perfektionierten Technik werden meist die
Materialien Schildpatt, Messing und Zinn in feinen Laubsagearbeiten zu hochwertigen Marketerien verbunden
und als Furnierauflage vornehmlich auf Mébeln verwendet. Siehe Eikelmann, R. (Hg.), Prunkmébel am Mlnchner
Hof. Barocker Dekor unter der Lupe, Ausst. Kat., Bayerisches Nationalmuseum 08.04.-31.07.2011, Miinchen
2011.

%3 EBINGER-RIST, Hausaltar (2004), S. 49f.

s14 KOWALSKI, Prunkkabinett mit Uhr (2006), S. 87; KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S:
113f; EBINGER-RIST, Hausaltar (2004), S. 49f.

315 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997).

%'® Ependa, S. 113.
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Schwarze®’ empfiehlt reines Ethanol zur Reinigung von Schildpattapplikationen bei
Boullemarketerien.*"® Allein dadurch kénne ein zufriedenstellender Glanzgrad nach der
Reinigung erzielt werden. Verschiedene wassrige Ldsungen sowie auch Wasser mit
Tensidzusatz zeigen nach durchgefiihrten Tests schlechtere Ergebnisse.>'

Generell soll bei der Reinigung von Schildpatt auf einen Zusatz von Tensiden verzichtet
werden, da dies eine Nachreinigung und damit einen erneuten Feuchtigkeitseintrag
bedeuten wiirde.**® Auch auf natiirlichen Speichel, welcher gelegentlich empfohlen wird, soll
demnach verzichtet werden, da hierbei wiederum ein Nachreinigen erforderlich ware.

Aceton sowie auch Testbenzin werden ebenfalls als Méglichkeiten zur Reinigung von
Schildpatt genannt.®' Wegen der stark fettlésenden Wirkung soll ihr Gebrauch jedoch nur in
Betracht gezogen werden, wenn andere Reinigungsmethoden fehlschlagen. Das Schildpatt
kénnte durch die Entfettung verspréden. Bei der Anwendung von Aceton wurde zudem
bereits eine WeiBschleierbildung beobachtet.**

Zur Feuchtreinigung der Schildpattoberfliche am Prunkschrank wurden erwarmtes
deionisiertes Wasser, deionisiertes Wasser bei Raumtemperatur (21°C), reines Ethanol
sowie eine 1:1 Mischung von Ethanol und deionisiertem Wasser getestet. Je ein
Wattestabchen wurde mit einer der FlUssigkeiten benetzt, leicht abgetrocknet und rollend
sowie leicht reibend Uber die Oberflache geflihrt. Bei den beiden Tests mit deionisiertem
Wasser wurde die Oberflache umgehend mit einem Stlick Molton getrocknet.

Es stellte sich heraus, dass erwarmtes Wasser das beste Reinigungsergebnis bringt.
Schmutzauflagen konnten so am schnellsten angelést und entfernt werden. Zur Reinigung
der Schildpattoberflache am Prunkschrank soll deshalb nach einer Trockenreinigung eine
Feuchtreinigung mit leicht erwarmtem, deionisierten Wasser durchgeflihrt werden.

6.2.2 Ruckformung und Festigung

Die abgehobenen Schildpattschollen missen fiir eine Rickformung erweicht werden. Das
Material ist zu spréde, um es ohne eine solche MaBnahme in seine urspringliche Position zu
bringen. Prinzipiell 1&sst sich Schildpatt durch Feuchtigkeit, Hitze, oder einer Kombination
dieser beiden Mdoglichkeiten erweichen. Dabei ist jedoch die groBe Ausdehnung des
Schildpatts im feuchtwarmen Zustand zu beachten. Die bereits abgehobenen Schollen

817 Schwarze, M., Eine Pendule mit Boulle-Marketerie aus dem Kloster Isenhagen. Technologische
Untersuchungen und Behandlungskonzept, unpubl. Dipl. Arb., Fachhochschule Hildesheim / Holzminden /
Gottingen, Hildesheim 2013.

%'® Ebenda, S. 63.

°1% Ebenda, S. 186f.

%20 KOWALSKI, Prunkkabinett mit Uhr (2006), S. 87.

%1 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013), S. 63; Koller, M. (H
Kunstschranke der Zeit um 1600, in: Restauratorenblatter, Bd.
%2 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013), S. 63.

Zur Technik und Restaurierung dreier

9-),
10, Wien 1989, S. 88-97.
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kénnen sich ihrerseits auch bereits ausgedehnt oder verzogen haben. In solch einem Fall
sind die Schollen oft zu gro3, um in ihre Fehlstelle zuriickgelegt werden zu kénnen. Dann
wird gezwungener MaBen ein geringfligiger Materialabtrag an den Kanten der Schollen
notwendig.

Zur Erweichung des Schildpatts erwahnt Nett*** Wasserdampf, durch welchen es sehr leicht
geschmeidig und weich gehalten werden kann.*** Diese Methode hat jedoch den Nachteil,
nicht lokal angewendet werden zu kdnnen. Einzelne Schollen lassen sich so nur schwer
gezielt behandelt, da sich der Dampf leicht ausbreitet.

In der Mdbelrestaurierung werden abgehobene, flache Furniere mit erwdrmten Holzzulagen
und dinnflissigem Glutinleim unter Pressdruck planiert. An geschwungenen und gebogenen
Formen kommen anstelle der Holzbrettichen Sandsacke zum Einsatz, welche ebenfalls
erwarmt werden kénnen.

Schwarze®® greift diese Vorgehensweise zur Riickformung von Schildpatt ebenfalls auf,
verwendet anstelle des Sandes zur Fiillung der Sackchen jedoch Rapssamen.®*® Die Samen
der Rapspflanze (Brassica napus) weisen einen hohen Olgehalt auf. Sie sind deshalb in der
Lage, Warme besonders gut aufzunehmen und dabei sehr langsam wieder abzugeben.**’
Durch ihre geringe GréBe erlauben sie auch eine gute Anpassung des geflillten Sackchens
an den Untergrund. Sie sind leichter als Sand, weshalb bei einer Erwdrmung von
Schildpattschollen nur wenig Gewicht auf diesen fragilen Bereichen ruht.

Zur Verleimung und Festigung des Schildpatts werden in der Literatur verschiedene
Klebemedien vorgeschlagen. Dieses sollte alterungsbesténdig und reversibel sein, weshalb
auf die in der Vergangenheit gelegentlich angewendeten Polyvinylacetat- und
Epoxidharzklebstoffe unbedingt verzichtet werden soll. Historische Quellen geben zumeist
Hausenblasenleim zur Verarbeitung und Verleimung von Schildpatt als idealen Klebstoff
an.*® Auch in der heutigen Literatur zur Restaurierung finden sich vorwiegend Angaben zur
Verwendung von tierischen Leimen. Hierbei werden, vermutlich wegen der erleichterten
Verarbeitungseigenschaften, oft kaltfliissige Glutinleime empfohlen.®*

Da bei der Rickformung des Schildpatts direkt vor der Verleimung Warme angewendet wird,
scheint die Verwendung dieser Glutinkaltleime als unbegriindet. Sie weisen auBBerdem

%23 Nett, H.-W., Beitrag zum Werkstoff Schildpatt, in: Restauro 2/1993, S. 99-105.
%24 Ependa, S. 104.
%25 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013).
%2% Ependa, S. 58.

Rapssamenkissen werden haufig als sogenannte ,Warmepolster* zur Warmetherapie bei Sauglingen
angewendet.
28 KRUNITZ / FLOERKE / FLOERKE, Enzyklopadie (1826), S. 450.
829 Considine, B.B. / Jamet, M. / @strup, A., The conservation of two pieces of Boulle marquetry furniture in the
collection of the J.P. Getty Museum, in: ICOM Committee for Conservation, 9" triennial meeting, Dresden 1990,
S. 832; Loosdrecht, D. Van, The new presentation of a doll’s house in the Rijksmuseum, in: Dutch Furniture of the
Seventeenth Century, Amsterdam 1994, S. 42.
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Eigenschaften auf, welche sie flr die Festigung von Schildpatt ungeeignet erscheinen
lassen: Fischleim neigt, wie in Kapitel 6.1.2 aufgezeigt, zur Versprédung und modifizierende
Zusétze in kaltflissigen Hautleimen kénnten mit dem Schildpatt reagieren. Es sollen deshalb
lediglich warm zu verarbeitende Glutinleime ohne Zusatze in Betracht gezogen werden.

0

Klinzmann®*° empfiehlt zur Verleimung von Schildpatt den historisch héufig verwendeten

Hausenblasenleim®' 332

Schwarze®?

weist in diesem Zusammenhang jedoch darauf hin, dass historische Leime
einen hoheren Fettgehalt aufweisen. Modernen Leimen wird heute durch die hohe
Verarbeitungsqualitdt dieser Fettgehalt groBteils entzogen.®®* Hasenhautleim aus
Hasenfellen weist von allen heute erhéltlichen Leimen den gréBten Fettgehalt auf. Dieser
kommt somit den historischen Leimen am nachsten.®® Der Fettgehalt halt den Leim
langfristig weicher und macht ihn weniger hygroskopisch.**® Schwarze verwendet zur
Festigung von Schildpatt Hasenhautleim mit einer Konzentration von 10-20%.%’ Freyer®®®

empfiehlt ebenso Hasenhautleim zur Verklebung von Schildpattmarketerien.®*

Das Schildpatt am Prunkschrank muss zur Rickformung und Festigung in einem ersten
Schritt erweicht werden. Hierfir sollen kleine Sackchen gefillt mit Rapssamen hergestellt
werden. Die leicht befeuchteten Sacke sollen erwarmt und auf die zu festigende Scholle
aufgebracht werden, bis eine ausreichende Erweichung einsetzt. Zur Verleimung soll wegen
der oben genannten Grinde Hasenhautleim verwendet werden. Die Konzentration sollte
dabei etwa 20% betragen. Durch die Verwendung einer geringeren Konzentration wirde die
Gefahr, die Untermalung des Schildpatts anzuldsen, steigen.®*

Zur Verleimung muss Druck ausgeubt werden. Die Schollen des Schildpatts befinden sich
am Prunkschrank jedoch stets an sehr unzugéanglichen Stellen, wie etwa in den Nischen
oder an den Saulen. Es muss deshalb eine Konstruktion entworfen werden, diesen Druck an
jeder Stelle gezielt austben zu kdnnen. Dieser Druck soll gering sein, muss jedoch

330 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997).

%1 Hausenblasenleim wird aus der Schwimmblase verschiedener storartiger Fische gewonnen. Der aus der
gereinigten Schwimmblase bereitete Leim ist warm zu verarbeiten und nicht mit dem kaltflissigen Fischleim zu
verwechseln. Siehe COERDT, Glutinleime 1 (2007), S. 32.

%32 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 114.

%33 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013).

%4 Durch die Verringerung des Fettgehalts wird die Klebekraft des Leimes erhoht. Siehe http:/www.kremer-
Eigmente.com/media/files_public/63000—63060.pdf, Zugriff am 29.04.2016.

%> Ebenda.

%3 Baumer, U. / Dietermann, P. / Fiedler, I, Nicht nur Leim. Analyse der Binde- und Klebemittel der Minchner
Boulle-Mbbel, in: Eikelmann, R. (Hg.), Prunkmdébel am Minchner Hof. Barocker Dekor unter der Lupe, Ausst.
Kat., Bayerisches Nationalmuseum 08.04.-31.07.2011, Miinchen 2011, S. 139f.

%7 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013), S. 59.

338 Freyer, U., Conservation of Boulle-marquetery discussed in examples of Paris tall clock cases, in: Duin, van P.
(Hg.) / Loosdrecht, van D. (Hg.) / Wheeler, D. (Hg.), Proceedings of the Fourth International Symposium on Wood
and Furniture Conservation, Rijksmuseum, VeRes, Amsterdam, S. 23-27

%39 Ependa, S. 26.

%40 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013), S. 59.
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ausreichen, um die erweichte Scholle sicher zu fixieren. AuBerdem soll er fein einstellbar und
die bendtigte Vorrichtung gut handhabbar sein.

Zur Aufbringung des bendtigten Drucks in den Nischen soll eine Holzleiste zun&chst quer
tber der Nische angebracht werden. Auf dieser Leiste soll sich ein Holzklotz befinden,
welcher in unterschiedlicher Position durch eine Zwinge befestigt werden kann. Der Holzklotz
weist eine Bohrung auf, in welche ein Gewinde geschnitten ist. Darin soll eine mdglichst
groBe Schraube geschraubt werden kénnen. An deren Ende soll ein Stlick Kork angebracht
werden (Abb. 196).

==

Holzklotz

Holzleiste Schraube

Abb. 196: Konstruktionsentwurf zur Druckaustbung
an unzuganglichen Stellen. Zur besseren Ubersicht
sind die zur Montage benétigten Zwingen und
Klemmen nicht dargestellt.

Diese Konstruktion erlaubt es, die Schraube in jeder gewlinschten Richtung beliebig tief
einzuschrauben. So kann der angestrebte Druck genau ausgelbt werden und ist dabei sehr
gut regulierbar.

An den Saulen kann der Druck durch kleine Klemmen oder Ahnliches und gegebenenfalls
auch durch eine abgewandelte Konstruktion ausgelbt werden.

Die Ruckformung und Festigung der Schildpattschollen soll in einem Arbeitsschritt
ausgefihrt werden. Die Arbeit muss schrittweise erfolgen und dabei alle Schollen
nacheinander bearbeitet werden. Dem Leim ist hierbei genug Zeit zur Trocknung zu geben.
Er soll zudem mdéglichst sparsam dosiert werden.

6.3 Die Figuren, Zierelemente und Beschlage

Die Silberfiguren und -zierelemente am Prunkschrak weisen ausgepragte Staub und
Schmutzauflagen auf. Die Silberoberflache ist auBerdem von einer stark fleckigen
Anlaufschicht bedeckt, deren Entstehung hdchstwahrscheinlich von diesen Staubauflagen
gefdrdert wurde.

Silber und die daraus gefertigten Objekte stellen seit jeher ein hochgeschatztes, wertvolles
Gut dar. Der unnachahmliche Glanz des Materials wird seit der Antike mit dem hellen,
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weiBen Mondlicht verglichen.®*' Diese hochglanzende Oberflache war, neben der Seltenheit
des Metalls, der wichtigste Grund fiir die Wertschatzung der daraus gefertigten Objekte.®*? In
unkontrollierter Umgebung lagern sich jedoch Staub- und Schmutzpartikel aus der Luft an
der Oberflache ab. AuBerdem reagieren das Silber und seine Legierungen stets mit
Luftschadstoffen. Dabei bildet sich mit der Zeit eine dunkle Oberflache aus und der
urspringliche Silberglanz geht verloren. Deshalb erschienen in friherer Zeit vor allem
MaBnahmen zur Wiederbringung dieses Glanzes stets als notwendig und gerechtfertigt.
Richter und Schmidt-Ott treffen dabei den Nagel auf den Kopf und schreiben hierzu: ,Der
Glanz ist des Silbers Feind“***, denn ein Wiederherstellen des urspriinglichen Glanzes ist
immer mit dem Verlust originaler Substanz verbunden!

Im  folgenden Kapitel wird Ober die  geplanten Restaurierungs-  und
KonservierungsmaBnahmen der Figuren und Zierelemente des Prunkschranks diskutiert.
Zunachst soll die Demontage der einzelnen Elemente geklart werden. Es wird danach
grundlegend zwischen einer ReinigungsmaBnahme der Silberobjekte und einer
Korrosionsreduzierung unterschieden und das Behandlungskonzept der Figuren sowie auch
der Zierelemente ausgearbeitet.

6.3.1 Demontage

Die Figuren am Prunkschrank sind groBteils, wie in Kapitel 2.2.1 beschrieben, darauf
ausgelegt, fir eventuelle ReinigungsmaBnahmen abmontiert werden zu kénnen. Daflr muss
jedoch der Kastenkorpus zerlegt werden.

Zur Demontage der Figuren in den Nischen sollen die einzelnen Etagen des Kastenkdrpers
abgenommen werden. Die Schraubenmuttern der Figuren kénnen hierdurch von der
Unterseite aus gelést und diese dadurch abgenommen werden. Eine Zange oder ein
passend dimensioniertes Vierkantrohr kénnen zum Lésen der Schraubenmuttern benutzt
werden.

Im Falle der durch Nagel befestigten Figuren muss anders vorgegangen werden: Die Nagel
missen vorsichtig entfernt werden. Um dies mdglichst objektschonend zu bewerkstelligen,
sollen mittels einer Heizspachtel die Kopfe der Nagel erhitzt werden. Der metallene Nagel
dehnt sich dabei geringfligig aus. Beim anschlieBenden Abklhlen verringert sich sein
Volumen wieder. Das den Nagel umgebende, ausgedehnte Holz behalt allerdings seine
Form, wodurch der Nagel nun lockerer sitzt.*** Die Nagel kénnen auf diese Weise etwas

gelockert werden und sollen danach mit flachen Spachteln angehoben und mit Zangen

! Richter, E.-L. / Schmidt-Ott, K., Zur Oberflachenbehandlung von Silber, in: Heinrich, P. (Hg.), Metall-
Restaurierung. Beitrdge zur Analyse, Konzeption und Technologie, Miinchen 1994, S. 182.

%2 Schmidt-Ott, K., Reinigung von Silberoberflachen. unpubl. Dipl. Arb., Staatliche Akademie der Bildenden
Kunste Stuttgart, Stuttgart 1993, S. 1.

%43 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 194.

%4 Freundliche Mitteilung im persdnlichen Gesprach von Mag. Helene Hanzer am 02.11.2015.
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herausgezogen werden. Alle metallenen Werkzeuge sollen mit Kreppband umklebt werden,
um die Objektoberflache nicht zu beschadigen.

Um die Untersuchungen wahrend der Bestandserfassung zu ermdglichen, missen die
Figuren des Prunkschranks demontiert werden. Andernfalls waren eine genaue optische
Befundung sowie auch die Analysen durch REM-EDX nicht mdglich gewesen. Die
nachfolgend aufgezeigte Behandlung der Figuren wird dadurch ebenfalls stark erleichtert.

Die Beschlage des Prunkschranks sind mit Nageln befestigt. Oft wurde zur Befestigung
eines einzelnen, kleinen Teiles ein einziger Nagel verwendet, meist sind die Beschlage
jedoch mit drei oder mehr Nageln am Kasten angebracht. Die etwa 300 Beschlage des
Prunkschranks sind nach einer Schatzung somit mit Gber 600 Nageln fixiert. Viele davon sind
direkt in das empfindliche, diinne Schildpatt geschlagen. Bei einer Entfernung dieser groBen
Zahl an Nageln wére es beinahe unvermeidlich, Schaden zu verursachen. Die Beschlage
selbst sind aus sehr diinnem Blech hergestellt und deshalb duBerst empfindlich. Sie kénnten
ebenfalls nur all zu leicht beschadigt werden.

Aus konservatorischen Grinden kann deshalb keine Demontage der Beschlage erfolgen.
Die Kapitelle und Basen des Prunkschranks sind ebenso untrennbar mit dem Korpus
verbunden. Hier waren bei einer Demontage Schaden der Holzsubstanz zu beflirchten,

weshalb auch diese Zierelemente am Prunkschrank montiert verbleiben miussen.

Mdogliche ReinigungsmaBnahmen sowie auch eine eventuelle Reduzierung der
Korrosionsauflagen der Figuren und Zierelemente sollen nachfolgend diskutiert werden. Die
Figuren liegen dabei, wie oben beschrieben, demontiert vor. Die Beschlage sollen jedoch
unbedingt am Prunkschrank montiert verbleiben. Die Figuren sowie auch die Zierelemente
bendtigen somit eine jeweils abgewandelte Herangehensweise, welche bei der
nachfolgenden Reinigung berlcksichtigt werden muss.

6.3.2 Reinigung

Unter dem Begriff der Silberreinigung wird die kontrollierte Entfernung von objektfremdem
Material, Staub und Schmutz verstanden.®*® Diese MaBnahme dient dem Erhalt einer
gepflegten Silberoberflache und vermindert das Ausbilden von Anlaufschichten. Das Ziel
einer solchen MaBnahme ist somit meist die préaventive Vorsorge und der Erhalt des Objekts.
Die restauratorische Behandlung von Silberobjekten muss immer vom behandelten Objekt,
dessen Zustand und dem erwinschten Ergebnis ausgehen. Einheitliche, standardisierte
Vorgehensweisen bringen in der Praxis oft Probleme mit sich. Eine Reinigung der

345 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 186.
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verschmutzten Objekte ist in der Literatur®** jedoch durchwegs als erster notwendiger Schritt
bei der restauratorischen Behandlung von Silbergegenstanden vorgesehen.

Lose Staubauflagen wirken sich meist negativ auf das darunter liegende Silber aus. Sie
kénnen als elektrischer Leiter fungieren und werden so zu einem mdglichen, direkten
Ausldser fiir Korrosionsvorgange.®”” Staub und Verschmutzungen auf der Metalloberflache
wirken hygroskopisch und kénnen dadurch ebenso Anlaufvorgange beglnstigen. Zudem
beeintréachtigen sie das optische Erscheinungsbild, weshalb auch die eigentliche
Silberoberflache durch lose Schmutzauflagen nicht eingesehen und untersucht werden kann.
Die Figuren und Zierelemente am sogenannten Prunkschrank des Prinzen Eugen sollen
deshalb zunachst einer Reinigung unterzogen werden.

Zunachst soll eine Trockenreinigung der Silberelemente des Prunkschranks mit Staubsauger
und weichen Pinseln erfolgen. Ein GroBteil des lose aufliegenden Staubes kann durch diese
einfache Methode bereits entfernt werden.

In der Literatur®® wird fir Silberobjekte zumeist eine anschlieBende Ldsemittel- oder
Feuchtreinigung empfohlen. Verschiedene Lésemittel, wie Ethanol, Aceton und besonders
Wasser, werden dafirr verwendet.

Objekte, welche nur aus Silber, bzw. Silberlegierungen, ohne kombinierte nichtmetallische
Materialien bestehen, kénnen in ein Bad getaucht werden. Dadurch werden eine besonders
wirksame Reinigung sowie auch eine grindliche Nachreinigung ermdglicht. Aus
6konomischer Sicht eignet sich zur Feuchtreinigung im Tauchbad vor allem Wasser mit
einem Zusatz von Tensiden®®. Dadurch wird die Reinigungswirkung erhéht, die
Oberflachenspannung des Wassers herabgesetzt und ein Entfernen fettiger Ablagerungen
ermdglicht.

Es kommen verschiedene Arten von Tensiden, Seifenwurzel, aber auch Sodalésungen in
Frage.®® Generell sind nach jeder durchgefiihrten Feuchtreinigung unbedingt ein griindliches
Spiilen der Silberobjekte und ein anschlieBendes, rasches Trocknen notwendig.®’

Seifen sind Salze von Fettsduren mit oberflaichenaktiver Wirkung.**

Ilhre hydrophile,
funktionelle Gruppe ist negativ geladen, weshalb man von anionischen Tensiden spricht. Die

positive Waschwirkung von Seife ist allgemein bekannt. Bei ihrer Anwendung verteilt sie sich

36 Krehon, V., Zur Pflege von Silberobjekten, in: IIC Austria (Hg.), Restauratorenblétter, Bd. 11, 1990; RICHTER /
SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994).

%7 STAMBOLOV et al., Korrosion und Konservierung I. (1987), S. 13.

38 KREHON, Silberobjekte (1990); RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994).

%9 Tenside sind wasserldsliche, grenzflachenaktive Stoffe, welche aus einem hydrophilen und einem
hydrophoben Teil bestehen. Siehe Pietsch, A., Lésemittel. Ein Leitfaden fur die restauratorische Praxis,
Schriftenreihe zur Restaurierung, Band 7, Stuttgart 2002, S. 131.

350 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 66.

%1 Ependa.

%2 Banik, G. (Hg.) / Krist, G. (Hg.), Losungsmittel in der Restaurierung, Wien 1989, S. 74f.
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im Wasser und bildet ab einer bestimmten Konzentration Micellen aus, wobei sich die
Tensidmoleklle mit ihnren hydrophoben Enden an die Schmutzpartikel legen. Die hydrophilen
Enden der Molekile sind in Richtung des umgebenden Wassers gerichtet. Die so
eingeschlossenen Schmutzpartikel kénnen daraufhin mit dem Wasser abtransportiert
werden. Seifenwasser wurde bereits historisch zur regelméaBigen Pflege von Silberobjekten
empfohlen. Schon im 18. Jahrhundert wird geraten, Seife in Wasser zu lI6sen und damit

3 Heute ist man mit einer Vielzahl

besonders hochwertiges Silber zu reinigen.®
unterschiedlicher Produkte konfrontiert. Verschiedene chemische Zusatze, freie Fette und
generell die meist unbekannte genaue Zusammensetzung der Produkte erschweren ihre
Verwendung in der modernen Restaurierung.

Der Reinigungsflissigkeit kénnen jedoch gezielt reine, synthetisch hergestellte Tenside
zugesetzt werden. Hierbei bietet sich das in der Restaurierung haufig verwendete Tensid
Surfynol 61 (®Air Products) an. Dieses hat zusatzlich den Vorzug, flichtig zu sein und
dadurch keine Riickstdnde an der Oberfliche zu hinterlassen.®®* Es wurde bei der
Anwendung von Surfynol 61 auf Silberfiligranarbeiten jedoch bereits eine unzureichende
Reinigungswirkung sowie ein fleckiges Endergebnis beobachtet.®*°

In Wasser geléstes Natriumcarbonat (Na>COs), bzw. Soda, wird in warmem Zustand wegen
seiner reduzierenden Wirkung zur Silberreinigung eingesetzt. Diese normalerweise als
Grobwaschmittel verwendete Lésung ist jedoch je nach Konzentration mehr oder minder
stark alkalisch. Reste der Ldsung kénnen irreversibel in die Kapillaren des Silbers

eingeschlossen werden und korrosiv wirken.®*®

Ein vorhergehendes Tranken des
Silbergegenstands in deionisiertem Wasser kann dieser Wirkung vorbeugen.

Das Reinigen mit Seifenwurzel stellt ein traditionelles, auch heute noch durchgefihrtes
Verfahren dar.*®” Dabei kommen die Wurzeln von Pflanzen aus der Gattung der
Seifenkrauter aus der Familie der Nelkengewachse zur Anwendung. Das Gewdhnliche
Seifenkraut (Saponaria officinalis L.) kommt in Mittel- und Stdeuropa vor. Wie der Name
vermuten lasst, enthalt seine verzweigte Wurzel etwa 2,5 bis 5% unterschiedliche
Saponine,®® welche fir die Reinigungswirkung verantwortlich sind. Es handelt sich hierbei
um natiirlich vorkommende Tenside mit stark polarer Eigenschaft.®® Die getrockneten,

zerkleinerten Wurzeln (Radix Saponariae albae conc.) werden in Wasser ausgekocht und die

53 Klein, J.G.F., Ausfihrliche Beschreibung d. Metalllothe u. L&thungen, Berlin 1760, Reprint Leipzig 1982, S. 51.
354 Kokarnig, S., Anatomische Wachsmodelle im Josephinum in Wien. Untersuchung, Technologie,
Musterrestaurierung, unpubl. Dipl. Arb. Universitat fiir angewandte Kunst Wien, Wien 2004.

Lamers, T., Konservierung und Restaurierung eines Agnus Dei mit Silberfiligranrahmen aus dem Jahr 1683,
unpupl. Semesterarbeit., Universitat fir angewandte Kunst Wien, Wien, 2015, S. 63.
%5 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 66.
%7 Ependa.
%8 Tschesche, R. / Wulff, G., Chemie und Biologie der Saponine. In: Herz, W. (Hg.) / Griesenbach, H. (Hg.) /
3K5i9rby, G.W. (Hg.), Fortschritte der Chemie der organischen Naturstoffe, Wien-New York, 1973, S. 558.

Ebenda.
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Saponine dadurch gel6st. Meist werden die Objekte in den Sud getaucht und mit feinen
Pinseln und Birsten unter der Wasseroberflache behandelt.

Die Figuren des Prunkschranks sollen in einem Sud aus Seifenwurzel gereinigt werden. Die
stark schaumende, kolloidale L6sung stellt eine in der Metallrestaurierung seit langem positiv
verwendete Reinigungsldsung dar. Auch Richter und Schmidt-Ott*®® empfehlen zur
Reinigung von Silberobjekten die Verwendung von Seifenwurzelsud, vornehmlich im warmen
Zustand.®*®' Wegen der hohen Polaritdt der Saponine ist bei der Nachreinigung ein
Ausspiilen unter flieBendem Wasser gut méglich.*** Es liegen viele positive Erfahrungen vor,
sodass bei einer Reinigung mit Seifenwurzelsud, grindlicher Nachreinigung und Trocknung,
keine negativen Auswirkungen zu beflrchten sind.

Zur Bereitung des Seifenwurzelsudes soll die zerkleinerte Wurzel in Wasser fir etwa zehn
Minuten ausgekocht werden und danach abkuhlen. Die bendtigte Menge Wasser richtet sich
nach der GréBe der zu reinigenden Teile. Sie sollten zur Géanze von Wasser bedeckt sein.
Fir einen Liter Flissigkeit sollen etwa 40 Gramm Seifenwurzel verwendet werden. Die
Figuren sollen in den noch warmen Sud getaucht und darin fir mindestens 30 Minuten
belassen werden. Nach dieser Zeit soll mit weichen Ziegenhaarbirsten und Pinseln die
Silberoberflache sanft abgerieben, und der Sud dadurch aufgeschaumt werden. Danach
sollen die Objekte unter flieBendem Wasser grindlich gespiilt und mit deionisiertem Wasser
nachgespiilt werden. Im Anschluss daran muss die Oberflache mit weichen Tlchern
getrocknet werden. Ein Trockenféhnen bietet sich bei feingliedrigen Elementen zusétzlich an.
Elemente mit kleinen Offnungen, wie beispielsweise Luftlschern von Létungen, laufen
Gefahr, dass das Wasser eindringt und lber die kleine Offnung nur sehr langsam wieder
abgegeben werden kann. Diese dirfen deshalb nicht in den Sud getaucht werden. Hier ist es
jedoch mdglich, den Sud mit dem Pinsel aufzutragen und aufzuschdumen. Danach sollen
diese Elemente mit Ethanol oder deionisiertem Wasser nachgereinigt werden.

Die Zierelemente, also die Beschlage sowie die Kapitelle und Basen am Prunkschrank,
muUssen an diesem montiert verbleiben. Die Reinigung kann deshalb nicht durch ein
Tauchbad erfolgen, sondern soll direkt am Objekt vorgenommen werden.

Ein Auftragen von minimalen Mengen des Seifenwurzelsuds ist mdglich und wird fir nicht
spillbare Objekte empfohlen.**® Dies ist jedoch mit einer Nachreinigung verbunden, was
einen doppelten Feuchteeintrag bedeutet.

%0 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994).

%' Ependa, S. 191.

%2 Czerwinske, P., Der Einsatz von Saponin zur Reinigung historischer Seidenstoffe, unpubl. Dipl. Arb.,
Fachhochschule Kéln, Kéln 1997, S. 98.

%3 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 66.
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Es soll zusatzlich die Reinigungswirkung verschiedener Lésemittel getestet werden. Bei
deren Auswahl ist darauf zu achten, dass sie das direkt unter den Beschlagen liegende,
organische Material nicht angreifen. Ein genaues, sorgfaltiges Arbeiten ist hier ebenso von
gréBter Bedeutung.

Zur Reinigung kommen Ldsemittel wie Ethanol und Aceton in Betracht. Ihr Penetrations- und
Retentionsvermégen liegt im mittleren Bereich.®**

Kowalski®®* hat zur Reinigung von diinnen Feinsilberfolien auf einem Prunkkabinett mit Uhr
diese beiden Lo&semittel sowohl in reiner Form, als auch in unterschiedlichen
Mischungsverhaltnissen getestet. Das beste Resultat erzielte sie mit einer 1:1 Mischung von
Ethanol und Aceton.>®®

Michler®®” verwendet, wiederum zur Reinigung von Feinsilberfolien auf einer Toilettekassette,
eine 1:1 Mischung von Ethanol und einer 5%igen Ammoniaklésung, welcher 3% eines nicht-
ionischen Tensids zugesetzt sind.**® Ammoniak ist zur Silberreinigung mit groBter Vorsicht
anzuwenden, denn er besitzt eine komplexbildende Wirkung. Eine grindliche Nachreinigung
und Neutralisation sind dabei unumgéanglich, da Rickstdnde unweigerlich
Korrosionsvorgéange auslésen wirden. Besonders Silber-Kupfer Legierungen kdnnen
aufgrund des Kupferanteils, stark geschadigt werden, weshalb von Ammoniaklésungen zur
Reinigung abgeraten wird.**® Die Beschlage am Prunkschrank weisen mit etwa 11% einen
hohen Kupferanteil auf, weshalb Ammoniakldsungen zur Reinigung nicht angewendet
werden sollen.

An einem Beschlag des Prunkschranks wurden Seifenwurzelsud, Ethanol und Aceton sowie
eine 1:1 Mischung von Ethanol und Aceton getestet. Daflir wurden die Mittel mit einem
Wattestdbchen aufgetragen. Die Testflache an welcher Seifenwurzelsud angewendet wurde,
wurde mit Ethanol nachgereinigt.

Es zeigte sich, dass der Seifenwurzelsud, dicht gefolgt von Aceton, das beste
Reinigungsergebnis bringt. Seifenwurzelsud erfordert allerdings eine Nachreinigung, was
insbesondere auf den feingliedrigen, kleinen Beschldgen zu Schwierigkeiten fihrt. Er soll
deshalb nur auf den gréBeren Flachen der Kapitelle angewendet werden. Zur Reinigung der
Beschlage soll dagegen Aceton verwendet werden, um den Feuchteeintrag zu minimieren.
Um das direkt unter den Beschlagen befindliche organische Material nicht zu schadigen,
sollen kleine Folienstlicke unter den jeweils bearbeiteten Beschlagteil geschoben werden.

%64 KOWALSKI, Prunkkabinett mit Uhr (2006), S. 86.

%5 Ependa.

%% Ependa, S. 86f.

%7 Michler, F., Konservierung und Restaurierung von Kistlerarbeiten mit Silberfolienbelag, unpubl. Dipl. Arb.,
Staatliche Akademie der Bildenden Klnste Stuttgart, Stuttgart 1997.

%% Ependa, S. 74.

%9 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 67; RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994),
S. 191.
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Bei allen ReinigungsmaBnahmen ist es mdglich, Sulfidschichten des Silberobjekts zu
reduzieren, obwohl dies Uber das eigentliche Ziel einer Reinigung hinausgeht. Silbersulfid
gehért eigentlich zu den schwerstléslichen aller Silberverbindungen.®”® Dennoch kann das
Lésen dieser Schichten durch Tenside oder L&semittel wie beispielsweise Aceton und
Ethanol bei der Behandlung verschiedenster Silberobjekte in der Restaurierung oft
beobachtet werden. Dies ist vermutlich auf eingeschlossene, kleinste Schmutzpartikel in der
Anlaufschicht zurtckzufihren. Diese werden bei der Reinigung entfernt, wobei die
Sulfidschichten teilweise ebenso reduziert werden.*”

Eine Reduzierung der Sulfidschichten ist jedoch nicht leichtfertig vorzunehmen. Die hierbei
zu beachtende Problematik bezuglich der Korrosionsreduzierung wird nachfolgend
aufgezeigt und eine Anwendung auf die Silberelemente des Prunkschranks diskutiert.

6.3.3 Korrosionsreduzierung

Bei der Korrosionsreduzierung wird im Gegensatz zur Reinigung bewusst originales Material
des Silberobjekts abgetragen oder verandert. Der Materialverlust ist hierbei oft recht hoch
und kann durchaus im messbaren Bereich von einigen Milligramm liegen.®”? Aus
konservatorischer Sicht ist die Notwendigkeit einer Entfernung von stabilen Anlaufschichten
auf Silberobjekten jedoch nicht gegeben.’”® Sie stellen fir das Silberobjekt keine akute
Gefahr dar. Silbersulfidschichten wirken zwar nicht passivierend,** das Wachstum der

37 Demnach ist eine

Schichten verlangsamt sich allerdings mit steigender Schichtdicke.
frisch ,geputzte” Silberoberflache in héherem Mafe von erneutem Anlaufen betroffen.
Anlaufschichten auf Silberoberflachen stellen somit ein asthetisches Problem dar, welches
aus rein konservatorischer Sicht zweitrangig erscheint.

Da aber neben der Notwendigkeit einer reinen Substanzsicherung und praventiven
MaBnahmen auch klnstlerisch-asthetische Aspekte von Bedeutung sein kénnen, werden
Silberobjekte auch heute noch restauriert und dabei eventuelle Korrosionsauflagen reduziert.
Soll ein Objekt beispielsweise im musealen Kontext in einer Ausstellung gezeigt werden,
stellen sich bei der Ausarbeitung des Restaurierungskonzepts zusatzliche Anforderungen.
Diese beinhalten neben dem Substanzerhalt auch die kunstlerische und kulturgeschichtliche
Bedeutung des Objekts.

Es gilt, fir jedes einzelne Objekt genau abzuwagen und zu bestimmen, in wieweit eine
Korrosionsreduzierung sinnvoll, bzw. notwendig erscheint. Eine unabdingbare Notwendigkeit

ist jedenfalls, MaBnahmen zu ergreifen, welche das Silberobjekt nach einem solchen Eingriff

%79 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 66.

¥ MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 73.

72 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 186.
%73 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 65.

874 EBINGER-RIST, Hausaltar (2004), S. 50.

875 COSTA, Deterioration of silver alloys (2001), S. 6.
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vor erneutem Anlaufen schitzt. Nur dann lasst sich die Reduzierung von Sulfidschichten
rechtfertigen.

Die Figuren und Zierelemente am Prunkschrank weisen sehr ungleichmaBige und
fleckenférmige Sulfidauflagen auf. Dies beeintrachtigt und verfremdet ihre urspriinglich
vorgesehene Erscheinung stark. Die Silberelemente wirken matt und stumpf, das wertvolle
Material ist nicht erkennbar. Fein ausgearbeitete Oberflaichendetails sind ebenso
unkenntlich. Die Lesbarkeit des Prunkm@bels ist vermindert, da der gewollte Kontrast
zwischen den unterschiedlichen Materialien Schildpatt, Lack und Silber nicht mehr zu
erkennen ist. Die gewlinschte, prunkvolle Erscheinung und somit die Gesamtaussage des
Objekts sind dem Betrachter heute nicht mehr zuganglich.

Da der Prunkschrank in Zukunft im Rahmen einer Ausstellung einem Besucherpublikum
prasentiert werden kénnen soll, ist auch der kiinstlerisch-asthetische Wert des Objekts zu
bertcksichtigen. Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen stellt ein Prunkobjekt von
héchstem Rang und Wert dar. Seit jeher ist es als Reprasentationsobjekt vornehmlich durch
seine prachtige duBere Erscheinung charakterisiert. Diese frihere Erscheinung kann erst
durch ein Sichtbarmachen der wertvollen Materialien und der gewollten Materialkontraste
wieder wahrnehmbar werden.

Besonders durch seine nun stattgefundene ,Rehabilitierung® als Prunkmdbel mit sehr
wechselvoller Geschichte, erscheinen MaBnahmen, welche die urspriingliche, asthetische
Wirkung férdern, als gerechtfertigt. Zeichen einer eventuellen Geringschatzung des Objekts
kénnen dadurch vermindert und die hohe Qualitéat der Silberarbeiten hervorgehoben werden.
Das Modbel befindet sich in musealem Besitz, wodurch eine sorgféltige Pflege und
regelmaBige Kontrolle angenommen werden kann. Es werden zudem praventive
MaBnahmen getroffen, welche das Silber vor erneutem Anlaufen schiitzen.®”®

All dies sind Grinde, welche in diesem Falle eine Reduzierung der fleckigen
Korrosionsauflagen auf den Silberfiguren und Zierelementen am Prunkschrank rechtfertigen.
Der geringe Materialverlust kann zugunsten eines um ein vielfaches gesteigerten
Ausstellungswertes und der stark verbesserten Zugénglichkeit der hervorragenden Arbeit in
Kauf genommen werden. Hierbei muss aber unbedingt darauf geachtet werden, eine
Reduzierung der Sulfidauflagen substanzschonend vorzunehmen.

Eine Korrosionsreduzierung kann auf unterschiedliche Weise erfolgen. Traditionell kommen
zur Silberreinigung mechanische, chemische und auch elektrochemische Verfahren in Frage.
Es kommen jedoch auch Methoden aus anderen Bereichen der Restaurierung sowie aus der
Industrie adaptierte Vorgehensweisen zur Anwendung. Sie alle haben unterschiedliche Vor-

%78 Siehe hierzu Kapitel 6.4.1.
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aber auch Nachteile, welche nachfolgend diskutiert werden, um eine geeignete Methode zur
Korrosionsreduzierung der Silberelemente am Prunkschrank zu finden.

Bei der traditionellen, mechanisch wirkenden Korrosionsreduzierung erfolgt der Abtrag durch
feine Schleifkérper, welche pulvrig oder mit Flissigkeit versetzt angewendet werden. Es
kommen dabei verschiedenste Stoffe, wie etwa Schlammkreide, feine Marmormehle,
Eisenoxid, Chromoxid, Holzkohle, Bimsmehl, etc. zur Anwendung.*”’ Diese werden mittels
Wattestédbchen, Tuch oder Pinsel auf die zuvor gereinigte Silberoberflache aufgetragen.
Durch Reibung wird gleichermaBen Silbersulfid, aber auch metallisches Silber entfernt und
die Oberflache poliert. Die Wirkung ist dabei von verschiedenen Faktoren, wie etwa der
GroBe, Form und Harte der Schleifkdrper, aber auch vom angewendeten Druck abhangig.®’
Die Reinigung erfolgt langsam, kann dabei jedoch durch sorgféltiges, gezieltes Arbeiten lokal
und kleinflachig angewendet werden. Eine Angleichung von kontrastreichen, fleckigen
Sulfidauflagen ist dadurch mdglich. Maschinelle, rotierende Birsten dirfen keinesfalls zur
Arbeitserleichterung eingesetzt werden. Die Oberflache kann dadurch geschéadigt werden
und verliert ihre historische Authentizitat.*”® Riickstande von Schleifmitteln miissen nach der
Durchfiihrung sorgfaltig entfernt werden. Besonders Schlammkreide neigt zur Vergipsung
und ist meist schwierig zu entfernen. Reinigungsmittelriickstdnde besitzen generell eine stark
hygroskopische Wirkung, was wiederum zu verstarkter Korrosion fihren kann. Daflr sollte

0 eine trockene

das Objekt gespllt werden. Ist dies nicht méglich, empfiehlt Krehon®
Anwendung der Schleifmittel.®®’ Besonders problematisch sind alkalische Schleifmittel wie
etwa Magnesiumoxid oder Wiener Kalk®?. Diese besitzen einerseits gute
Reinigungseigenschaften, andererseits jedoch férdern sie aufgrund ihrer alkalischen Wirkung
ein kiinftiges Anlaufen von Silberoberflachen.®®®

Chemische Methoden greifen im Gegensatz zu den mechanischen vornehmlich die
Sulfidauflagen an. Obwohl Silbersulfid zu den schwerstléslichen Verbindungen zahlt, ist es
moglich, dieses durch komplexbildende Substanzen in wasserldsliche Metallkomplexe zu
transformieren. Wegen ihrer selektiven Wirkung werden Komplexbildner wie beispielsweise
Ammoniak oder Thioharnstoff zur Korrosionsentfernung eingesetzt.®** Ihre Verwendung kann
jedoch zu Schéaden fuhren. Chemikalienreste verbleiben bei unsachgeméaBer Anwendung in
den Kapillaren des Silbers. Auch durch eine Nachreinigung oder Spilung des Objekts

kénnen diese nicht mehr entfernt werden und wirken in spaterer Folge

877 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 65f; RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber
1994), S. 187.

578 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 187.

%79 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 65.

%80 KREHON, Silberobjekte (1990).

%! Ebenda, S. 65.

222 Unter ,Wiener Kalk“ wird ein pulverformiges Scheuermittel aus Calcium-Magnesium Carbonat verstanden.

Ebenda.
%4 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 187.
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korrosionsauslésend.*® Diesem Umstand kann lediglich durch ein vorheriges Tranken des
Silbergegenstandes in destilliertem Wasser entgegengewirkt werden. Dadurch sind die
Kapillaren des Silbers bereits gefiillt, weshalo Komplexbildner nicht eindringen kénnen.®®
Bei der Anwendung von Komplexbildnern werden die Sulfidionen der Anlaufschicht gelést.®®
Das Ergebnis der Anwendung ist eine zurlickbleibende matte, graue Silberoberflache. Diese
ist nicht verdichtet und neigt deshalb zu einem rascheren Anlaufen.®®

Durch elektrochemische Verfahren kénnen die Korrosionsprodukte gezielt zu metallischem
Silber reduziert werden.*® Hierbei wird der Silbergegenstand meist génzlich in eine
Elektrolytfliissigkeit gebracht und fungiert als Kathode®*. Als Anode dient ein Metall mit
negativerem Normalpotential, wie etwa Aluminium. Die Spannungsdifferenz bewirkt eine
Reduktion der lonen der Korrosionsprodukte zu metallischem Silber, wobei an der Anode
eine Oxidation einsetzt.**' Diese Methode wird auch in galvanischen Anlagen angewendet.
Bei der Durchfiihrung der Korrosionsreduzierung in Tauchbadern, ist eine gezielte
Anwendung nicht méglich. Es entsteht meist eine ungleichméaBige Reduzierung. Eine
Alternative stellt die Verwendung eines Tampongalvanisiergerats dar, bei welchem die

Anwendung auch punktuell erfolgen kann.>%

Generell bleibt bei den genannten
elektrochemischen Verfahren das Silber des Objekts weitestgehend erhalten. Ein messbarer
Materialabtrag findet kaum statt, obwohl dies dennoch keinen Vorteil darstellen muss. Die
Korrosionsauflagen werden ein weiteres Mal umgewandelt und zu Silber reduziert. Dies ist
jedoch nicht als Wiederherstellung einer urspriinglichen Oberflache zu verstehen. Das neu
entstandene Silber lagert sich vielmehr als schwammige, porése Schicht auf der
Objektoberflaiche ab.** Die lose aufliegende Feinsilberschicht beschleunigt hierbei
vermutlich ein erneutes Anlaufen des Silbers.®* Jahr®® empfiehlt die Entfernung durch
mehrfaches Biirsten wahrend des Reduktionsvorganges.®* Dadurch kann eine raue, pordse
Oberflache vermieden werden. Dennoch stellt eine neuerliche Umwandlung der Sulfidschicht
eine weitere Veranderung und Verfremdung der originalen Silberoberflache dar. Da es in
jedem Fall zu keiner Oberflachenverdichtung kommt, ist ein beschleunigtes Anlaufen des
Silbers weiterhin méglich.

385 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 66f.
%% Ependa.
%7 Ependa, S. 67.
%88 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 188.
%9 Ependa.
390 Fine Kathode ist eine Elektrode. Zwischen dieser und ihrem Gegenstuck, der Anode, wandern lonen.
39T KREHON, Silberobjekte (1990), S. 67.
392 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 188; KREHON, Silberobjekte
1990), S. 67.
{5 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 188.
%94 Hoffmann, S., Mdglichkeiten der schonenden Abnahme von Silbersulfid auf fragilen Silberobjekten. Erprobung
von Restaurierungsmethoden fiir den Merkel’schen Tafelaufsatz, Rijksmuseum Amsterdam, unpubl. Dipl. Arb.,
Fachhochschule Potsdam, Potsdam 2011, S. 101.
395 Jahr, U., Zur Problematik der Sulfidabnahme von Kunsthandwerklichen Silberobjekten, in: Arbeitsblatter flr
3Féceastauratoren 1988/1, Gruppe 3.
Ebenda, S. 96f.
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Durch eine Behandlung mittels Laser kénnen ebenfalls Korrosionsauflagen entfernt werden.
Verschiedene Arten von Lasern werden im Bereich der Restaurierung immer haufiger
eingesetzt. Besonders im Bereich der Steinrestaurierung kénnen beispielsweise dunkle
Gipskrusten effektiv von Sandstein entfernt werden. Aber auch in der Metallrestaurierung
findet seine Verwendung immer gréBere Verbreitung. Die Technik beruht auf dem Prinzip,
Energie in einen intensiven, gebiindelten Lichtstrahl zu transformieren.®*” Ein Medium, meist
ein zylindrischer Kristall oder eine Gassaule, befindet sich zwischen zwei Spiegelflachen.
Dem Lasermedium wird durch eine Pumpe Energie zugeflhrt, was dazu fOhrt, dass die
Atome innerhalb des Mediums in einen Zustand hdherer Energie Ubergehen. Durch
Photonen werden diese angeregten Atome stimuliert, was zum Zurlickfallen der Atome in
den stabileren Grundzustand flhrt. Dabei wird ein identisches Photon abgespalten. Dieses
kann seinerseits weitere Atome stimulieren und dadurch Photonen freisetzen. Die so
entstehende Kettenreaktion lasst die Intensitat des freigesetzten Lichts stetig steigen. Diese
Reaktion wird durch die beiden Spiegel verstarkt, welche die Photonen reflektieren. Einer
dieser Spiegel ist jedoch halbdurchlassig, sodass hier ein Teil der Photonen als Laserstrahl
austreten kann.*®

Bei der Anwendung des Lasers werden kurze Lichtimpulse auf die zu behandelnde
Oberflache geleitet. Dabei findet eine physikalische Reaktion statt, wobei die Energie des
Lasers von der obersten, meist dunklen Materialschicht absorbiert wird. Es kommt zu einer
abrupten Materialausdehnung, welche schockwellenartig diese Materialschicht absprengt.
Das darunter liegende Material ist heller und reflektiert den Laser, wodurch es unbeschadigt
bleibt.?*

Laser kénnen sehr exakt justiert und punktuell eingesetzt werden. Sie ermdglichen, bei
sachgemaBem Umgang, oft ausgezeichnete Ergebnisse. Durch die rein physikalische
Wirkung sind zudem keine Folgeschaden durch Materialriickstande zu beflrchten.

Ihre in der Theorie ideal erscheinende Anwendung stéBt in der Praxis jedoch auch haufig auf
Probleme. Besonders Objekie aus Silberlegierungen scheinen empfindlich auf eine
Behandlung mittels Laser zu reagieren. Hoffmann*® berichtet von einer zuriickbleibenden,
rauen Oberflache und ermittelt auf Testplattchen hohe Materialverluste von mehreren
Milligramm.*' Ebenso sind starke Verfarbungen der zuriickbleibenden Silberoberflache
moglich, welche direkt durch die vom Laserstrahl induzierte Hitze ausgelést werden kénnen.

397 COST (Hg.) / Cooper, M. / Vergés-Belmin, V. / Pires, M. / Salimbeni, R. / Pini, R. / Siano, S. / Diard, A. /
Nimmrichter, J. / Andreoni, A. / Labouré, M. / Hesterman, R., Cleaning Safely with a Laser in Artwork
Conservation, 0.0. 2005.

%98 COST et al., Cleaning with a Laser (2005).

%99 HOFFMANN, Abnahme von Silbersulfid (2011), S. 71.

90 HOFFMANN, Abnahme von Silbersulfid (2011).

40! Ependa, S. 76.
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Die hohen Temperaturen kdnnen eine thermische Oxidation der zurlickbleibenden
Silberoberflache verursachen.**

Eine Korrosionsreduzierung an Silberobjekten mittels Laser kann gegebenenfalls eine
Alternative zu anderen Verfahren darstellen. Sie sollte jedoch nur durchgeflihrt werden,
wenn keine geeignetere Alternative gefunden werden kann.

Eine Behandlung mittels Ultraschall stellt eine andere Methode der Korrosionsreduzierung
dar, welche aus der Industrie Gbernommen wurde. Hierbei wird das zu behandelnde Objekt
in eine Ultraschallwanne gelegt. Diese wird mit Wasser oder einer, oft alkalischen und mit
Tensiden versetzten Flissigkeit beflllt. Das Objekt wird daraufhin  Schwingungen
ausgesetzt, welche auf die Oberflache wirken und deren Zusammenhalt bricht. Die
Vorgehensweise besitzt eine radikale Wirkung, welche aufgrund des vollstandigen Tauchens
des Objekts nicht direkt gesteuert werden kann. Es wird auBerdem nicht nur die
Sulfidschicht, sondern auch die Silberoberflache aufgeraut. Zudem werden die Silber- und
Kupferphasen einer Legierung unterschiedlich stark angegriffen, weshalb diese Methode fir
die Korrosionsreduzierung von fast durchwegs mit Kupfer legierten Silberobjekten eher

ungeeignet erscheint.*®

Zur Korrosionsreduzierung der Silberelemente am Prunkschrank ist ein Verfahren
erforderlich, welches unter méglichst geringem Materialverlust gut steuerbar ist und gezielt
zur Reduzierung der fleckigen Sulfidauflagen eingesetzt werden kann. AuBerdem soll es
einerseits an den demontierten Figuren sowie auch an den am Mdbel montierten Beschlagen
angewendet werden kénnen. Das angestrebte Ziel der Korrosionsreduzierung ist eine
homogene, geschlossen wirkende Silberoberflache, welche durch den kleinstmdglichen
Materialverlust erreicht werden soll.

Eine Behandlung im Ultraschallbecken ist nicht punktuell einsetzbar und kann die
Silberoberflache angreifen, weshalb sie nicht durchgefihrt werden soll. Ebenso soll
unbedingt auf den Einsatz komplexbildender Chemikalien verzichtet werden. Riickstéande im
Materialgeflige sind hierbei fast unvermeidlich und fihren zu einem beschleunigten
Wiederanlaufen des Silbers. Eine Korrosionsreduzierung durch Laser erscheint wegen der
Gefahr einer Verfarbung des Silbers ebenso ungeeignet. Zudem stellen mdglicher
Materialverlust und eine erschwerte Behandlung der am Md&bel montierten Beschlage
Negativpunkte dar. Da andere Methoden erfolgsversprechender erscheinen, soll deshalb auf

den Einsatz von Laser verzichtet werden.

492 Risti¢, S. / Poli¢, S. / Radojkovié, B. / Zrilié, M. / Jan&ié-Heinemann, R., Laser Cleaning of Textile Artifacts with

Metal Threads. Process Parameter Optimization, in: Scientific Technical Review, Vol. 64, No. 4, Belgrad 2014, S.
50.
03 KREHON, Silberobjekte (1990), S. 67.
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Die meisten Vorteile vereint die traditionelle Methode der mechanischen
Korrosionsreduzierung mittels handisch aufgetragenen Schleitkérpern. Dabei ist ein gezieltes
Arbeiten moglich und die Korrosionsreduzierung bei geringstem Materialverlust gut
steuerbar. Negative Auswirkungen sind durch eine grundliche Nachreinigung nicht zu
beflrchten. Durch die polierende Wirkung erfolgt eine Verdichtung der durch die Korrosion
aufgerauten Silberoberflache. Hierdurch wird ein erneutes Anlaufen erschwert.

Eine elektrochemische Reduzierung der Sulfidauflagen stellt bei sehr fragilen Elementen, wie
etwa den Bliten und Blattern der vier Vasen am Prunkschrank, eine Alternative dar. lhr
Einsatz sollte jedoch nur in diesen Ausnahmefdllen Anwendung finden, da die
zuruckbleibende Oberflache rau und nicht verdichtet ist. Eine mechanische Behandlung der
extrem fragilen floralen Elemente wére in diesem Fall jedoch nicht méglich.

Verschiedene abrasive Mittel kommen zur mechanischen Korrosionsreduzierung in Frage.
Stark alkalisch wirkende Substanzen, wie Kalziumoxid und Magnesiumoxid, sollen jedoch
ausgeschlossen werden. Mdgliche Rickstdnde kbénnten zu einem beschleunigten
Wiederanlaufen fihren. Andere Schleifkdrper unterscheiden sich vorrangig durch inre Harte.
Substanzen von hoher Mohsharte, wie etwa Chromoxid, Bimsmehl und Aluminiumoxid,
besitzen eine starke Scheuerwirkung und kénnen dadurch die Silberoberflache zerkratzen.
Auch auf sie soll verzichtet werden. Eisenoxide sind sehr fein und von geringer Harte. Sie
besitzen einen starken Poliereffekt, kénnen aber oft schlecht von der Silberoberflache
entfernt werden.*** Am geeignetsten erscheint das traditionellste und verbreitetste abrasive
Mittel zur Silberreinigung: Schlammkreide. Das Kalziumkarbonat weist eine Mohshérte von 3
auf, und stellt somit ein eher weiches Schleifmedium dar. Es ist héarter als die
Sulfidschichten, aber weicher als das Silber des Objekts.**® Bei seiner Anwendung zeigt es
ein gutes Abriebvermbgen bei gleichzeitig geringer mechanischer Beeintrachtigung der
Silberoberflache.*®® Es soll deshalb zur Korrosionsreduzierung an den Silberelementen des
Prunkschranks verwendet werden.

Um den Einsatz abrasiver Schleifkérper zu minimieren, sollen die zuvor bereits gereinigten
Silberelemente am Prunkschrank zunachst nur mit Aceton, aufgetragen mit Wattestabchen,
behandelt werden. Durch das flichtige Lésemittel in Kombination mit der entstehenden
Reibung der Watte kann die Sulfidschicht bereits ausgediinnt werden. Das Ziel einer
maoglichst gleichméaBigen Oberflache kann durch gezielte Behandlung der dunklen, fleckigen
Sulfidauflagen bereits anndherungsweise erreicht werden.

Erst im Anschluss daran soll durch Schlammkreide, dispergiert in einer 1:1 Mischung von
Wasser und Ethanol, eine schonende Reduzierung der noch verbliebenen Sulfidschichten

%4 Krehon, V., Die Reinigung von Silberoberflachen, in: Restauro 4/1991, S. 240.

405 Jard, M., Quick determination of the manufacturing technique of metal threads on museum textiles before
treatment and review of the methods used for their cleaning, Unpubl. Skriptum, 2. Ehemaligentreffen der Abegg-
Stiftung, Referate der Tagung 1.-2. November 1996, Riggisberg 1996, S. 9f.
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vorgenommen werden. Das Ethanol erleichtert die Benetzung des feinen
Schlammkreidepulvers. Die Korrosionsreduzierung soll lediglich soweit gehen, dass eine
einheitliche Silberoberflache mit leichtem, gleichmaBigem Glanz entsteht. Feine Details
sollen dadurch sichtbar werden und die Plastizitdt der Figuren und Zierelemente

hervortreten.

6.4 Praventive MaBnahmen

Der Prunkschrank besteht aus einer Reihe unterschiedlicher, sehr empfindlicher Materialen.
Diese Materialkombination setzt eine sehr sorgfaltige Handhabung, Prasentation und
Lagerung des Mobels voraus. Praventive MaBnahmen zur Konservierung sind unbedingt
notwendig, um den Erhalt des Prunkschranks zu sichern. Die hierbei wichtigsten
MaBnahmen sind der Schutz des Silbers vor weiterer Korrosion sowie ein Staubschutz.
Zudem muss ein fir alle Materialien gleichermafBen geeigneter Kompromiss der klimatischen
Bedingungen gefunden werden. Hierbei stehen hauptséachlich die Anforderungen der
organischen Materialien Holz, Papier und Schildpatt denen der Silberelemente gegentiber.
Es soll nachfolgend nach Méglichkeiten gesucht werden, die fir die einzelnen Materialien
bestmdglichen Bedingungen zu finden, um den Erhalt des Prunkschranks zu sichern. Hierbei
sollen die besonderen Anforderungen einer Ausstellung berlcksichtigt werden. Nach
Wunsch des Auftraggebers soll der Prunkschrank in einer eigenen Vitrine présentiert und
gelagert werden. Diese dient wahrend einer Ausstellung dem Schutz des Objekts vor
mechanischen Schaden. Generell ist hierdurch auBerdem ein idealer Schutz vor Staub
gegeben.

6.4.1 Schutz vor neuerlicher Korrosion und Pflegekonzept

SchutzmaBnahmen zum Erhalt der reinen Silberoberflache stellen eine Voraussetzung dar,
welche fir die Durchflihrung einer Korrosionsreduzierung unbedingt getroffen werden muss.
Dadurch soll der erneut stattfindende Anlaufprozess von Silberobjekten verhindert, oder
zumindest weitestgehend verlangsamt werden. An der Entstehung von Sulfidschichten auf
Silberoberflachen sind einerseits Schadstoffe in der umgebenden Luft und andererseits die
relative Luftfeuchtigkeit beteiligt. Deshalb gilt es im Allgemeinen, diese beiden Faktoren
maoglichst gering zu halten. Reine Silberobjekte kdnnen problemlos bei sehr niedriger
relativer Luftfeuchte aufbewahrt werden. Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen
stellt jedoch ein Objekt mit groBer Materialvielfalt dar. Organische Materialien, wie etwa Holz
und Schildpatt, bendtigen einen weitaus héheren Feuchtegehalt der Luft, als zum Schutz der
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Silberelemente erforderlich ware.*"’

Es muss deshalb allein auf Médglichkeiten der
Verringerung von Schadstoffen, welche mit der Silberoberflache in Kontakt kommen kénnen,
eingegangen werden. Dabei ist zu beachten, dass diese Mittel einer mdglichen Ausstellung

des Prunkschranks nicht im Wege stehen.

Besonders in der jingeren Vergangenheit stellten verschiedene organische Schutziberziige
die vorrangige MaBnahme zum Korrosionsschutz von Silberobjekten dar. Meist wurden
Nitrozelluloselacke verwendet, bis sie weitgehend von Acrylharzlacken, welche bessere
Alterungseigenschaften aufweisen, verdrangt wurden.*®® Mikrokristalline Wachse und auch
Karnaubawachs kamen ebenso zur Anwendung, wobei ihre Schutzwirkung wegen der

schlechteren Haftung am Metall wesentlich geringer ist als die der Lacke.**

Ihr Vorteil liegt
allerdings in der erleichterten Anwendung.

Schutzliberziige fungieren als wirksame Barriere gegen Schadstoffe aus der Umgebungsluft,
kénnen ein Anlaufen jedoch oft nicht vollstandig verhindern.*'® Besonders problematisch sind
unvollkommen aufgebrachte Uberziige, wobei eine Korrosion an den nicht bedeckten Stellen
verstarkt auftreten kann. Aus diesem Grund wird meist ein zweifacher Auftrag des
Schutziiberzuges empfohlen.*'' Durch feinste Poren im Uberzug kénnen jedoch dennoch
Korrosionsvorgange direkt unter dem Uberzug stattfinden.*'? Aufgrund der Alterung der
Uberziige entstehen feinste Risse. Zudem verlieren sie meist innerhalb weniger Jahre an
Glanz und lassen die Oberflache stumpf und matt erscheinen. Bei Nitrozelluloselacken tritt
eine Vergilbung ein. Diese Faktoren bedingen eine regelméaBige Abnahme und Erneuerung
des Uberzuges. Die Silberoberfliche muss gereinigt und Korrosionserscheinungen
gegebenenfalls reduziert werden. Danach wird ein erneutes Aufbringen des
Schutziiberzuges erforderlich. Diese bei der Erneuerung eines Uberzuges notwendigen
Arbeiten stellen eine mégliche Gefahrenquelle fir empfindliche Objekte dar.

Ein Uberzug auf Silberobjekten kann auBerdem eine groBe Beeintrachtigung des optischen
Erscheinungsbildes bedeuten. Der reine Metallglanz geht verloren, wodurch die Lesbarkeit
des Objekts eingeschrankt wird.

Eine den Schutziberziigen ahnliche Wirkung weisen Korrosionsinhibitoren auf. Hierbei
handelt es sich meist um organische Verbindungen, wie etwa Thiole oder Amine, welche auf
die Oberflache aufgetragen werden und diese hydrophobieren.*'® Anlaufprozesse werden

durch diese unsichtbaren Chemikalien stark verlangsamt. Korrosionsinhibitoren kénnen auf

97 Um die Sulfidation von Silber effektiv zu reduzieren ist eine relative Luftfeuchtigkeit von unter 40% notwendig.
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verschiedene Weise auf die Objektoberflache aufgebracht werden. Eine Sonderstellung
nehmen fllichtige, gasférmige Inhibitoren, sogenannte Dampfphaseninhibitoren (engl. VPI
,vapour phase inhibitors®) ein. Diese breiten sich in geschlossenen Behaltern selbststédndig
aus und setzen sich auf den Objektoberflachen ab. Wegen ihrer Flichtigkeit entstehen keine
Probleme der Reversibilitat.**

Die Wirkungsweise von Korrosionsinhibitoren ist sehr komplex und dabei besonders in
Bezug auf Kunstobjekte wenig erforscht. Sie wurden zum Schutz korrosionsfreier
Metallflachen entwickelt, weshalb eine Schutzwirkung auf gealterten, bereits korrodierten
Oberflachen fragwiirdig ist.*'® Inre Anwendung ist zudem, auch wegen ihrer oft gegebenen
Toxizitat, mit Risiken verbunden. Es ist bekannt, dass sie Papier, Klebstoffe, Farbstoffe und
andere Materialien angreifen.*'® Dies lasst ihre Verwendung bei Objekten mit kombinierten

organischen Materialien ungeeignet erscheinen.*'’

Anstelle des direkten Eingriffs in den Objektbestand kann eine Silberoberflache auch durch
das Herstellen einer weitgehend schadstofffreien Umgebung bewahrt werden. Fir eine
solche praventive MaBnahme muss sich das Objekt in einem mdglichst dicht schlieBenden
Behaltnis befinden. Hierfir soll nach Wunsch des Auftraggebers eine Vitrine verwendet
werden.

Eine vollige Abdichtung einer Vitrine ist jedoch physikalisch unmdglich. Als Ideallésung
werden deshalb Spezialvitrinen eingesetzt, welche hauptséachlich durch zwei
unterschiedliche Systeme ein ideales Innenklima schaffen: Entweder wird durch Uberdruck,
oder durch einen internen, aktiv gefilterten Luftkreislauf eine schadstofffreie
Innenatmosphare aufrechterhalten.*'® Erstere sind meist mit Inertgasen, wie Stickstoff oder
Edelgasen, geflllt. Durch das stetige, geringe Ausstrémen von Gas wird das Eindringen von
Schadgasen verhindert.*'® Vitrinen mit eigenem Luftkreislauf verwenden dagegen Pumpen,
welche die Luft (iber Sorbentien* leiten und dadurch von Schadstoffen reinigen. Hierbei
wird von einem aktiven System der Luftreinigung gesprochen. Zuséatzlich sind Spezialvitrinen
meist klimatisiert und erflllen viele weitere Vorzliige. Sie stellen ein ideales Mittel zur
praventiven Konservierung von Silberobjekten dar. Ein technischer und vor allem ein sehr

hoher finanzieller Aufwand erschweren allerdings ihre Verwendung.

“* MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 51.

15 Ependa.

15 Stambolov, T. / Bleck, R.-D. / Eichelmann, N. / Museum fiir Ur- und Frihgeschichte Thuringen (Hg.), Korrosion
und Konservierung von Kunst- und Kulturgut aus Metall Il., Weimar 1988, S. 19.

“"” MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 51.

*'8 MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 48.

“19 RICHTER / SCHMIDT-OTT, Oberflachenbehandlung von Silber (1994), S. 195.

20 Ein Sorbent (oder Sorbens) ist ein Material, welches verschiedene Stoffe ab- oder adsorbieren kann. Eine
Absorption findet hierbei innerhalb einer Phase und eine Adsorption direkt an einer Grenzflache statt.



Michael Bollwein - Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen - MaBnahmendiskussion 137

In der musealen Praxis stellen wegen der hohen Anschaffungspreise von Spezialvitrinen oft
passive Systeme der Luftfilterung eine viel geeignetere Alternative dar. Hierbei werden in
einer moglichst dicht schlieBenden Vitrine schadstoffadsorbierende Materialien ausgelegt. Es
kénnen bereits bestehende Vitrinen adaptiert, aber auch neue angefertigt werden. Eine
Voraussetzung ist allerdings, dass die in der Vitrine verwendeten Materialien keine
Schadstoffe abgeben. Es eignen sich vor allem Glas und verschiedene Metalle fir den
Vitrinenbau.

Die Schadstoffadsorber nehmen Schadstoffe aus dem Innenraum auf. Da hierbei keine
Pumpen zur gezielten Luftbewegung eingesetzt werden, ist diese Lésung weniger effizient,
und es wird von einem passiven System der Luftreinigung gesprochen. Die
Sorptionsmaterialien befinden sich hierbei im Wettstreit mit den Silberelementen, welche
nach wie vor Schadstoffe aufnehmen und dadurch korrodieren kénnen. Dies stellt den
gréBten Nachteil dieses Systems dar. Es ist deshalb auf eine mdéglichst groBe Oberflache
der Sorptionsmittel zu achten. Dadurch kann das Verhaltnis zwischen der zu schiitzenden
Objektoberflache und dem Sorbens mdglichst glinstig gehalten werden. In der Praxis wird
deshalb meist der gesamte Boden und im Idealfall auch die Rickwand der Vitrine mit
Schadstoffadsorbern belegt. Diese nehmen solange Schadstoffe auf, bis ihre
Sattigungsgrenze erreicht ist. Dieser Zeitpunkt ist bei den meisten Sorbentien optisch jedoch
nicht sichtbar.**'

Als Schadstoffadsorber kommen hauptséchlich Aktivkohle, Purafil (Fa. Purafil Inc.),
Zinkoxidpraparate, aber auch Silbertuch Pazifik (Pacific Silver Cloth, Fa. Springs Industries)
in Betracht. Diese zeigen verschiedene Vor- und Nachteile, welche nachfolgend aufgezeigt
werden.

Aktivkohle als Granulat stellt das traditionellste Material zur Luftreinigung dar. Es handelt
sich um synthetisch hergestellte, porése Kohlenstoffe mit extrem groBer innerer
Oberflache.*”® In den Poren der Aktivkohle kénnen verschiedene Molekiile physikalisch
adsorbiert werden. Sie ist deshalb in der Lage, hohe Mengen an Schadstoffen aufzunehmen.
Allerdings wird auch Wasser aufgenommen, weshalb die Wirkung von Aktivkohle bei hoher
relativer Luftfeuchte abnimmt. Durch eine Erhdhung der relativen Luftfeuchtigkeit und auch
durch eine Temperaturerh6hung ist es méglich, dass bereits adsorbierte Schadstoffe wieder
freigesetzt, also desorbiert werden.*

Eine verbesserte Aufnahme von Schadstoffen wird, besonders bei ruhender Luft, durch die
Verwendung von Aktivkohlegeweben erreicht. Die Aktivkohle ist hierbei zu sehr dinnen

*2I MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 52-56.

22 Siehe http://gutmbh.de/AktivkohleVortrag1.htm, Zugriff am 09.05.2016.

23 Fobes, D, Reduzierung von Luftschadstoffen in Museen und Archiven, in: CWALLER. Long Life for Art,
www.cwaller.de, Zugriff am 09.05.2016. Auch eine Reinigung bereits gesattigter Aktivkohle ist durch langeres
Erhitzen méglich.
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Fasern geformt, wodurch Schadstoffe erleichtert eindringen- und aufgenommen werden
kénnen.*?*

Aktivkohle adsorbiert viele verschiedene Schadstoffe, darunter Ozon, organische Lésemittel
und Terpene.*®® Sollen bevorzugt fiir Silber schadhafte, saure Gase gefiltert werden, kann
mit alkalischen Mitteln impragnierte Aktivkohle verwendet werden. Dadurch kann an der

Kohlenoberflache nun eine Chemisorption*®®

stattfinden. Die Schadgase werden dabei
chemisch an die Aktivkohle gebunden und kdnnen auch bei Schwankungen der relativen
Luftfeuchte und der Temperatur nicht wieder abgegeben werden. Eine Chemisorption erfolgt
jedoch viel langsamer als eine einfache Adsorption.**” Michler*®® weist zudem auf die Gefahr
hin, dass das alkalische Imprégniermittel innerhalb der Vitrine auch abdampfen und dadurch
selbst Schaden an der Silberoberflache verursachen kénnte.*?

Bei Purafil (Fa. Purafil Inc.) handelt es sich um aktivierte Tongranulate, welche
unterschiedlich impragniert sein kénnen. Meist handelt es sich bei dem verwendeten
Impragniermittel um Kaliumpermanganat, welches dem Granulat eine tiefviolette Farbe
verleiht. Es nimmt bevorzugt Schwefelwasserstoff durch Chemisorption auf, wodurch dieser
nicht wieder abgegeben werden kann. Ein weiterer Vorzug stellt die Eigenschaft des
Materials dar, bei einer Schadstoffsattigung die Farbe zu andern. So kann die Notwendigkeit
eines Austausches einfach UGberprift werden. Bei Tests zur Schadstoffaufnahme schnitt
Purafil jedoch meist deutlich schlechter ab als Aktivkohle. Dies wird oft durch eine Mischung
von Purafil und Aktivkohlegranulat ausgeglichen.**® Die Farbanderung bei
Schadstoffsattigung ist fir museale Anforderungen meist zu ungenau, da Silber bereits bei
einer minimalen Konzentration von 0,2 ppm Schwefelwasserstoff in der Luft korrodieren
kann.*®' Da Purafil nur als Granulat erhaltlich ist, kann damit lediglich eine ebene Flache, wie
etwa der Vitrinenboden, ausgelegt werden. Die langsame Schadstoffaufnahme des
Granulats und die unbekannte Reaktionsfahigkeit der verwendeten Impragniermittel stellen
weitere Negativpunkte von Purafil dar.

Zinkoxidpraparate, in Form von dinnen Strangpresslingen, bestehen aus einer Mischung

von hauptsachlich Zinkoxid, daneben Aluminiumoxid und geringen Mengen von

2% Fobes, D, Reduzierung von Luftschadstoffen in Museen und Archiven, in: CWALLER. Long Life for Art,

www.cwaller.de, Zugriff am 09.05.2016.

2 Ependa.

428 Unter einer »,Chemisorption“ wird eine Sonderform der Adsorption verstanden. Im Gegensatz zur
~-gewdhnlichen“ Adsorption, welche rein physikalisch wirkt (auch ,Physisorption“ genannt) wird bei der
Chemisorption der aufgenommene Stoff chemisch an den Sorbent gebunden. Eine Desorption wird deshalb
verhindert.

2" Ebenda.

28 MICHLER, Kistlerarbeiten (1997).

*9 Ebenda, S. 54.

3 Fobes, D, Reduzierung von Luftschadstoffen in Museen und Archiven, in: CWALLER. Long Life for Art,
www.cwaller.de, Zugriff am 09.05.2016.

31 KREHON, Silberreinigung (1991), S. 237.
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Natriumoxid.**® Sie weisen eine besonders hohe Aufnahmeféhigkeit von
Schwefelwasserstoff auf, was Zinkoxidpréparate zur praventiven Konservierung von Silber
sehr geeignet erscheinen lassen. Die Aufnahme erfolgt nach der Gleichung ZnO + H,S =
ZnS + H,0.”*® Demnach ist H,S chemisch gebunden und kann nicht mehr abgegeben
werden. AuBerdem kdnnen keine Bestandteile des Préaparates selbst emittiert werden. In
Vergleichstests konnte eine wesentlich bessere Schutzwirkung von Silberobjekten
gegeniiber Aktivkohle und Purafil beobachtet werden.”** Es wird empfohlen, die Presslinge
bei einer Anwendung in ruhender Luft zu zerkleinern, um ihre Oberflache zu vergréBern.
Staube dirfen dabei keinesfalls eingeatmet werden. Das Préparat ist umweltgefahrlich und
darf nicht in Gewasser gelangen. Auch fir die Objektoberflache sind eventuell ausbreitende
Staube schadlich. Ein weiterer Nachteil ist die fehlende optische Uberpriifoarkeit der
Schadstoffsattigung von Zinkoxidpraparaten. Dies kann lediglich durch Laboranalysen
erfolgen.

Bei dem sogenannten Silbertuch Pazifik (Pacific Silver Cloth, Fa. Springs Industries) handelt
es sich um ein Baumwollgewebe, welches mit Silbernitrat getrankt und das Silber daraufhin
direkt am Textil ausgefallt wurde. Dadurch liegt an der Faseroberflache reines, kolloidales
Silber vor. Es bietet allen fir Silber schadlichen Gasen eine ausgesprochen groBe
Oberflache. Schadstoffe reagieren deshalb bevorzugt mit dem Silbertuch und kénnen nicht
wieder abgegeben werden. Das Textil weist bereits bei der Herstellung eine braune Farbung
auf, welche durch das Silber verursacht wird. Nach langer Schadstoffaufnahme farbt sich
Silbertuch Pazifik immer dunkler, bis es schlieBlich fast schwarz erscheint. Es wird in der
Restaurierung hauptsachlich als Korrosionsschutz von kleineren Silberobjekten verwendet,
fir welche eigene S&ckchen genaht werden, worin sie optimal vor Schadstoffen geschitzt
sind. Aber auch in Vitrinen kann durch groBflachiges Auslegen im Innenraum und dem
Abdecken aller undichten Bereiche ein sehr effektiver Korrosionsschutz gewahrt werden. Da
bei Silbertuch Pazifik reines Silber verwendet wird, ist hierbei garantiert, dass alle fir Silber
schéadlichen Gase aufgenommen werden. Das bei der Herstellung verwendete Nitrat ist nicht

mehr nachweisbar, sodass keine schadigende Wirkung vom Textil ausgeht.*®

Zum Schutz der Silberelemente am Prunkschrank soll eine bereits bestehende Vitrine aus

schadstofffreien Materialien verwendet werden, deren Innenraum im passiven Modus

#32 Zinkoxidpraparat G 72-D Fa. Stidchemie Miinchen, Siehe http://www.cwaller.de/deutsch.htm, Zugriff am

10.05.2016.

3 MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 54.

3 Fobes, D, Reduzierung von Luftschadstoffen in Museen und Archiven, in: CWALLER. Long Life for Art,
www.cwaller.de, Zugriff am 09.05.2016; MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 55.

435 Fobes, D, Reduzierung von Luftschadstoffen in Museen und Archiven, in: CWALLER. Long Life for Art,
www.cwaller.de, Zugriff am 09.05.2016.
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maoglichst schadstofffrei gehalten werden soll.*** Dadurch muss kein direkter Eingriff am
Objekt vorgenommen werden. Die regelmaBig notwendige Erneuerung eines Uberzugs
kénnte an fragilen Bereichen der Figuren sowie an den Beschlagen nur schwer durchgefihrt
werden. Letztere kdnnten, da sie am Prunkschrank montiert verbleiben, zudem nur schlecht
behandelt werden. Auch aus &sthetischen Grinden ist das Aufbringen von organischen
Schutzlberziigen an den Silberelementen des Prunkschranks ungeeignet.

Zur Schadstoffaufnahme soll ein fir Silber optimal wirkendes Sorbens verwendet werden.
Dieses darf keinerlei schéadliche Wirkung auf organische Materialien haben und die
aufgenommenen Schadstoffe nicht wieder abgeben kdnnen. Aktivkohle, impragnierte
Aktivkohle sowie Purafil sollen aus diesen Grinden nicht verwendet werden. Bei letzteren
kann eine Emission von schéadlichen Impragniermitteln nicht véllig ausgeschlossen werden.
Zinkoxidpréparate werden zur Anwendung auf Mdbeln mit Silberapplikationen empfohlen.*’
Silbertuch Pazifik weist gegentiber Zinkoxidpraparaten jedoch erhebliche Vorteile auf: Es ist
als Gewebe zu verwenden, wodurch schéadliche Staube nicht zu beflrchten sind. Das als
Sorbens wirkende kolloidale Silber nimmt alle eventuell vorhandenen Schadstoffe fir
Silberobjekte auf und wirkt dadurch weniger selektiv als Zinkoxid, welches vorrangig
Schwefelwasserstoff aufnimmt. Die aktive Oberflache von Silbertuch Pazifik ist sehr groB3
und die Schadstoffaufnahme kann optisch anhand der Farbe Uberprift werden. Silbertuch
Pazifik kann, im Gegensatz zu anderen Materialien, Gber mehrere Jahre hinweg verwendet
werden. Es ist im passiven Einsatz bei ruhender Luft besser zur Schadstofffilterung geeignet

4% Deshalb soll es zum Schutz vor weiterer Korrosion der

als Zinkoxidpraparate.
Silberelemente des Prunkschranks verwendet werden.

Die mdglichst dicht schlieBende Vitrine soll an der gesamten Bodenoberflache mit Silbertuch
Pazifik bespannt werden. Alle StoBkanten sollen entweder mit schadstoffneutralem Material
abgedichtet, oder mit Silbertuch Pazifik geschlossen werden. ldeal ware zudem eine
vollflachige Bespannung der Rickwand. Soll bei einer Ausstellung auch die Rlckseite des
Prunkschranks einsehbar sein, kann jedoch darauf verzichtet werden. Bei einer Einlagerung
im Depot soll die Rickwand aber jedenfalls mit Silbertuch Pazifik bespannt werden. Alle
anderen Scheibenflachen der Vitrine sollen jedoch nicht verdeckt werden, um eine optische

Kontrolle des Mdbels wahrend der Lagerung zu ermdglichen.

Durch ein passives System der Luftreinigung innerhalb der Vitrine kann, im Gegensatz zu
Spezialvitrinen, kein vollkommender Anlaufschutz gewahrt werden. Die Korrosion lasst sich
dadurch jedoch auf ein absolutes Minimum reduzieren. Die langsame Dunkelfarbung von

“3 Bevor die Vitrine verwendet wird, empfiehlt sich die Durchfiihrung eines Oddy-Tests, um sicherzugehen, dass
von den Vitrinenmaterialien keine Schadstoffe emittiert werden.

“37 MICHLER, Kistlerarbeiten (1997), S. 96.

3 Freundliche Auskunft von Christoph Waller, Fa. Long Life for Art, E-mail vom 09.05.2016.
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Silbertuch Pazifik reicht fir eine Ermittlung des notwendigen Zeitpunkts der Erneuerung des
Materials nicht aus. Eine effektive Messung der fir das Silber schadlichen Gase ist in der
Praxis allerdings ebenfalls nur schwer mdéglich. Bereits kleinste Schadstoffmengen reichen
aus, um einen Anlaufvorgang auszuldsen. Die geeignetste Methode zur Uberpriifung des
Schadstoffgehalts innerhalb der Vitrine kann durch blank polierte Blechstreifen aus

Sterlingsilber*®

erreicht werden. Diese Silberlegierung weist eine besonders groBe
Anfalligkeit gegen Schadstoffe auf.**® Bei einer regelméBigen Kontrolle sollen diese Bleche
auf erste Anzeichen einer Korrosion Uberprtft werden.

Nach mehreren Jahren kann trotz funktionierender Schadstoffreduzierung des Silbertuchs
eine PflegemaBnahme notwendig werden. Dabei soll mit weichen Pinseln und Staubsauger
die gesamte Oberflache von eventuell vorhandenen feinsten Staubschichten befreit werden.
Die Silberelemente sollen im Bedarfsfall durch Feucht- und LésemittelreinigungsmalBnahmen
von ersten Spuren einer Anlaufschicht befreit werden. Hierflr soll Aceton bei den am
Prunkschrank montierten Beschlagen verwendet werden. Die Ubrigen Silberelemente sollen
auf traditionelle Weise mit Seifenwurzelsud behandelt werden. Die Anwendung von Aceton
stellt eine Alternative dar. Da der Auftrag allerdings mit Wattestabchen erfolgt, ist hierbei mit
einer erhéhten Scheuerwirkung zu rechnen. Das vorsichtige Abreiben der Silberoberflache
im Seifenwurzelbad mit feinen Ziegenhaarpinseln und Biisten bewirkt weniger mechanischen

Abtrag und ist in jedem Fall vorzuziehen.

6.4.2 Empfehlungen zu Klima und Beleuchtung

Die vielfaltigen Materialien des Prunkschranks verlangen eine genaue Auswertung der far
jede einzelne Materialgruppe gunstigsten Erhaltungsbedingungen. Darauf basierend soll ein
fur alle Elemente des Prunkschranks geeigneter Kompromiss der klimatischen Bedingungen
empfohlen werden. Dartber hinaus sollen Hinweise zur geeignetsten Beleuchtungsstérke
wahrend einer Ausstellung gegeben werden.

Die organischen Materialien am Prunkschrank, wie etwa Holz und Schildpatt, benétigen
generell eine hdhere relative Luftfeuchtigkeit als die anorganischen Silberelemente. Sie sind
zudem besonders anfallig auf Schwankungen der Luftfeuchtigkeit. Vor allem Holz und
Schildpatt stellen hygroskopische Materialien dar, welche ein Quell- und Schrumpfverhalten
in Bezug auf Schwankungen der Luftfeuchte aufweisen. Dabei kénnte es im Extremfall zu
einer Rissbildung kommen. Die Aufrechterhaltung eines stabilen Wertes von Temperatur und
Luftfeuchtigkeit ist deshalb von grof3er Bedeutung.

39 Sterlingsilber ist die Bezeichnung fiir eine Silberlegierung von 925 Teilen Silber und 75 Teilen anderer Metalle,
wie beispielsweise Kupfer.

40 Dandridge, P., The Exhibition of Unlacquered Silver at the Metropolitan Museum of Art, in: Journal of the
American Institute for Conservation, Vol. 44, No. 3, 2005, S. 179.
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Genaue Angaben von Klimawerten sind in der Literatur haufig zu finden. Sie stellen
Richtwerte dar, welche nach Mdglichkeit eingehalten werden sollen. Dabei gilt es jedoch, die
bisherigen Klimabedingungen, welchen das Objekt Uber langere Zeit ausgesetzt war, zu
berlcksichtigen. Klimaschwankungen stellen stets das gréBte Risiko dar.

Far Holzobjekte werden Klimawerte von 55-65% relative Luftfeuchte bei Raumtemperatur
angegeben.**' Da Holz sehr anpassungsfahig ist, kann der angegebene Bereich allerdings
auf 40-65% ausgedehnt werden, vorausgesetzt, es treten keine abrupten Anderungen auf.**2
Far Schildpatt wird in der Literatur oft eine relativ groBe Toleranzgrenze der relativen
Luftfeuchtigkeit angegeben. Sie kann 45-65 % bei Temperaturen unter 25°C betragen.**®
Klinzmann*** macht allerdings darauf aufmerksam, dass bereits bei Werten ab 50% relativer
Luftfeuchte und Temperaturen Uber 20°C die Gefahr eines Befalls durch Mikroorganismen
stark ansteigt.**® Silberobjekte sollten dagegen bei mdglichst niedriger Luftfeuchtigkeit, im
Idealfall unter 40%, gelagert werden.

Zur besseren Ubersicht, sind die Anforderungen dieser wichtigsten Materialien des
Prunkschranks bildlich zusammengefasst (Abb. 197).

ve Luftfeuchtigkeit

1 1 1 [ R 1 1 1
25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70% 75%

Abb. 197: Schematische Darstellung der idealen klimatischen
Bedingungen der wichtigsten Materialien am Prunkschrank.

Wie in Kapitel 6.4.1 gezeigt, kann jedoch durch die Schadstofffilterung der Luft das Silber
effektiv vor Korrosion geschitzt werden. Aus diesem Grund ist bei der Festlegung méglichst
idealer Klimawerte flr den Prunkschrank dem Ubrigen, organischen Material der Vorzug zu
geben. Diese sind hierbei bedeutend empfindlicher.

Da sich das Mdbel in musealem Besitz befindet, wird fir die sichere Verwahrung und
Ausstellung bei glnstigen, konstanten Klimabedingungen gesorgt werden. Dabei sollte die
relative Luftfeuchtigkeit etwa 45-55% bei etwa 20°C betragen. Schwankungen des Klimas
muissen vermieden werden, weshalb das Objekt keiner direkten Sonneneinstrahlung und
keiner unmittelbaren N&he zu Heizkdrpern ausgesetzt werden darf. Die Vitrine tragt
zusatzlich zu einer gewissen Pufferung von Temperatur und Luftfeuchtigkeit bei.

Bei der Beleuchtung des Prunkschranks muss darauf geachtet werden, keine Hitze-
abstrahlenden Beleuchtungskérper direkt in der Vitrine zu verwenden.

*1 KUHN, Kunstwerke (1981), S. 94.

42 SCHWARZE, Boulle-Marketerie (2013), S. 70f.

43 Ebenda, S. 289.

44 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997).
45 Ependa, S. 110.
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Schildpatt stellt das empfindlichste Material gegeniber Lichteinwirkung dar. Deshalb muss
sich bei der Festlegung von Beleuchtungsstéarken vornehmlich daran orientiert werden. Meist
werden Werte von 150 lux fir Schildpatt angegeben. Geringere Beleuchtungsstarken
ermdglichen hierbei eine langere Beleuchtungs- bzw. Ausstellungsdauer des Prunkschranks.
Besonders wichtig ist in jedem Fall die Vermeidung von Ultravioletter Strahlung.**

46 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 110.
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7 Durchgefuhrte MaBnahmen

Die im Konzeptteil der vorliegenden Arbeit diskutierten MaBnahmen wurden auch praktisch
umgesetzt. Ein festgelegter Bereich des Prunkschranks, in welchem alle erforderlichen
konservatorischen und restauratorischen Arbeiten enthalten sind, wurde hierbei bearbeitet.
Die entstandene Musterachse umfasst etwa ein Drittel des gesamten Prunkschranks. Das
rechte Drittel der Frontseite sowie die gesamte rechte Seite des Objekts wurden behandelt
(Abb. 198).

Abb. 198: Kartierung der in der Musterrestaurierung bearbeiteten Bereiche (farbig
dargestellt).

Im Zuge der Arbeit war es notwendig, den Prunkschrank in seine einzelnen Etagen zu
zerlegen. Diese konnten aufgrund der Bauweise des Mdbels durch Steckverbindungen auf
einfache Weise abgehoben werden. Hierdurch konnten auch die Figuren der Nischen
demontiert werden. Sie wurden im Vorfeld zur Identifizierung mit kleinen Inventarkartchen
beschriftet.

7.1 Der Korpus

In einem ersten Schritt musste eine Trockenreinigung des gesamten Prunkschranks

durchgefiihrt werden. Zunéchst erfolgte ein bertihrungsfreies Absaugen mittels Staubsauger.

Danach wurden zusétzlich weiche Ziegenhaarpinsel = ———-0 2
zur Reduzierung der Staubauflagen verwendet. — '
Gleichzeitig wurden lose Elemente des
Prunkschranks, wie etwa Profilleisten, sichergestellt.
Eine Nachreinigung der lackierten Oberflache mit
weichen Mikrofasertlichern wurde an ebenen, glatten
Flachen abschlieBend durchgefihrt (Abb. 199).

Abb. 199: Die Mdbeloberflache vor (links)
und nach (rechts) der Trockenreinigung.
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Die drei Turen des Prunkschranks waren versperrt, die zugehérigen Schlissel jedoch nicht
vorhanden, obwohl Weixlgartner zwei Schliissel fir den Prunkschrank erwahnt.**” Um die

Tiren zu 6ffnen wurden zwei neue Schilissel angefertigt (Abb. 200).*

Die Papieroberflachen der nun zugéanglichen Facher sowie auch das Papier im Inneren der
Laden wurde mit weichen Pinseln und Staubsauger zunachst von gréberen
Verschmutzungen befreit. Danach wurde mit Latexschwammen ,Wallmaster (Fa. Deffner &

Johann) die Papieroberflache gereinigt (Abb. 201).

Abb. 200: Fiir den Prunkschrank neu Abb. 201: Reinigung der Papieroberflache
angefertigte Schllssel. mit Latexschwammen ,Wallmaster*.

Lose Profilleisten aus Holz und weitere lose beiliegende Objektteile wurden zugeordnet und

mit kaltflussigem Hautleim ,Titebond® (Fa. Franklin International) verklebt. Neben kleineren

Klemmen kamen hauptséchlich hélzerne Klemmzwingen**® zur Anwendung (Abb. 202 und
Abb. 203).

=== - |

A\ XN

Abb. 202: Verleimung einer lose Abb. 203: Verklebung unterschiedlicher
beiliegenden Profilleiste am Prunkschrank. Elemente und Fixierung mit Klemmzwingen.

7.1.1 Erganzungen und Neuverklebungen am Pilaster

Ein Pilaster in Pietra Dura-Technik lag lose vor. Die Rulckplatte fehlte und musste ergéanzt
werden. Hierflr wurde eine Kunstharzlaminatplatte angefertigt. Zur Laminierung wurde das
niedrigviskose Epoxidharz ,Renlam M-1“ mit dem Harter ,Ren HY 956 (® Huntsman
Corporation) in passendem Verhaltnis gemischt. Eine ebene Grundplatte wurde mit

*7 WEIXLGARTNER, Prunkschrank (1906/1907), S. 382. Weder im MAK noch im KHM konnten passende
Schlissel ausfindig gemacht werden.

448 Z\wei neue Schliissel wurden von Eberhard Nachtmann, Goldschmied im MAK, angefertigt.

44% Marke .Klemsia“ (Fa. Ernst Diinneman).
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Silikonfolie bespannt. Auf diese wurde das Epoxidharz in dlinner Schicht abwechselnd mit
feinem Glasfasergewebe in mehreren Schichten aufgetragen. Ein Zusatz von grobem
Marmormehl wurde abschlieBend eingestreut, um eine raue Oberflache zu erzielen. Nach
einer Aushartezeit von mehreren Stunden wurde die Platte gewendet und von der Riickseite
aus weitere Schichten auf gleiche Weise aufgetragen und abschlieBend wiederum
Marmormehl eingestreut. Die so entstandene Platte wurde nach einer Aushértezeit von 48
Stunden in die passende GréBe gesagt und an allen Flachen geschliffen. Die Vorder- und
Rlckseite wurde mit einer Feile aufgeraut, um dem Klebemedium spater eine bessere
Haftung zu ermdglichen. In die fertig gestellte Platte wurden zudem mehrere kleine Lécher

gebohrt, um dem Leim ein rascheres Trocknen zu ermdglichen.

Zwei fehlende Pietra Dura-Elemente der schwarzen Einfassung des Pilasters mussten
ebenso erganzt werden. Dafir wurde dasselbe Epoxidharz wie zur Herstellung der
Rackplatte verwendet. Auf einen Zusatz von Marmormehl wurde verzichtet. Das vorbereitete,
flissige Epoxidharz wurde nun allerdings farblich angepasst. Ein Zusatz von
Eisenoxidschwarz in Pulverform wurde hierflr sorgfaltig eingertihrt. Um sich der bendtigten
langlichen Gestalt der Steinelemente anzundhern, wurde eine einfache Form gebaut, um
vierkantige Stabchen aus Epoxidharz zu gieBen (Abb. 204). Es musste darauf geachtet
werden, keine Luftblasen in die Masse einzuschlieBen. Durch sorgfaltiges Rutteln der
befiillten Form konnten etwaige Blaschen zur Oberflache beférdert und entfernt werden. Die
angefertigten Stabchen konnten, wiederum nach einer Aushértezeit von 48 Stunden, in
passende Stlcke gesagt werden. Mit Feilen und Schleifpapier unterschiedlicher Kérnung
wurden sie in die bendtigte Stérke und Form gebracht (Abb. 205). Alle StoBkanten zu
originalen Steinelementen des Pilasters wurden auBerst sorgfaltig mit Nadelfeilen
ausgearbeitet und angepasst. AbschlieBend wurde die Oberflache der Erganzungen mit
feinstem Schleifvlies ,Micro-Mesh MX* (® Micro-Surface Finishing Products Inc.) poliert.

— -
- -
y — -
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Abb. 204: Zur Ergénzung der fehlenden  Abb. 205: Zurechtgeschnittene Teile Abb. 206: Mechanische

Pietra Dura-Elemente wurden zundchst ~ wurden geschliffen und poliert. Reduzierung von Leimresten

Vierkantstabe aus Epoxidharz gegossen. an der Riickseite eines
Steinelements.

Der Pilaster und alle originalen, lose vorliegenden Steinpléattchen wurden mit dem Skalpell
mechanisch von alten Leimresten befreit (Abb. 206). AnschlieBend wurde mit Wattestabchen
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und warmen Wasser nachgereinigt. Dabei musste auf originale, zu erhaltende Klebefugen
geachtet werden. Sie durften nicht benetzt werden.

Die so gereinigten Elemente des Pilasters sowie die beiden Erganzungen wurden nun in
einem ersten Schritt miteinander verklebt (Abb. 207). Dafir wurde kaltflissiger Hautleim
»1itebond“ (Fa. Franklin International) verwendet. Die Verklebungen mussten sehr sorgfaltig
einzeln ausgefihrt und eine Trocknungszeit von 48 Stunden pro Klebung eingehalten
werden. Die langsame Trocknung des Leims ergab sich aus dem nicht saugféahigen Material
sowie aus den sehr dicht schlieBenden Steinfugen.

Abb. 207: Der zu verklebende Pilaster in Gesamtansicht. Die neu
angefertigte Rlckplatte (oben) und die beiden Erganzungen (Pfeile) sind zu
sehen.

Zunachst wurde eine ebene Untergrundplatte mit Silikonfolie belegt. Darauf wurden immer
zwei Gesteinsplattchen mit der Vorderseite nach unten gelegt und miteinander verklebt. Eine
einfache Konstruktion, bestehend aus einer Klemmzwinge und einem verspreizten
Holzstébchen, erlaubte eine sehr sorgfaltige, exakte Positionierung (Abb. 208 und Abb. 209).
Um zu verhindern, dass sich die beiden Gesteinsplattchen durch den Druck abheben,
wurden sie zusétzlich mit Klemmen am Untergrund fixiert. Durch die Auflage auf dem
vollkommen flachen Untergrund konnte eine ebene Oberflache des Pilasters erzielt werden,
obwohl die einzelnen Gesteinsplattchen eine jeweils unterschiedliche Starke aufweisen.

4 B \

Abb. 208: Verklebung der einzelnen Abb. 209: Ein eingespreiztes Holzstdbchen
Gesteinselemente. erzeugt den nétigen Druck und Klemmen
fixieren die Steinelemente am Untergrund.

Nach und nach konnte auf diese Weise der gesamte Pilaster wieder zusammengesetzt

werden. Die Vorderseite wurde im Anschluss mit einem befeuchteten Wattestédbchen von
etwaigen Ruckstanden des Leims gereinigt. Nach der Fertigstellung und vollstandigen
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Trocknung wurde der Pilaster auf die erganzte Rluckplatte, wiederum mit ,Titebond®, geklebt.
Die beiden schmalen seitlichen Sichtkanten der Rickseite des Pilasters wurden nach der
Trocknung mit schwarzer Acrylfarbe farblich angepasst.
Der nun fertiggestellte Pilaster wurde abschlieBend an seine ursprungliche, zuvor
mechanisch gereinigte, Stelle am Prunkschrank geleimt.

7.2 Die Schildpattauflagen

7.2.1 Feuchtreinigung

Nach erneutem vorsichtigem Absaugen der gesamten Schildpattoberflachen am
Prunkschrank, unter Zuhilfenahme weicher Ziegenhaarpinsel, wurde mit der Feuchtreinigung
begonnen. Das hierflr bendtigte deionisierte Wasser wurde abgekocht, leicht abgekuhlt und
im Wasserbad warm gehalten. Durch das warme Wasser konnten Verschmutzungen deutlich

besser entfernt werden. Je nach der zu reinigenden Oberflache
wurden kleinere und gréBere Wattestabchen gerollt, mit dem
vorbereiteten Wasser benetzt und leicht reibend Uber das
Schildpatt gefuhrt. Das warme Wasser des Wattestédbchens
erkaltete sehr rasch. Nach etwa 30 Sekunden musste deshalb
die Watte getauscht werden (Abb. 212).

Ein Nachtrocknen der feuchten Oberfliche wurde stets
vorgenommen, um den Wassereintrag so kurz wie mdglich zu
halten. Hierfir wurden kleine Stiicke von Mikrofasertiichern
verwendet, um keine losen Faden und Fussel an der Oberflache

zu hinterlassen. Nach der Reinigung zeigt das Schildpatt eine

. - - Abb. é10: Eine  Abb. 211: Die
lebendige, gldnzende Oberflache (Abb. 213). Auch fester saule vor der S#ule nach der

Feuchtreinigung. Feuchtreinigung.

anhaftende Schmutzauflagen konnten effektiv entfernt werden
(vgl. Abb. 210 und Abb. 211).

e
S
S
9
Abb. 212: Reinigung der Abb. 213: Das Schildpatt vor (links) und
Schildpattoberflache mit warmem, nach (rechts) der Feuchtreinigung.

deionisiertem Wasser.
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7.2.2 Ruckformung und Festigung

Zur Ruckformung der abstehenden Schollen in den vier Nischen der Musterachse wurde
zunachst die im Konzept erklarte Konstruktion*® zur Druckausiibung angebracht. Direkt mit
der Lackoberflache des Prunkschranks in Berihrung kommende Holzer wurden mit dickem
Molltongewebe beklebt, um keine mechanischen Schaden zu verursachen. Andere
Verbesserungen an der Konstruktion waren etwa Metallspitzen, bestehend aus kleinen
Nageln, welche im Holzklotz, in welchem die Metallschraube sitzt, zur besseren Haftung
angebracht wurden. Anstelle des vorgesehenen Sticks Kork an der Spitze der Schraube
wurde ein Stiick Holz mit leicht abgerundetem Vorderteil montiert. Darauf wurde zusatzlich
ein Stick Silikonfolie befestigt (Abb. 214).

War diese Konstruktion bereit, konnten die vorbereiteten Rapssamensackchen in der
Mikrowelle far 1,5 Minuten bei 300 Watt erwarmt werden. Die zu erweichende
Schildpattscholle wurde mit einem mit deionisierten Wasser benetzten Wattestédbchen
befeuchtet und das Sackchen aufgelegt. Wahrend der kurzen Einwirkungsdauer wurde es
mit den Fingern gehalten, oder aber auch direkt mit der Schraube fixiert (Abb. 215). Nach
wenigen Minuten war die Erweichung bereits soweit erfolgt, dass eine Verklebung

vorgenommen werden konnte.

B!

Abb. 214: Die an einer Lade des Prunkschranks Abb. 215: Ein Rapssamenséckchen zur Erweichung
montierte Konstruktion im Einsatz. einer Schildpattscholle.

Zur Festigung abstehender Schollen wurde 20%iger Hasenhautleim verwendet. Dieser
konnte trotz dickflissiger Konsistenz mittels Spritze mit aufgesetzter Injektionsnadel unter
die Scholle eingebracht werden. Die Nadelspitze wurde im Vorfeld bereits abgerundet. Die
erweichte Scholle konnte angelegt- und die Schraube mit den Handen sanft eingeschraubt
werden, bis eine ausreichende Fixierung erreicht war. Leimiberschuss wurde umgehend mit
feuchten Wattestabchen entfernt.

0 Siehe dazu Kapitel 6.2.2.
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Zur Sicherung des Schildpatts an den Saulen wurde die oben
angegebene Konstruktion nicht gebraucht. Hier wurde auf einfache
Weise der nétige Druck durch verspreizte Holzstdbchen aufgebaut. Die
zu behandelnde Etage des Prunkschranks wurde mit der Saule nahe
einer Ecke des Atelierraumes aufgestellt. Nach der Erweichung der
Schollen wurde wiederum 20%iger Hasenhautleim eingebracht und ein
Holzstdbchen zwischen Wand und S&ule eingespreizt (Abb. 216).

Noch einfacher gestaltete sich die Festigung des Schildpatts an den Abb. 216: Die

Antefix-Aufsatzen. Hier konnte mit Klemmen und Klemmzwingen Fixierung von Schollen
an den Saulen erfolgte

gearbeitet werden. mit Holzstabchen.

An Bereichen an denen das Schildpatt keine schollenférmige Abhebung zeigte, jedoch
trotzdem FestigungsmaBnahmen bedurfte, wurde 5%iger Hasenhautleim verwendet. Der mit
einem feinen Pinsel aufgetragene Leim konnte durch die geringere Viskositat besser

eindringen.

7.3 Die Figuren, Zierelemente und Beschlage

Zehn Figuren und Zierelemente wurden im Zuge der
Musterrestaurierung bearbeitet.**’ Zu Beginn mussten
die aus mehreren Teilen, wie Bodenplatten und
Waffen, bestehenden Figuren zerlegt sowie die

Steinsockel entfernt werden. Hierfir wurden die

Schraubenmuttern von der Unterseite der Figuren aus

geldst (Abb. 217). Abb. 217: Die Schraubenmuttern der
Figuren wurden geldst und diese dadurch
7.3.1 Reinigung und Korrosionsreduzierung 2erlegt.

In einem groBen Topf wurde Wasser und getrocknete
Seifenkrautwurzel im Verhaltnis von einem Liter
Flussigkeit zu 40 Gramm der getrockneten Wurzel
vorbereitet. Nach zehnminitigem Kochen musste der
Sud abkdihlen. In den etwa 50°C warmen Sud wurden

die Silberelemente eingelegt. Es zeigte sich, dass die
Reinigungswirkung durch ein langeres Verbleiben der Abb. 218: Reinigung einer Trophéie im
Silberelemente im Seifenwurzelsud deutlich erhoht ist.  Seifenwurzelsud mit einer Ziegenhaarbirste.

Deshalb wurde eine langere Einwirkungsdauer von 4 Stunden gewéhlt. Wahrend dieser Zeit

51 Bearbeitet wurden: Drei Trophaen (Nr. 4 bis 6), Figur Scharfsinnigkeit (Nr. 17), Figur Sieg (Nr. 18), Figur
GroBmut (Nr. 19), Figur Liebe zum Vaterland (Nr. 25), Figur Kunst (Nr. 26) sowie zwei Vasen (Nr. 27 und 28).
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musste der Sud durch gelegentliches Erwarmen lauwarm gehalten werden.

Nach Ablauf der Zeit wurden die einzelnen Objektteile mit feinen Ziegenhaarbirsten und
Pinseln direkt im Seifenwurzelsud sanft abgerieben und der Sud aufgeschaumt (Abb. 218).
Danach wurden sie unter flieBendem Wasser sorgfaltig gespult und umgehend, zuné&chst mit
Zellstofftichern und im Anschluss mit dem Féhn, getrocknet.

Durch diese ReinigungsmaBnahme konnten Verschmutzungen sehr zufriedenstellend
entfernt sowie bereits teilweise eine Reduzierung der Korrosionsschichten vorgenommen
werden (vgl. Abb. 219 und Abb. 220 (links)).

Im nachsten Schritt konnten mittels Aceton und Wattestdbchen die Korrosionsauflagen
weiter reduziert werden. Dabei wurden gezielt dunkle Flecken behandelt, um die Oberflache
anzugleichen und das Ziel einer mdglichst einheitlichen Silberoberflache zu erreichen. Durch
das flichtige Lésemittel in Kombination mit der Reibung der Watte konnte bereits ein
GroBteil der Korrosionsauflagen abgenommen werden (Abb. 220 (rechts)).

Abb. 219: Troph&e Nr. 5 vor der Abb. 220: Troph&e Nr. 5 nachder ~ Abb. 221: Trophde Nr. 5 nach der
Reinigung. Reinigung mit Seifenwurzel (links) ~ Korrosionsreduzierung.

und nach der Behandlung mit

Aceton (rechts).

Um den Materialabtrag méglichst gering zu halten wurde erst nach der Durchflihrung aller
oben genannten MaBnahmen eine mechanische Reduzierung der verbleibenden
Korrosionsschichten und Angleichung
der Oberflache mittels Schlammkreide
durchgefihrt. Die in einer 1:1 Mischung
von Wasser und Ethanol dispergierte
Schlammkreide wurde mittels
Wattestabchen kleinflachig
aufgetragen. Es musste nur sehr wenig
Druck  ausgelbt  werden. Die
Silberfiguren und Zierelemente zeigten
nach der Behandlung einen
gleichmaBigen Glanz (Abb. 221). Ihre

Abb. 222: Figur Liebe zum Abb. 223: Figur Liebe zum
Vaterland im Eingangszustand. Vaterland im Ausgangszustand.
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plastische Wirkung tritt nun hervor und feine Details sind wieder wahrnehmbar. Die
Oberflache wurde verdichtet und das allgemeine Erscheinungsbild fallt sehr einheitlich und
auch optisch ansprechend aus (vgl. Abb. 222 bis Abb. 225).

Y | et

Abb. 224: Figur GroBmutim Abb. 225: Figur GroBmutim
Eingangszustand. Ausgangszustand.

Die beiden Vasen wurden ebenso wie die Figuren in einem ersten Schritt im
Seifenwurzelbad gereinigt. Die floralen Elemente in den Vasen sind auBerst fragil und
bestehen aus sehr diinnem Blech. Bei der Reinigung mit Ziegenhaarblrsten mussten diese
Bereiche bereits ausgespart und lediglich kleine, sehr feine Pinsel zur Reinigung gebraucht
werden.

Eine anschlieBende Behandlung, wie oben fir die Figuren beschrieben, konnte deshalb nicht
vorgenommen werden. Stattdessen wurde eine elektrochemische Korrosionsreduzierung an

den Blumen und Blattern der Vasen angewendet.

Hierfir wurden die floralen Elemente vorsichtig mit kleinen Stlicken von Alufolie, einem
unedleren Metall als Silber, umwickelt. Die Blumen und Blatter der Vasen wurden danach mit
Wasser getrénkt und anschlieBend kopfiiber in eine 0,03%ige Sodaldsung*? gebracht (Abb.
226). Um die Reaktion zu beschleunigen wurde die Lésung warm angewendet und zugleich
im Wasserbad warm gehalten. Bei der stattfindenden Reduktion von Silbersulfid zu Silber
werden Schwefeldampfe freigesetzt. Um die Uber der Sodalésung befindliche Vase zu
schitzen, wurde sie in Frischhaltefolie gewickelt. Nach etwa zwei Stunden wurden die sich
verbrauchende Alufolie sowie auch die Sodalésung ausgetauscht. Es erfolgte zeitgleich ein
sanftes Zwischenbursten der floralen Elemente. Hierfir wurde das Objekt leicht in Wasser

452 Eg handelte sich um eine Lésung von 0,25 g Natriumcarbonat in 750 ml Wasser, womit der pH-Wert bei 9

eingestellt wurde.
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Abb. 226: Die mit Alufolie umwickelten Abb. 227: Zwischenblrsten der floralen
Bliten wurden in eine Sodalésung Elemente mit einem kleinen Borstenpinsel.
gebracht.

getaucht und die Bliten und Blatter vorsichtig mit kleinen Borstenpinseln abgerieben (Abb.
227). Die auBerst fragilen Bliten erforderten ein besonders sorgsames Vorgehen.

Der gesamte Prozess wurde an beiden zu bearbeitenden Vasen funf Mal durchgefihrt.
Dunkle Sulfidauflagen konnten dadurch weitgehend reduziert werden. AbschlieBend wurde
zusatzlich ein Acetonbad auf gleiche Weise vorgenommen. Mit kleinsten Wattestabchen
wurde direkt im Bad eine Nachreinigung durchgefiihrt. Eine Behandlung mit Aceton
auBerhalb des Bades hétte ein zu schnelles Abdampfen des Lésemittels aus den kleinen
Wattestabchen bedeutet. Durch diese MaBnahme gelang es weiter, die floralen Elemente
der beiden Vasen aufzuhellen und in ihrer Erscheinung den Ubrigen Silberelementen
anzupassen. An stabileren Bereichen, wie etwa einigen Blattern und Blatenstielen, konnte
abschlieBend eine vorsichtige Behandlung mit Schlammkreide vorgenommen werden, um
die Oberflache zu verdichten. Ein sorgfaltiges Nachreinigen mit kleinen Pinseln war
abschlieBend vorzunehmen. Das Ergebnis der Reinigung und Korrosionsreduzierung an den
floralen Elementen der Vasen war zufriedenstellend (vgl. Abb. 228 und Abb. 229). Die
auBerst fragilen Elemente konnten der Erscheinung der lbrigen Silberelemente angepasst

werden.

Abb. 228: Vase Nr. 28 Abb. 229: Vase Nr. 28. Im
im Eingangszustand. Ausgangszustand.
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Die Beschlage mussten bei der Bearbeitung direkt am Prunkschrank montiert verbleiben, da
eine Demontage aus konservatorischen Grinden nicht durchgefiihrt werden konnte.
ReinigungsmaBnahmen wurden hierbei mit Wattestdbchen und Aceton vorgenommen. Zum
Schutz der unter den Beschlagen befindlichen organischen Materialien wurde stets ein Stiick
Folie unter den zu bearbeitenden Bereich des Beschlags gefuhrt (Abb. 230).

Danach wurde mit Schlammkreide die noch leicht fleckige Oberflache weiter behandelt. Auch
hierbei wurde durchwegs ein Stick Folie unter den bearbeiteten Bereich gelegt. Eine sehr
grindliche Nachreinigung mit Ethanol wurde mehrfach durchgefihrt. Bei der Behandlung
konnte ein einheitliches Erscheinungsbild und eine verdichtete, leicht glanzende Oberflache
erzielt werden (Abb. 231).

- J o ’ o
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Abb. 230: Behandlung der Beschlage mit Abb. 231: Behandlung der Beschlage mit
Aceton und Wattestébchen. Schldmmekreide.

Nach Abschluss der Restaurierung und Konservierung prasentiert sich der Prunkschrank im
Bereich der Musterachse in einem stabilen, gepflegten Zustand und ist in seiner Erscheinung
wieder als Prunkmdbel wahrnehmbar (Abb. 232 und Abb. 233).
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Abb. 232: Ausgangsaufnahme der Frontalansicht des Objekts. Der Bereich der Musterachse (rechts) préasentiert sich in einem gepflegten, einheitlichen Zustand. Abb. 233: Ausgangsaufnahme der rechten Objektseite.
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Zusammenfassung

Im Rahmen der vorliegenden Diplomarbeit konnte der gro3e ideelle und materielle Wert des
sogenannten Prunkschranks des Prinzen Eugen aufgezeigt werden.

Zu Beginn wurde ein zusammenfassender Uberblick iber das Leben des groBen Feldherren
gegeben und Bezlige zum Prunkschrank hergestellt. AnschlieBend wurden der spezielle
Méobeltypus und seine geschichtliche Entwicklung naher beleuchtet. Unterschiede zu den
Kabinettschranken in Kunstkammern, mit welchen Prunkschranke in der einschlagigen
Literatur oft gleichgesetzt werden, wurden zudem aufgezeigt und erklart.

Das komplexe Mobel erforderte eine tiefgehende Auseinandersetzung mit seinem
architektonisch  gegliederten Aufbau und mit den verwendeten ornamentalen
Gestaltungselementen. Dabei konnten o6rtliche und zeitliche Einordnungen sowohl aus
stilistischer Sicht, als auch durch die verwendeten historischen LangenmaBe getroffen
werden. Ein groBer Teil der Gestaltungsornamente des Mdbels féllt zeitlich in das spatere
17. Jahrhundert. Eine Vielzahl unterschiedlicher Elemente ist jedoch ins spate 19.
Jahrhundert zu datieren.

Erst die Bestandserfassung als Mittelpunkt der schriftlichen Arbeit, konnte durch umfassende
Untersuchungen und Materialanalysen Klarheit tber die Geschichte des Prunkschranks
schaffen. Durch die durchgefiihrten Analysen konnten die verwendeten Materialien
identifiziert und die angewendeten Herstellungstechniken beschrieben werden. Eine
Computertomografie verschaffte Uberdies Einblick ins Innere der auBerst hochwertigen
Silberfiguren.

Durch die Bestandserfassung konnte auch die Entstehung des Mdbels im 17. Jahrhundert
bestatigt werden. Verwendete Materialien und die Techniken zur Herstellung entsprechen bis
ins Detail jenen eines Prunkschranks aus dieser Zeit. GroBe Veranderungen am Objekt im
19. Jahrhundert konnten nun durch die Bestandsklarung aufgezeigt werden.

Die gesammelten Erkenntnisse der vorangegangenen Kapitel sowie umfangreiche
Recherchen im Archiv des KHM und im Osterreichischen Staatsarchiv erméglichten im
Anschluss die Klarung der komplexen, wechselvollen Entstehungsgeschichte des Objekts.
So wurden etwa die Silberfiguren von GieBern und Ziseleuren in Wien im 19. Jahrhundert
nach Vorlagen des 18. Jahrhunderts hergestellt. Die Figuren wurden an einem bereits
bestehenden Prunkschrank montiert. Die Bezeichnung des Prunkschrankes als Falschung
ist zu hinterfragen, da diese Arbeiten von Handwerkern ohne falscherische Absicht
ausgefuhrt wurden. Es handelt sich vielmehr um einen Prunkschrank des 17. Jahrhunderts,
welcher im Laufe des 19. Jahrhunderts massiv verdndert wurde. Hierbei besteht noch
weiterer Forschungsbedarf, um etwa die ausfihrenden Handwerker und Werkstatten
ausfindig zu machen.
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Die konservatorischen und restauratorischen Schwerpunkte der vorliegenden Arbeit lagen
einerseits auf der Behandlung des sich schollenférmig abhebenden Schildpatts und
andererseits auf dem Umgang mit den stark korrodierten Silberelementen.

Im Rahmen der Diplomarbeit konnte eine schonende Méglichkeit der Erweichung und
Rickformung der sprdéden Schildpattschollen gefunden werden: Wé&rmepolster aus
Rapssamen waren zur Erweichung gut geeignet. Als geeignetstes Klebemittel erwies sich
Hasenhautleim. Der héhere Fettgehalt verleiht dem Leim Elastizitdt und kommt hierdurch
den historisch verwendeten Leimen am nachsten.

Die Behandlung der stark durch Anlaufprozesse beeintrachtigten Silberelemente stand
ebenso im Zentrum der restauratorischen Auseinandersetzung. Neben einem geeigneten
Reinigungsverfahren wurde eine Reduzierung der Korrosion beschlossen. Letzteres geht
Uber eine rein konservatorische Zielsetzung hinaus. Diese vorrangig asthetische MaBnahme
konnte jedoch unter anderem durch den Bedarf der Wiederherstellung der kinstlerisch-
asthetischen Bedeutung des wertvollen Objekts fir eine Ausstellung gerechtfertigt werden.
Die traditionelle mechanische Korrosionsreduzierung mittels Schlammkreide erwies sich fir
die meisten Elemente am geeignetsten, um das Ziel einer &sthetisch ansprechenden
Erscheinung unter gréBtmaoglicher Schonung der Substanz zu erreichen. In Einzelfallen war
die Durchfuhrung einer elektrochemischen Korrosionsreduzierung zweckdienlicher.

Um erneute Korrosionsprozesse zu reduzieren und den langfristigen Erhalt der
Silberoberflachen zu gewahrleisten wurden verschiedene Mdglichkeiten aktiver und passiver
SchutzmaBnahmen vorgestellt. Fir den Prunkschrank soll eine bestehende Vitrine adaptiert
werden, welche im Passivmodus schadstoffarm gehalten werden soll. Zukinftig soll das
Maobel in der Vitrine gelagert und prasentiert werden.

Samtliche in der Theorie ausgearbeiteten MaBnahmen wurden in der Praxis erprobt und
umgesetzt. Eine Musterachse am Prunkschrank, welche alle notwendigen konservatorischen
und restauratorischen Arbeiten beinhaltet, konnte ausgefihrt werden. Das Mdbel préasentiert
sich hier in einem stabilen, gepflegten Zustand und ist in seiner Erscheinung wieder als
Prunkmdbel wahrnehmbar.

Es bleibt zu hoffen, dass in naher Zukunft das gesamte Mdbel bearbeitet werden kann, um
einen stabilen, gepflegten Zustand zu erreichen und dem Objekt ein einheitliches
Erscheinungsbild zu verleihen.

Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen stellt ein bemerkenswertes Mdbel von
groBer kunsthandwerklicher Qualitdt und nicht zuletzt auch hohem materiellen Wert dar.
Seine nun eingehend erforschte Geschichte stellt vielleicht ein zusétzliches Kriterium dar,
welches seinen Ausstellungswert vergréBern wird. Nach Jahren der Lagerung in Depots ist
es an der Zeit, den Prunkschrank wieder zu wiirdigen und ihn der Offentlichkeit zuganglich

ZU machen.
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Anhang |: Katalog der Silberfiguren und Zierelemente

Objekt:
Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer:

KHM: 7163
MAK: LHG 1653
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Katalog der Silberfiguren und Zierelemente

Erlauterungen:

Nachfolgend werden alle Figuren und Zierelemente (Trophaen, Léwen und Vasen) des
sogenannten Prunkschranks des Prinzen Eugen in Nummerierter Reihenfolge tbersichtlich,
vorrangig durch Bilder vorgestellt.

Die Fotos zeigen die kostbaren Silberelemente nach der durchgefihrten Trockenreinigung,

jedoch vor allen weiteren reinigenden- und korrosionsreduzierenden MaBnahmen.

Nach Maéglichkeit werden von jeder Figur vier Fotos gezeigt. Die Bezeichnung der
Zierelemente (z.B. ,Trophae®) sowie der Figuren (z.B. ,Figur Scharfsinnigkeit') werden
angegeben. Die Benennung konnte den Figuren eindeutig zugeordnet werden.**®

Die fortlaufende Nummerierung wurde zur eindeutigen Zuordnung bei der

Réntgenfluoreszenzanalyse vergeben und findet sich neben der Bezeichnung.

Die MaB3e jedes Elements (H x B x T) sowie das ungefédhre Gewicht werden ebenso
angegeben.

Die Mafe werden ohne verl6tete Befestigungsstabe sowie ohne Steinsockel angegeben.
Zur Ermittlung des Gesamtgewichts in Gramm wurden die einzelnen Figuren und
Zierelemente nach Mdglichkeit ebenso ohne den steinernen Sockel gemessen. Konnte der
Steinsockel zum Zeitpunkt der Messung nicht demontiert werden, wird das Gewicht mitsamt
Sockel angegeben. Ein ungefahrer Schatzwert ohne Sockel wird zuséatzlich angefihrt. Die
Schéatzung bezieht sich auf die Differenz des ermittelten Gesamtgewichts mitsamt dem
Sockel und eines ahnlich groBen Sockels.

Verlotete Teile, wie etwa Gewindestangen zur Befestigung aus Kupfer, sowie verschraubte
Silberelemente, wie etwa Bodenplatten, Waffen etc., wurden zur Messung nicht entfernt.
Das Gewicht dient vorrangig zur Ermittlung des ungefahren Gesamtgewichts des
verarbeiteten Silbers am Prunkschrank.**

AbschlieBend wird anhand einer Kartierung die genaue Position der Figur oder des
Zierelements am Prunkschrank angegeben.

*3 Siehe dazu Kapitel 1.4.
% Siehe dazu Kapitel 2.2.



Michael Bollwein — Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen - Anhang |: Katalog der Silberfiguren und Zierelemente

177

Trophée

MaBe: 11,5x10,5x4,5cm

Gewicht: 613g
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Trophae Nr. 2

MaBe: 11,5x12x 4,5 Gewicht: 5749
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Trophée

MaBe: 11,5x 11 x4,5

Gewicht: 598¢g
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Trophée

MaBe: 11,5x10x 4,5

Gewicht:601g
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Trophée

Nr. 5

MaBe: 11,5x 12,5x 4,5

Gewicht: 583¢g
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Trophée

Nr. 6

MaBe: 11,5x11,5x4,5

Gewicht: 592¢g
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Lowe links Nr. 7

MaBe: 9,5x3,5x 4 Gewicht: 200g
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Lowe rechts

Nr. 8

MaRBe: 9,5x 3,5x 4

Gewicht: 204g
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Figur Fama

Nr. 9

MaRe: 23 x 13 x 8

Gewicht: 1019¢g
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Figur Glaube

Nr. 10

MaRBe: 15,5x10x 7

Gewicht: 508¢g
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Figur Rat Nr. 11

MaBe: 14,5x10,5x 5 Gewicht: 1101g mit Sockel (ca.
661g ohne Sockel)
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Figur Gerechtigkeit

Nr. 12

MaRBe: 17 x12x 6

Gewicht: 9729
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Figur Freundschaft

Nr. 13

MaRe: 14,5x6,5x6,5

Gewicht: 366g
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Figur Beschiitzung

Nr. 14

MaRBe: 15x7,5x5

Gewicht: 4179
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Figur Prinz Eugen Nr. 15

MaBe: 22,5 x 16 x 9 Gewicht: 1965 g mit Sockel (ca.
1100g ohne Sockel)
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Figur Wahrheit

Nr. 16

MaRBe: 15x 7,5 x 4,5

Gewicht: 408¢g
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Figur Scharfsinnigkeit

Nr. 17

MaRe: 14,5x5,5x6,5

Gewicht: 344¢g
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Figur Sieg

Nr. 18

MaRBe: 18 x 12 x 10

Gewicht: 11759
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Figur GroBmut Nr. 19

MaBe: 14,5x10,5x 5 Gewicht: 658¢g
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Figur Geometrie Nr. 20

MaBe: 27 x 13,5 x 6 Gewicht: 1353¢g
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Figur Wasser

Nr. 21

MaRe: 30,5x 13 x 7

Gewicht: 1534g
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Figur Bestandigkeit

Nr. 22

MaRe: 25 x 8,5 x 6

Gewicht: 8639
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Figur Herrlichkeit

Nr. 23

MaBe: 24,5x 13 x7

Gewicht: ca. 1500¢g
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Figur Dankbarkeit

Nr. 24

MaRBe: 20 x9x 8

Gewicht: 905¢g
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Figur Liebe zum Nr. 25
Vaterland

MaBe: 25 x 13,5x 8 Gewicht: 1529¢g
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Figur Kunst

Nr. 26

MaRe: 24 x 13,5x 8

Gewicht: 1391g
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Vase Nr. 27

MaBe: 11,5x8x 6 Gewicht: 107g
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Vase

MaRBe: 12 x 6,5 x 6

Gewicht: 1149
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Vase

Nr. 29

MaBe: 11 x6 x 4

Gewicht: 102g
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Vase

MaBe: 11 x7 x5

Gewicht: 110g
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Anhang Il: Materialwissenschaftliche Untersuchungen

Objekt:
Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer:

KHM: 7163
MAK: LHG 1653
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di:'Angewnndts.conservation

Universitat fir angewandte Kunst Wien
University of Applied Arts Viewna

DI Dr Tatjana Bayerova

Ma Zhenzhen

Universitat fir angewandte Kunst Wien
Institut fur Konservierung und Restaurierung

Wien, 09.03.2016

Identifikation von Lacken am sogenannten ,,Prunkschrank des Prinzen Eugen”, Wien

Untersuchungsprotokoll

Objekt: Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer: KHM: 7163, MAK: LHG 1653

Projekt: Diplomarbeit von Michael Bollwein

Fragestellung: Identifikation von Lacken

Probenentnehmer: Michael Bollwein

Probenahme am: 27.01. 2016

Probenahme wie: Die Proben wurden an unterschiedlichen Stellen am Schrank mit unten
anhaftendem Holz des Untergrundes mit dem Skalpell entnommen.

Probenzahl: 4

Probenbezeichnung:

Probe Nr.: Beschreibung/Entnahmestelle:

PrL1_2 Schwarzer, glanzender Lack am Sockel

(1234)

PrL2_2 Schwarzer, glanzender Lack an der ersten Etage

(1235)

PrL3_2 Schwarzer, matter Lack hinter dem Knorpelwerk am Giebelaufsatz
(1236)

PrL4_2 Schwarzer, glanzender Lack unter dem demontierten Sockel einer Figur
(1237)

SEITE 1

University of Applied Arts Vienna - Institute of Conservation / Universitat fiir angewandte Kunst Wien - Institut fiir Konservierung und Restaurierung
Head of the Institute / Institutsleitung o.Univ.-Prof.Mag.Dr. Gabriela Krist
Salzgries 14, 3.-5. Stock, 1010 Wien, Austria, T +43171133-4810, F +43 1532 1447 - 4819, kons-rest@uni-ak.ac.at, www.dieangewandte.at/restaurierung
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di:'Angewandta.conservation

Untersuchungsmethode:
Fourier-transform-Infrarotspektrometrie [FTIR]
Die Proben wurden direkt ohne weitere Prdparation untersucht.

Messgerat: Nicolet iIN10 MX FT-IR Mikroskop, Thermo Scientific, USA
Messparameter:

Modus: Reflexion, ATR/Ge Kristall

Messbereich: 4000 — 600 cm™

Zahl der Scans: 64

Auflosung: 4cm™

Die gemessenen Spektren der analysierten Proben wurden durch das Programm Thermo
Scientific Omnic 8.0 erstellt und mit Spektren von Standarden (Referenzmaterialien) in

verschiedenen IR-Spektren Datenbanken verglichen.

Messergebnisse:

[ sample 1234
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1 17108
0010+

0.008+

0.006+

Ahsarbance

0.0025 b

33632 ‘ \\

Wavenumbers (cm-1)

1465.3
i 2026.3
1373.2 \/
0.004+ 2857.2

0.000+
0002+ f
0.004 1 J.
0.006 Y
4000 3500 3000 2500 2000 1500

1028.1

12440

| 11535

wsa (194

1000 500

Abb.1. FTIR-ATR Spektrum der Probe 1234
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University of Applied Arts Vienna - Institute of Conservation / Universitat fiir angewandte Kunst Wien - Institut fiir Konservierung und Restaurierung

Head of the Institute [/ Institutsleitung

o.Univ.-Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist

Salzgries 14, 3.-5. Stock, 1010 Wien, Austria, T +43171133-4810, F +43153214 47 - 4819, kons-rest@uni-ak.ac.at, www.dieangewandte.at/restaurierung
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di:'Angewandta.conservation
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Abb.2. FTIR-ATR Spektrum der Probe 1235
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Abb.3. FTIR-ATR Spektrum der Probe 1236 — eine Seite
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d1:'Angewandts.conservation
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Abb.4. FTIR-ATR Spektrum der Probe 1236 — die andere Seite
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Abb.5. FTIR-ATR Spektrum der Probe 1237
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d1:'AngewAndte.conservation
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Abb.6. FTIR-ATR Spektrum des Schellack (Standard)

33870

Interpretation:

Wie in den Abbildungen 1 bis 5 dargestellt ist, wurden die Proben unbekannter
Zusammensetzung mit Hilfe von FTIR-ATR-Technik analysiert.

Die gemessenen FTIR-ATR Spektren der einzelnen Probe wurden mit einer Datenbank von
Standards verglichen. Aufgrund des Vergleiches und der Ubereinstimmung der Wellenlingen
Hauptvibrationsbereiche sind die Bindemittel der  einzelnen Proben mit
Hochstwahrscheinlichkeit wie folgend einzuordnen:

Probe Nr. | Beschreibung/Entnahmestelle Ergebnis
PrL1_2 Schwarzer, glanzender Lack am Sockel Schellack
(1234)

PrL2_2 Schwarzer, glanzender Lack an der ersten Etage Schellack
(1235)

PrL3_2 Schwarzer, matter Lack hinter dem Knorpelwerk Keine eindeutige Zuordnung
(1236) am Giebelaufsatz

PrL4_2 Schwarzer, glanzender Lack unter dem Schellack
(1237) demontierten Sockel einer Figur
SEITE 5

University of Applied Arts Vienna - Institute of Conservation / Universitat fiir angewandte Kunst Wien - Institut fiir Konservierung und Restaurierung
Head of the Institute / Institutsleitung o.Univ.-Prof.Mag.Dr. Gabriela Krist
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 2 - Schildpatt

Objekt: Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen

Beschreibung: Der Prunkschrank ist groBzigig mit Schildpattauflagen verziert. Etwa ein
Drittel der Oberflache ist mit diesem Material versehen. Es liegt am Prunkschrank in vier
verschiedenen Variationen vor, welche sich unter anderem optisch voneinander
unterscheiden. Um die Echtheit des wertvollen Materials zu bestatigen, reicht eine
Untersuchung mit freiem Auge nicht aus, da es von Imitationsmaterialien, wie etwa Horn,
kaum zu unterscheiden ist. Auch in chemischer Hinsicht I1&sst sich kein eindeutiger Nachweis
erbringen, da das keratindse Material in seiner Zusammensetzung auch hierbei dem Horn

gleicht.
Fragestellung: Handelt es sich durchwegs um echtes Schildpatt?

Probenentnahme: Fir die Untersuchung wurde je eine Probe (Pr Sp 1/ 1214 bis Pr Sp 4 /
1217) an reprasentativen Stellen der vier Variationen des Schildpatts am Prunkschrank mit
dem Skalpell entnommen. Diese wurden mit je zwei bekannten Proben von Schildpatt der
Echten Karettschildkréte**® (Pr E 1 /1218 und Pr E 2 / 1219) sowie mit Horn (Pr H 1/ 1220
und Pr H 2 / 1221) verglichen, was eine Gesamtzahl von acht zu untersuchenden Proben
bedeutete. Die Vergleichsproben von echtem Schildpatt wurden bewusst an einer hellen-
sowie an einer dunklen, gefleckten Stelle entnommen, um etwaige Unterschiede
aufzuzeigen. Die beiden Vergleichsproben des Horns wurden in jeweils unterschiedlichen

raumlichen Richtungen entnommen.

Probenentnahme am/durch: 19.01.2016, Michael Bollwein

Untersuchungsmethode: Von allen Stiickproben wurden Querschliffe*®

angefertigt, welche
danach im Auflichtmikroskop®”’ unter UV-Licht untersucht wurden.

Im ultravioletten Licht fluoresziert Schildpatt, aber auch Horn, weiBlich-grin. Eine
Unterscheidung alleine hierdurch ist nicht mit Sicherheit vorzunehmen. Durch die
Betrachtung im UV-Licht kénnen jedoch Material- und Zellstrukturen deutlicher
hervortreten.*® Der Schichtenférmige Aufbau von Schildpatt sowie die Zellstruktur sind
charakteristische Merkmale, welche eine eindeutige Unterscheidung von Schildpatt

gegeniiber allen Imitationsmaterialien und besonders auch Horn erlauben.*®

Durchfliihrung/Datum: Michael Bollwein, am 03.02.2016

*° Das Probenmaterial stammt aus dem Fundus der Objektklasse des Instituts fiir Konservierung und
Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien.

% Die Proben wurden in Epoxidharz (Araldit 2020) eingebettet und nach dem Ausharten geschliffen und poliert
SMicro-Mesh MX und MM, KorngréBe 15 — 2 um).

> Geratspezifikation Nikon Eclipse ME 600 mit Photoaufsatz und Digitalkamera Nikon D200.

:58 KLINZMANN, Horn, Schildpatt und Fischbein (1997), S. 68f.

% Ebenda.
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Probenentnahmestellen am Prunkschrank

Probenbezeichnung

Proben des Objekts Vergleichsproben
Pr Sp 1/ 1214 (Knorpelwerkornament) Pr E 1 /1218 (Schildpatt an heller Stelle)
Pr Sp 2/ 1215 (Nische) Pr E 2/ 1219 (Schildpatt an dunkler Stelle)
Pr Sp 3/ 1216 (seitlicher Pilaster) PrH1/1220 (Horn)

( (

n
Pr Sp 4 / 1217 (flache Auflage) PrH2/1221 (Horn)
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Untersuchung von Pr E 1 /1218 - Schildpatt der Echten Karettschildkréte, helle Stelle

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach
VergréBert

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 500-fach

VergréBert

Der Schichtaufbau und einzelne Zellen wurden zur

besseren Veranschaulichung mit weiBen
hervorgehoben.

Linien

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt einen klar erkennbaren, parallel ausgerichteten Schichtenaufbau, welcher durch das

Wachstum des Schildpatts begriindet ist. Bei 500-facher VergréBerung sind deutlich spitzovale Zellen

zu erkennen. Da es sich um einen hellen, ungefelckien Bereich des Schildpatts handelt, sind nur

wenige Pigmenteinlagerungen sichtbar. Lediglich an dunkleren Stellen der rechten Probenhalfte

werden solche Pigmenteinlagerungen im Kern der einzelnen Zellen erkennbar.

Interpretation der Ergebnisse

Schildpatt ist an seinem klar ersichtlichen Schichtenaufbau sowie an den deutlich sichtbaren

spitzovalen Zellen erkennbar.




Michael Bollwein - Anhang II: Materialwissenschaftliche Untersuchungen

216

Untersuchung von Pr E 2 / 1219 - Schildpatt der Echten Karettschildkréte, dunkle Stelle

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach
VergréBert

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 500-fach

VergréBert

Der Schichtaufbau und einzelne Zellen wurden zur

besseren Veranschaulichung mit weiBen
hervorgehoben.

Linien

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt einen klar erkennbaren, parallel ausgerichteten Schichtenaufbau, welcher durch das

Wachstum des Schildpatts begriindet ist. Bei 500-facher VergréBerung sind deutlich spitzovale Zellen

zu erkennen. Pigmenteinlagerungen in den einzelnen Zellen sind durchwegs sichtbar.

Interpretation der Ergebnisse

Schildpatt ist an seinem klar ersichtlichen Schichtenaufbau sowie an den deutlich sichtbaren

spitzovalen Zellen erkennbar.
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Untersuchung von Pr H 1 /1220 - Horn

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach VergréBert

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt wenig Fluoreszenz. Die Flache ist sehr homogen und zeigt wenig Struktur. Wellige
Linien sind undeutlich zu erkennen. Einzelne Zellen sind auch bei 500-facher VergréBerung nicht
sichtbar.

Interpretation der Ergebnisse

Horn zeigt gegeniiber Schildpatt weniger Fluoreszenz und vor allem deutlich weniger Struktur. Ein

Schichtaufbau ist nur undeutlich und wellenférmig zu erkennen. Einzelne Zellen sind nicht sichtbar.
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Untersuchung von Pr H 2/ 1221 - Horn

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach VergréBert

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt wenig Fluoreszenz. Die Flache ist sehr homogen und zeigt wenig Struktur. Dunkle
Linien sind zu erkennen. Einzelne Zellen sind auch bei 500-facher VergréBerung nicht sichtbar.

Interpretation der Ergebnisse

Horn zeigt gegeniiber Schildpatt weniger Fluoreszenz und vor allem deutlich weniger Strukturen. Ein
Schichtaufbau ist nur undeutlich und wellenférmig zu erkennen. Einzelne Zellen sind nicht sichtbar.
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Untersuchung von Pr Sp 1/ 1214 — Knorpelwerkornament am Prunkschrank

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach | Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 500-fach
VergréBert VergréBert

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt einen klar erkennbaren, parallel ausgerichteten Schichtenaufbau. Bei 500-facher
VergréBerung sind deutlich spitzovale Zellen zu erkennen. Im Inneren dieser Zellen finden sich dunkle
Pigmenteinlagerungen.

Interpretation der Ergebnisse

Es handelt sich um echtes Schildpatt.
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Untersuchung von Pr Sp 2/ 1215 — Nische am Prunkschrank

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach | Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 500-fach
VergréBert VergréBert

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt keinen Schichtenaufbau. Bei 500-facher VergréBerung sind deutlich spitzovale Zellen

zu erkennen. Im Inneren dieser Zellen finden sich dunkle Pigmenteinlagerungen.

Interpretation der Ergebnisse

Dass kein Schichtenaufbau zu erkennen st bedeutet vermutlich, dass lediglich eine
Wachstumsschicht in der Probe vorhanden ist. Wegen der klar erkennbaren spitzovalen Zellen liegt

dennoch eindeutig echtes Schildpatt vor.
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Untersuchung von Pr Sp 3 / 1216 — Pilaster an der Seite des Prunkschranks

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 100-fach
VergréBert

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 500-fach
VergréBert

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt einen deutlichen Schichtenaufbau. Sie weist groBe Ahnlichkeit zur Vergleichsprobe

des hellen Schildpatts Pr E 1 / 1218 auf. Bei 500-facher VergréBerung sind spitzovale Zellen zu

erkennen. Darin sind keine Pigmente eingelagert.

Interpretation der Ergebnisse

Es handelt sich um echtes, vermutlich sogenanntes ,weil’es“ Schildpatt, welches sich durch eine

ungefleckte, einheitliche Oberflache auszeichnet.
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Untersuchung von Pr Sp 4 / 1217 - Flache Auflage am Prunkschrank

Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 200-fach | Querschliff im Auflicht unter UV-Licht, 500-fach
VergréBert VergréBert

Beschreibung der Probe

Die Probe zeigt einen Schichtenaufbau. Bei 500-facher VergréBerung sind spitzovale Zellen zu

erkennen. Im Inneren dieser Zellen finden sich dunkle Pigmenteinlagerungen.

Interpretation der Ergebnisse

Es handelt sich um echtes Schildpatt.

Zusammenfassung der Ergebnisse

Die Untersuchung der vier Proben des Prunkschranks ergab, dass durchwegs echtes Schildpatt
verarbeitet wurde. Eindeutige Erkennungsmerkmale, wie der Schichtenaufbau und deutlich sichtbare
spitzovale, linsenférmige Zellen, konnten in jeder Probe nachgewiesen werden.

Der Vergleich der Proben des Prunkschranks mit den Referenzproben von echtem Schildpatt und

Horn konnte dies weiter bestétigen.
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 3 - Untermalung/Hinterlegung des Schildpatts

Ort:
Wien

Objekt:
Sog. Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer:

KHM: 7163
MAK: LHG 1653

Probenanzahl:
5

Probennahme am/durch:
21.12.2015, Michael Bollwein

Probenbezeichnung:

Pr Rot 1 (Knorpelwerk)

Pr Rot 2 (Nischen)

Pr Rot 3a (kannelierter Pilaster)

Pr Rot 3b (kannelierter Pilaster)

Pr Rot 4 (flache Auflagen am Schrank)

Probenbeschreibung:

Untersucht wurden insgesamt 5 Proben
der farbigen Hinterlegung des Schildpatts
am Prunkschrank. Pr Rot 1 und Pr Rot 4
erschienen kréftig rot, Pr Rot 2 jedoch
deutlich orangefarben. Die pulverartige
Probe Pr Rot 3 wurde an zwei Stellen
entnommen, da sich farbliche
Unterschiede der Hinterlegungsschicht
am Objekt zeigten.

Fragestellung:

- Worum handelt es sich bei den zur
Hinterlegung verwendeten Pigmenten?

- Sind die Proben Pr Rot 3a und Pr Rot
3b tatsachlich unterschiedlich?

Probenentnahmestellen:

~

Untersuchungsmethoden:

- Rasterelektronenmikroskopie mit
energie-dispersiver
Réntgenmikroanalyse (REM-EDX)*°

Bearbeitung:

AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach*®', Michael
Bollwein

Datum:
22.12. 2015

:z? Gerat der Fa. Fei, Quanta FEG 250.

Bernhard Pichler).

Institut fir Kunst und Technologie, Abteilung Archdometrie (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.
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Untersuchungsverfahren:

Die Stuckproben (Pr Rot 1, Pr Rot 2 und Pr Rot 4) sowie die pulvrigen Proben (Pr Rot 3a und Pr Rot
3b) wurden durch REM-EDX in Zusammenarbeit mit AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach untersucht. Dabei
wurden Elementanalysen (Flachenanalysen und Punktanalysen) durchgefiihrt
(Rasterelektronenmikroskop FEI QUANTA FEG 250, EDX Analysator EDAX, Apollo-X Detector, EDX
Software Genesis V.6.1).

Untersuchungsergebnis Pr Rot 1

Label A Pr Rotl

Counts

792

704

616

528

440

352

264

C
17k
o Hg
" - — 4
2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Qualitative Analyse (Flachenanalyse) von Pr Rot 1.

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Rot 1

- Es konnten Quecksilber (Hg) und Schwefel (S) neben Verunreinigungen
nachgewiesen werden.

- Bei dem verwendeten roten Pigment handelt es sich demnach wie in Pr Rot 4 um
Zinnober.
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Untersuchungsergebnis Pr Rot 2

Label & Pr Rot?

Courts Ph
14k

Lik

2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Qualitative Analyse (Flachenanalyse) von Pr Rot 2.

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Rot 2

- Es konnten Uberwiegend Blei (Pb) und Sauerstoff (O) neben Verunreinigungen (C, Al,
Mg, Si, etc.) nachgewiesen werden. Bei Pr Rot 2 handelt es sich vorwiegend um
Bleioxyd. Das verwendete Pigment ist Minium (PbzO,).

- Es sind Spuren von Quecksilber in der Probe zu finden.
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Untersuchungsergebnis Pr Rot 3a

© 2015 HV

spot mag = WD det
UaKW/re 20.00 kV 4.5 300 x 10.2 mm BSED

300 ym —
Pr Rot 3a

Metallsplitter in Probe Pr Rot 3a.

015 HV spotmag = WD det

l.jak 1re20.00 kV 4.5 2 000 x 10.2 mm BSED

Label A: Pr Rot3al

50 um
Pr Rot 3a

Detail des Metallsplitters, zu sehen sind Ausblihungen..

Counts 1

21k

1k

15k

12k

09%

&k

03k

. I o ol s

2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00

Qualitative Analyse (Flachenanalyse) des Metallsplitters in Pr Rot 3a.

keV
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Label &: Pr Rot3a 2

Courits
18k
Hp

1.6k

14k

12k

1.0k

08k

0.6k

Cu

C

04k

[§ 3 ) 1] Hyg

. —
2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Qualitative Analyse (Punktanalyse) der Einschliisse von Zinnober am Metallsplitter in Pr Rot 3a.

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Rot 3a

- Die pulverférmige Probe Pr Rot 3a ist identisch mit Pr Rot 3b.

- Sie besteht aus flachen Metallsplittern, welche in einer organischen, pulvrigen
Substanz vorliegen (vermutlich Leim). Die Metallsplitter bestehen aus Kupfer. Auf
diesen finden sich stellenweise Einschlisse von Zinnober.
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Untersuchungsergebnis Pr Rot 3b

© 2015 HV  spotmag o WD det 200 pm
UakWi/re 20.00 kV 4.5 400 x 10.2 mm BSED Pr Rot 3b

Metallsplitter in Probe Pr Rot 3b.

Label A: Pr Rot3b 1

Counts u
L6k

14k

LIk

L0k

0.6k

0.6k

0.4k

2.00 4.00 6.00 $.00 10.00 12.00 keV
Qualitative Analyse (Flachenanalyse) des Metallsplitters in Pr Rot 3b.
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Label A: Pr Rotdb 2

Crunts
766
FL
Cu
5%
0
5
42
3
2
Cu
! Si
| e |
Al
K Fe
. : mu.m.. ‘ i V! IR R PO T PR
2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Qualitative Analyse (Flachenanalyse) von organischen Auflagen am Metallsplitter in Pr Rot 3b.

Label A: Pr Rotdb 3

Counts

Hg
NI -
10.00 12.00 keV

Qualitative Analyse (Punktanalyse) von Resten von Zinnober am Metallsplitter in Pr Rot 3b.
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Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Rot 3b

- Die pulverférmige Probe Pr Rot 3b ist identisch mit Pr Rot 3a.

- Sie besteht aus flachen Metallsplittern, welche in einer organischen, pulvrigen
Substanz vorliegen (vermutlich Leim). Die Metallsplitter bestehen aus Kupfer. Auf
diesen finden sich stellenweise Reste von Zinnober.

- Die unterschiedliche Farbigkeit der beiden Proben entstand durch den
unterschiedlichen Grad an Korrosion der Kupfersplitter. Die feinpulvrige, organische
Substanz um die Kupfersplitter (vermutlich Leim) nahm die Korrosionsprodukte auf
und farbte sich dadurch grunlich-schwarz.

Untersuchungsergebnis Pr Rot 4

Label & Pr Rotd

Counts

Hg
2.00 4.00 6.00 3.00 10.00 12.00 keV

Qualitative Analyse (Flachenanalyse) von Pr Rot 4.

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Rot 4

- Es konnten Quecksilber (Hg) und Schwefel (S) neben Verunreinigungen
nachgewiesen werden.

- Bei dem verwendeten roten Pigment handelt es sich demnach wie in Pr Rot 1 um
Zinnober.
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Zusammenfassung der Untersuchung der farbigen Unterlegung des Schildpatts

Die Untersuchung ergab, dass verschiedene Substanzen zur Untermalung und Hinterlegung
der Schildpattauflagen am Prunkschrank zu Anwendung kamen.

Die Knorpelwerkornamente und die flachen Schildpattauflagen sind mit Zinnober untermalt.

Die Nischen dagegen wurden mit Minium, welches orangefarben ist, untermalt. Spuren von
Quecksilber deuten auf eine Ausmischung von Minium mit Zinnober- oder eine eventuell
zuvor vorhandene, altere Untermalung der Nischen mit Zinnober hin.

Vollig anders wurde die Hinterlegung des Schildpatts der beiden seitlichen Pilaster am
Prunkschrank ausgefuhrt. Hier wurden Metallsplitter (Kupfer) in ein organisches Bindemittel
(vermutlich Leim) eingestreut (Metallstreufassung).
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 4 - Bestimmung der Gesteinsarten

Durchfiihrung: Wiss. Mitarb. Dr. phil. Roman Sauer'

Betreuung: ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn. Bernhard Pichler*®?, Wiss. Mitarb. Dr. phil.
Roman Sauer

Frontansicht des Prunkschranks. Zu erkennen sind Fehlstellen von zwei,
bei Ubernahme des Objekts bereits heruntergefallenen, Pilastern. Diese
liegen dem Objekt bei.

Objekt: Der sogenannte ,Prunkschrank des Prinzen Eugen®

Beschreibung: Am Prunkschrank wurden verschiedene Schmucksteine angebracht. Dazu
zahlen 14 Figurensockel, insgesamt sechs Pilaster, vier davon in Pietra Dura-Technik, und
sechs Steinplattchen gerahmt in Kartuschen aus Knorpelwerk. Die verschiedenen Gesteine
unterscheiden sich in ihrer Farbe meist deutlich voneinander.

Fragestellung:

- Welche Gesteinsarten wurden verwendet?
- Lasst sich eine Aussage Uber die Herkunft treffen?

Voruntersuchung am Objekt: Am 23.11.2015 fand eine Vorbesprechung zur Untersuchung
der Gesteine mit Herrn Dr. Pichler und Herrn Dr. Sauer im MAK statt. Zur genauen
Bestimmung soll von jeder optisch unterscheidbaren Gesteinsart — mit Ausnahme der
Steinplattchen in den Kartuschen, hierbei reichte die optische Befundung aus um eindeutig
Ruinenmarmor festzustellen — eine aussagekréftige Probe entnommen werden. Ein, oder
mehrere Makrofotos sollen zusétzlich von allen verarbeiteten Gesteinsarten angefertigt

werden.

*2 Universitat fiir angewandte Kunst Wien, Institut Kunst und Technologie, Abteilung Archiometrie.
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Probenentnahme: Fir die Untersuchung wurden acht Proben entnommen. Davon sechs an
dem kleinen und dem groBen losen Pilaster des ersten GeschoBes am Prunkschrank und
zwei an den Sockeln der Figuren.

Probenentnahme am/durch: 11.12.2015, Michael Bollwein

Entnahmestellen: Die Proben wurden immer an Kanten der Ruickseite der
Gesteinsplattchen der Pilaster sowie auch der Sockel entnommen. Die Tatsache, dass
bereits zwei der Pilaster lose dem Objekt beilagen war von Vorteil. Von dem ovalen,
zentralen Steinfeld in der Mitte der groBen Pilaster des ersten Stockwerks und von den
beiden Pilastern des zweiten Stockwerks an den Seiten des Prunkschranks konnten keine
Probe entnommen werden. Lediglich die optische Befundung im Rahmen der

Voruntersuchung im MAK sowie Makrofotos kénnen zur Bestimmung verwendet werden.

Kartierung der unterschiedlichen Gesteine am Prunkschrank

Kartierung der unterschiedlichen Gesteinsarten am sogenannten Prunkschrank des Prinzen Eugen in
Frontal- und in Seitenansicht. Die Gesteine wurden mit zugehdériger Probennummer (Pr S 1bis Pr S
8) — beziehungsweise, wenn keine Probennahme mdoglich war, mit fortlaufender Fotonummer (Foto 9
und 10) - versehen.
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Untersuchung von Pr S 1

Beschreibung

Blaues Gesteinsplattchen am kleinen Pilaster.

Makrofoto

Dunnschliff: Durchlicht, // Pol.

8 EAN S
© R. Sauer, Abt. Archdometrie.

Lasurit (blau), Pyrit (schwarze Kristalle),
Silikatmineralien farbloser Pyroxene (mit

Spaltrissen), Muskovit und Kalzit.

© R. Sauer, Abt. Archaometrie. A
Kenntliche Klinopyroxen vermutlich Diopsid (bunt)
Muskovit und Kalziteinschliisse (rosa).

Diinnschliffbeschreibung

Der kleiner Splitter besteht aus einem Gemenge von Lasurit (blau), Pyrit (makroskopisch
goldglanzend, im Durchlicht schwarz), farblosen Pyroxenen (vermutlich Diopsid), Kalzit und etwas
Muskovit. Aufgrund des etwas zu dicken Diinnschliffes lassen sich nicht alle Mineralphasen exakt

bestimmen.

Interpretation

Die mineralogische Zusammensetzung ist typisch flr Lapis Lazuli. Lapis Lazuli ist auf Grund der
Zusammensetzung nicht sédurebestandig (Calcit, Lasurit).

Lapis Lazuli kommt in Mitteleuropa nicht vor und wurde seit jeher importiert. Die bekanntesten
Vorkommen von Lapis Lazuli liegen in Afghanistan (z.B. Badakschan). Es gibt auch kleinere
Vorkommen z.B. am Baikalsee, Chile etc.). Neben der Ultramarinblau-Gewinnung wurde Lapis Lazuli
z.B. in der Renaissance und Barock oft in Kabinettschranke eingelegt.

Ergebnis

Lapis Lazuli
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Makrofoto
Untersuchung von Pr S 2 —

Beschreibung

Griines Gesteinsplattchen am kleinen Pilaster.

%L

©R. Saue?, AbrArchéometrie. © R. Sauer, Abt. Archdometrie.
Verwachsung von Serpentin (hell) und Verwachsung von Serpentin (hellgrau) und Calcit
pigmentiertem Calcit (schmutzig). (rosa).

Diinnschliffbeschreibung

Der Splitter der Serpentinbrekzie besteht aus einer Verwachsung von Serpentinmineralien und Calcit
(rosa).

Interpretation

Es handelt sich petrographisch um eine Serpentinbrekzie mit dunklen Serpentinkomponenten die in
einer kalzitischen Grundmasse schwimmen.

Serpentin bzw, Serpentinbrekzien wurden und werden sehr haufig als Dekorgestein genutzt. Es gibt
zahllose Vorkommen/Varianten, besonders in ltalien (Verde Alpi), Europa und auch in Osterreich, die
zumindest zeitweise genutzt wurden/werden. Die italienischen Handels und Herkunftsnamen weisen
haufig den Namen Verde mit einer Zusatzbezeichnung auf (z.B Verde Classico, Verdo Imperiale,
Verde Antico, Verde tipo Greco, etc.

Unter einem echten ,Verde Antico" versteht man eigentlich auch einen hellen brekziésen Serpentin
der aus Griechenland (Larissa) stammt.

Ergebnis

Griine Serpentinbrekzie
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Makrofoto

Untersuchung von Pr S 3

Beschreibung

Orange-rotes Gesteinsplattchen am kleinen
Pilaster.

Dunnschliff: Durchlicht, // Pol.

150 ym

© R. Sauer, Abt. Archaometrie. © R. Sauer, Abt. Archaometrie.

Schwach pigmentierte mikritische Schwach pigmentierte mikritische
Kalkkomponenten die mit grobem Kalzit Kalkkomponenten die mit grobem Kalzit
zementiert sind. zementiert sind.

Diinnschliffbeschreibung

Splitter von Kalksteinbrekzie: Schwach pigmentierte mikritische Kalkkomponenten, die mit grobem
Kalzit zementiert sind.

Interpretation

Makroskopisch handelt sich um eine Kalksteinbrekzie. Derartige Kalksteine wurden vor allem in
zahlreichen seit alters her bekannten Steinbriichen im Raum Salzburg/Hallein gewonnen. Es gibt
zahlreiche Lokal- und Handelbezeichnungen fir unterschiedliche Varietaten dieser Karbonatgesteine.
Berihmte Vorkommen gibt es bei Adnet.

Ergebnis

Kalksteinbrekzie, vermutlich "Salzburger Marmor"
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Makrofoto

Untersuchung von Pr S 4

Beschreibung

Dunkelgriines Gesteinsplattchen am groBen
Pilaster.

Dinnschliff: Durchlicht, // Pol.

150 ym

© R. Sauer, Abt. Archdometrie. © R. Sauer, Abt. Archdometrie.
Calcit mit etwas Serpentin und groben schwarzen | Calcit mit etwas Serpentin und groben schwarzen
Erzeinschlissen (Magnetit , z.T Chromit). Erzeinschlissen (Magnetit , z.T Chromit).

Diinnschliffbeschreibung

Splitter aus Serpentinbrekzie bestehend aus Calcit mit etwas Serpentin und groben schwarzen
Erzeinschlissen (Magnetit , z.T Chromit). Die haufige Anwesenheit von schwarzen Erzeinschlissen
ist verantwortlich fir die dunklere Farbe.

Interpretation

Es handelt sich petrographisch wie in Pr S 2 um eine Serpentinbrekzie mit dunklen
Serpentinkomponenten die in einer kalzitischen Grundmasse schwimmen.

Serpentin bzw. Serpentinbrekzien wurden und werden sehr h&ufig als Dekorgestein genutzt. Es gibt
zahllose Vorkommen/Varianten, besonders in ltalien (Verde Alpi), Europa und auch in Osterreich, die
zumindest zeitweise genutzt wurden/werden. Die italienischen Handels und Herkunftsnamen weisen
haufig den Namen Verde mit einer Zusatzbezeichnung auf (z.B Verde Classico, Verdo Imperiale,
Verde Antico, Verde tipo Greco, etc.). Unter einem echten "Verde Antico" versteht man eigentlich auch
einen hellen brekzidsen Serpentin der aus Griechenland (Larissa) stammt.

Auf Grund der kleinen Probe kann nicht beurteilt werde ob das Gestein aus einem anderen
Vorkommen als Pr S 2 stammt.

Ergebnis

Griine Serpentinbrekzie
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Makrofoto

Untersuchung von PrS 5

Beschreibung

Graue, brichige Rickplatte unter allen 4
Pilastern in Pietra Dura-Technik.

Auflicht schréag, weiBer Hintergrund

150 pm

©R. Sauer, Abt. Arcchdometrie. | ©R. Sauer, Abt. Archdometrie.

Grauer Kalkspiltter mit gelblichen, blasenreichen | Graue Kalkspiltter mit gelblichen, blasenreichen
Klebstoffresten. Klebstoffresten.

Probenbeschreibung

Die Probe besteht aus grauen Kalksplittern mit gelblichen, blasenreichen Klebstoffresten. Eine
Dannschlifferzeugung war nicht méglich. Kenntlich ist grauer Kalk mit organischen, kohligen
Einschlissen, welche fiir die dunkle Farbe verantwortlich sind.

Interpretation

Wegen der geringen Probenmenge war eine genaue Bestimmung nicht méglich. Es handelt sich
vermutlich um grauen Kalk mit organischen, kohligen Einschliissen.

Ergebnis

Vermutlich grauer Kalkstein
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Makrofoto

Untersuchung von Pr S 6

Beschreibung

Schwarzer Rahmen um alle 4 Pilaster in Pietra
Dura-Technik.

Dinnschliff: Durchlicht, // Pol.

150 um

© R. Sauer, Abt. Archéometrie. ' © R. Sauer, Abt. Archdometrie.

Sparitischer Kalkstein durch organische Substanz | Sparitischer Kalkstein durch organische Substanz
und etwas Eisensulfid pigmentiert. und etwas Eisensulfid pigmentiert.

Diinnschliffbeschreibung

Zu erkennen ist ein grauschwarzer sparitischer Kalkstein, welcher durch organische Substanz und
etwas Eisensulfid pigmentiert ist. Diese sind fir die schwarze Féarbung verantwortlich.

Interpretation

Auf Grund der geringen Probenmenge und wenigen Merkmalen kann wenig tber die Herkunft gesagt
werden. Schwarze Kalke kommen theoretisch auch in Osterreich vor, wurden aber als Dekorgesteine
haufig importiert (beispielsweise schwarzer belgischer Kalk aus dem Oberdevon z.B. aus Namur
(Belge Noir), etc.).

Ergebnis

Schwarzer Kalkstein
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Untersuchung von Pr S 7

Beschreibung

Sockel unter der Figur Nr. 25 (,Liebe zum
Vaterland®).

Makrofoto

e

Dinnschliff: Durchlicht, // Pol.

150 ym

LT e

@E" 3-—»1.;( ~\>" \ :
e N R g
o g iRy,

© R. Sauer, Abt. Archdometrie. © R. Sauer, Abt. Archdometrie.

Sparitische Kalksteinkomponenten mit grobem
Kalzit verheilt.

Sparitischer Kalkstein.

Diinnschliffbeschreibung

Es handelt sich um einen Spilitter einer Kalksteinbrekzie. Kenntlich sind sparitische

Kalksteinkomponenten die mit grobem Kalzit verheilt

sind.

Interpretation

Nach dem Makrofoto handelt sich vermutlich um eine Jurakalksteinbrekzie. Derartige Gesteine
wurden in unterschiedlichen Steinbriichen im Raum Salzburg/ Oberdsterreich gewonnen. Es gibt
zahlreiche Lokal- und Handelbezeichnungen fir unterschiedliche Varietaten dieser Karbonatgesteine

(berihmte Vorkommen gibt es bei Adnet, Golling etc

.). Als Sammelbezeichnung wurde/wird

manchmal ,Salzburger Marmor* verwendet. Als ,Schwarzenseer Marmor® wird beispielweise eine
jurassische Kalkbrekzie bezeichnet. Die Probe ist aber zu klein um eine genauere

Herkunftsbeurteilung abgeben zu kénnen.

Ergebnis

Kalksteinbrekzie, vermutlich "Salzburger Marmor"
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Makrofoto

Untersuchung von Pr S 8

Beschreibung

Sockel unter der Figur Nr. 12 (,Gerechtigkeit*).

Dinnschliff: Durchlicht, // Pol. Dinnschliff: Durchlicht, # Pol.

150 pm

+ 4

© R. Sauer, Abt. Archdometrie. © . Sauer, Abt. Archaometrie.

Mikrofossilfiihrender Kalkstein (Biomikrit) Mikrofossilfiihrender Kalkstein (Biomikrit)
schwach durch Eisenoxidrétlich pigmentiert. schwach durch Eisenoxidrétlich pigmentiert.

Diinnschliffbeschreibung

Es handelt sich um einen mikrofossilfihrenden Kalkstein (Biomikrit), welcher schwach durch Eisenoxid
rétlich pigmentiert ist.

Interpretation

Das Gestein weist groBe Ahnlichkeiten mit Varietiten des sogenannten Adneter Kalk auf. Es handelt
sich dabei um einen roten Jurakalk. Derartige Kalksteine wurden besonders in Steinbriichen im Raum
Salzburg/Adnet gewonnen. Als Handelsbezeichnung wurde/wird haufig Adneter Marmor verwendet.

Ergebnis

Rétlicher Kalkstein, vermutlich ,Adneter Marmor*
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Makrofoto

Foto 9

Beschreibung

Zentrales, rundes Steinfeld der beiden groB3en
Pilaster.

Interpretation

Wegen der groBen optischen Ahnlichkeit handelt es sich vermutlich wie in Pr S 2 und Pr S 4 um eine
grine Serpentinbrekzie. Da keine Probenahme méglich war kann dies jedoch nicht bestatigt werden.

Makrofoto

Foto 10

Beschreibung

Seitliche Pilaster an den beiden
Schmalseiten des Prunkschranks.

Interpretation

Wegen der groBen optischen Ahnlichkeit handelt es sich vermutlich wie in Pr S 2 und Pr S 4 um eine
griine Serpentinbrekzie. Da keine Probenahme mdglich war kann dies jedoch nicht bestétigt werden.
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Zusammenfassung der Ergebnisse

Es konnten verschiedene Gesteinsarten nachgewiesen werden. Neben Kalksteinen finden sich
hauptsachlich grine Serpentinbrekzien. Wegen der durchwegs sehr geringen Probenmenge waren
die durchgefihrten Untersuchungen schwierig und brachten manchmal kein vollkommen
zufriedenstellendes Ergebnis.

Dementsprechend war auch eine Aussage der Herkunft der unterschiedlichen Gesteinsarten nicht
leicht zu treffen. Es erscheint aber flir die Gesteinsplattchen der Pilaster Italien oder der GroBraum
Osterreich als Herkunftsort sehr wahrscheinlich. Die Gesteine der beiden Sockel scheinen aus
Osterreich zu stammen.
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 5 - Klebstoffreste unter Pilaster

Ort:
Wien Probenentnahmestellen:

Objekt:
Sog. Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer:
KHM: 7163
MAK: LHG 1653

Probenzahl:
2

Probennahme am/durch:
17.11.2015, Michael Bollwein

Probenbezeichnung:
Pr Pil 1, Pr Pil 2

Beschreibung:

Untersucht wurden zwei Proben der
Klebeschicht unter den beiden bei
Ubernahme des Objekts lose beiliegenden
Steinpilastern.

Probenbeschreibung:

Beide Proben bestehen aus einer harten,
sprdden, gelblichen, durchscheinenden
Substanz. Graue Reste der Rickplatte der
Pilaster aus Kalkstein*®® sind ebenso
vorhanden.

Fragestellung:
- Woraus besteht der Klebstoff?

Untersuchungsmethoden: Bearbeitung:
- Léslichkeitstests Michael Bollwein
_ . . . . 464
Mikrochemische Nachweisreaktionen Datum:
20.11.2015

%83 Siehe Untersuchungsprotokoll 4.
*6* Nach Schramm, H.P. / Hering, B., Historische Malmaterialien und ihre Identifizierung, Stuttgart 1995.
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Untersuchung von Pr Pil 1

Loslichkeitstests

Wasser kalt quellbar
Wasser warm gut l6slich
Chloroform -

Butanol quellbar
Mikrochemische Nachweisreaktionen

Nachweis von Schwefel (Protein) positiv
Nachweis von Pyrrolderivaten (Protein) positiv
Reaktion nach Storch/Morawsk (Harz) negativ
Untersuchung von Pr Pil 2

Léslichkeitstests

Wasser kalt quellbar
Wasser warm gut I6slich
Chloroform -

Butanol quellbar
Mikrochemische Nachweisreaktionen

Nachweis von Schwefel (Protein) positiv
Nachweis von Pyrrolderivaten (Protein) positiv
Reaktion nach Storch/Morawsk (Harz) negativ

Ergebnis

Es handelt sich bei beiden Proben um tierischen Leim.
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 6 - Spiegel

Ort:
Wien

Objekt:

Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer:
KHM: 7163
MAK: LHG 1653

Probenanzahl:
1

Probennahme am/durch:
21.12.2015, Michael Bollwein

Probenbezeichnung:
Pr Spig

Probenbeschreibung:

Untersucht wurde eine splitterférmige, graugléanzende Probe der Verspiegelungsschicht hinter dem
oberen Spiegel im Spiegelkabinett des Prunkschranks.

Fragestellung:
Woraus besteht die Verspiegelung?

Untersuchungsmethode:
Rasterelektronenmikroskopie mit energie-dispersiver Réntgenmikroanalyse (REM-EDX)*®°

Bearbeitung:
AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach*®, Michael Bollwein

Datum:
22.12.2015

“5 Gerat der Fa. Fei, Quanta FEG 250, EDX Analysator EDAX, Apollo-X Detector, EDX Software Genesis V.6.1.
“68 |nstitut fiir Kunst und Technologie, Abteilung Archaometrie (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.
Bernhard Pichler).
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Untersuchungsergebnis von Pr Spig

Element Wt % At

SnL 7012 79.86
HgL 29.88 20.14
Total 100.00 100.00

oe

Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).

300 pm
Pr Spiegel

Label A: Pr Spig

Counts

o
=1

1.0k

T8k
Hg

12.00

keVv

Ergebnis

Es handelt sich um eine Zinnamalgam-Verspiegelung.




Michael Bollwein - Anhang II: Materialwissenschaftliche Untersuchungen

248

UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 7 - Legierungen der Figuren, Zierelemente, Beschlage

Ort:
Wien

Objekt:

Sog. Prunkschrank des Prinzen Eugen

Inventarnummer:

KHM: 7163
MAK: LHG 1653

Probenanzahl:
4

Probennahme durch:

Michael Bollwein

Probenbezeichnung:

Léwe links Nr. 7, Léwe rechts Nr. 8, Figur Nr. 16b,
Beschlag 1

Probenbeschreibung:

Untersucht wurden zwei demontierte Figuren des
Prunkschranks, eine lose vorliegende Figur sowie
ein loser Beschlagteil.

Fragestellung:

- Unterschiedliche
Legierungszusammensetzungen?

untersuchte Elemente:

Figur 16b

Untersuchungsmethoden:

- Rasterelektronenmikroskopie mit energie-
dispersiver Rdntgenmikroanalyse (REM-EDX)

467

Bearbeitung:

AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach*®, Michael
Bollwein

Datum:

November/Dezember 2015

Vorbereitung:

Jeweils an einer nicht einsehbaren Stelle der Riickseite der Objektteile (Bei Figur 16b an der

Unterseite) wurde eine etwa 2 x 2 mm groBe Flache mit feinem Schleifpapier (Kérnung 3 um) leicht

angeschliffen, um die Korrosionsschicht zu entfernen.

Untersuchungsverfahren:

Die Objektteile wurden mittels REM-EDX in Zusammenarbeit mit AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach

untersucht. Dabei wurden Elementanalysen der angeschliffenen Bereiche (Flachenanalysen)
durchgefihrt (Rasterelektronenmikroskop FEI QUANTA FEG 250, EDX Analysator EDAX, Apollo-X

Detector, EDX Software Genesis V.6.1).

67 Gerat der Fa. Fei, Quanta FEG 250.

*88 |nstitut fiir Kunst und Technologie, Abteilung Archdometrie (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.

Bernhard Pichler).
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Untersuchungsergebnis Léwe links Nr. 7

=)
Element Wt % At % o888 R & 8
(T I S A %
AgL 96.20 93.71 {li}{ { ] ‘ /7
| B O O O N S | ¥
CuK 3.80 6.29 IR ™
Total 100.00 100.00 LAgga\ % it e e e R
LA% RA e — B+Schmelze / %! a0
[ q- '::;,‘., Se = 8
Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%). %%J; éz;:{f:j,;;
S

— gt -

Temperatur in °C

o
esfer:Zusfand/

2] FRITa

e o =~ s s S

I
;
|

| I
0|00 20 300 400 500 600 700 800 300 71000Cu
7000y 300 800 700 600 500 400 300 200 100 0 Ag

Ag 96,2% Cu 3,8%
Label &: 7
Coumts Aq
4.0k
7.1k
6.2k
53k
45k
KV]
; —
2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Léwe links Nr. 7

Es handelt sich um eine Silber-Kupfer Legierung mit sehr hohem Silbergehalt.

Die Legierungszusammensetzung der analysierten Figur und der beiden Léwen ist auffallend
ahnlich.
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Untersuchungsergebnis Léwe rechts Nr. 8

Element Wt % At % § 8 |
" }—771 4 0
AgL 96.56  94.30 IR |
CukK 3.44 5.70 | ®

..1*“
I
\
8
=

Total 100.00 100.00

So
S

Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).

e

i 7
Temperatur in °C

ester Zustand)

|
t
|
}
|

I Y —

|
0|\ 100 200 300 40 500 600 700 800 300 1000Cu
1000) 300 800 700 600 500 400 300 200 100 0 Ag

Ag 96,56% Cu 3,44%
Label A: 8
Counts A g
8.0k
7.9k
6.9k
5.9k
5.0k
Cu
e
2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Léwe rechts Nr. 8

- Es handelt sich um eine Silber-Kupfer Legierung mit sehr hohem Silbergehalt.

- Die Legierungszusammensetzung der analysierten Figur und der beiden Léwen ist auffallend
ahnlich.




Michael Bollwein - Anhang II: Materialwissenschaftliche Untersuchungen 251

Untersuchungsergebnis Figur 16b

=)
[+) [+)
Element Wt % At 3 o388 8 8
L l | S —
AgL 95.80 93.08 ININIn ] 4”0"
|
CukK 4.20 6.92 et ' e 000
\(| | Schmelze ek /
Total 100.00 100.00 e A, el -
SN — +Schmelze i +
LAgEs TS _f{‘:__. Afoeets oLy 2 ‘mi
Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%). AN Li?F:ﬁi:_i%— 1 S -
8504 % t;‘}i_[_¥L 1700 3
e mi +—H— 1 5
LAgsr HFF—H=H—+— o 6o &
LAg 46 [ | g
f .. 5w
Lol (fesferIZusfand/
f N N S I 7Y
[
| | L 300
| |
1| ] I
o \wo w0 30 w0 50 600 20 800 300 100Cy
1000| 00 800 0 600 F0 40 30 20 W0 0 Ag

Ag 95,8% Cu 4,2%

mm HFW det — L 111 | Re— 500 pm
mm 63 mm Nav-Cam Figur 00 kV 4.C X n Figur
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Counts A g

12k

10k

8k

,

U

taldiaes _I‘__

2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Figur 16b

- Es handelt sich um eine Silber-Kupfer Legierung mit sehr hohem Silbergehalt.

- Die Legierungszusammensetzung der analysierten Figur und der beiden Léwen ist auffallend
ahnlich.
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Untersuchungsergebnis Beschlag 1
<
Element Wt % At % 2 &l’§ 88 § g §f
[ I - 7100
AgL 89.10 82.80 ! ‘ -
CukK 10.90 17.20 - m o
Total 100.00 100.00 2 .
M%f 800°
o . 6507~ <
Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%). ggg§~ s
Lg% 3
LAg 45 g

| (Tester Zustand)
400
: | a0
1 l
0 108 200 300 40 500 600 700 800 1000 Cu
7000 908 800 700 600 500 400 300 200 0 Ag
Y ¢« [9.8mm ETD
Counts ,59
12k
10k
8k
6k
4k
fd T1
2k
Ag U
2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV
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Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Beschlag 1

- Es handelt sich um eine Silber-Kupfer Legierung.

- Im Vergleich zu der analysierten Figur und zu den beiden Léwen liegt hier ein deutlich
geringerer Silberanteil vor.
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 8 - Lotstellen an Figuren und Zierelementen

Ort: Wien

Objekt:
Sog. Prunkschrank des Prinzen Eugen

Probenanzahl:
5

Probennahme am/durch:
15.01.2016, Michael Bollwein

Probenbeschreibung:

Untersucht wurden insgesamt 5 Stlickproben
der Lotstellen an verschiedenen Figuren und
Zierelementen am Prunkschrank.

Fragestellung:
- Legierungszusammensetzung?
- Zeitliche Zuordnung der Lote?

Untersuchungsmethoden:

- Rasterelektronenmikroskopie mit energie-
dispersiver Rontgenmikroanalyse (REM-
EDX)469

Probenbezeichnung:

Pr Lot 1

Lot der Bodenplatte unter Figur Nr. 10
(,Glaube®)

Pr Lot 2

Lot zur Befestigung der Fahnen am Ricken
von Figur Nr. 1 (Trophée)

Pr Lot 3

Lot zur Befestigung einer modernen
Schraube unter Figur Nr. 1 (Trophae)

Pr Lot 4

Lot zur Befestigung der Gewindestange an
Figur Nr. 14 (,Beschditzung")

Pr Lot 5

Lot zur Befestigung von Kleinteilen unter
Figur Nr. 25 (,Liebe zum Vaterland")

Probenentnahmestellen:

6% Gerat der Fa. Fei, Quanta FEG 250.
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Prilet3

kot 5

Bearbeitung: Datum:
AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach*”°, Michael 19.01. 2016
Bollwein

Untersuchungsverfahren:

Die Proben wurden auf ein Klebemedium gelegt und mit REM-EDX in Zusammenarbeit mit
AProf. Dipl.-Ing. Rudolf Erlach untersucht. Dabei wurden Elementanalysen
(Flachenanalysen) durchgefuhrt (Rasterelektronenmikroskop FEI QUANTA FEG 250, EDX
Analysator EDAX, Apollo-X Detector, EDX Software Genesis V.6.1).

70 Institut fiir Kunst und Technologie, Abteilung Archdometrie (Leitung ao. Univ.-Prof. Dipl.-Ing. Dr. techn.
Bernhard Pichler).
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Untersuchungsergebnis Pr Lot 1
Element Wt % At %
AgL 81-:35 71.98
CukK 18.65 28.02
Total 100.00 100.00
Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).
Label A: Lot 1
Counts A g
7.1k
6.3k
3.5k
4.8k
4.0k
2.00 4=.oo 6=.00 s}.oo 1000 12.00 kev

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Lot 1

Es handelt sich bei dem untersuchten Lot um eine Silber-Kupfer-Legierung.

Lote dieser Art werden spatestens seit dem Mittelalter und bis zum heutigen Tage
verwendet.*”’

T WOLTERS, Léttechnik (1975), S. 44.
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Untersuchungsergebnis Pr Lot 2

Element Wt % At %
AgL 67.12 54 .82
Cuk 22 .37 31 .02

ZnkK 10.51 14 .16
Total 100.00 100.00

Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).

Label A: Lot 2
Counts Ag
53k
4.8k
4.2k
3.6k
3.0k
2.4k n

Cu
1.8k
1.2k

U
O
04g
Zn
C

2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Lot 2

- Beim untersuchten Lot handelt es sich um eine Silber-Kupfer-Zink-Legierung.

- Es liegt vermutlich eine Silber-Kupfer Legierung mit Messingzusatz vor. Lote dieser
Art werden bevorzugt ab dem 16. und 17. Jahrhundert verwendet.*"

- Obdem Lot Zink in Form von Messing, oder in metallischer Form zugesetzt wurde,
lasst sich nicht abschlieBend klaren. In letzterem Falle wéare eine Datierung des Lotes
friihestens ins 18. Jahrhundert méglich, als Zink erstmals in metallischer Form
verwendet wurde.*”

472 \WOLTERS, Léttechnik (1975), S. 51.
% Ebenda, S. 58f.
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Untersuchungsergebnis Pr Lot 3
Element Wt % At %
PbM 48 .56 35.10
SnL 51.44 64.90
Total 100.00 100.00
Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).
Label A: Lot 3
Counts Ph
4.3k
4.0k
Sn
Pb
ZI.OO 4I.00 6I.00 SI.OO 10.00 12.00 keV

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Lot 3

- Beim untersuchten Lot handelt es sich um eine Blei-Zinn-Legierung. Somit liegt ein

Weichlot vor, welches héchstwahrscheinlich von einer Reparatur stammt.
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Untersuchungsergebnis Pr Lot 4

Element Wt % At %
AgL 65.36 52.90
Cuk 21.74 29.87
ZnkK 12.90 17.23

Total 100.00 100.00
Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).

Label A: Lot 4

Counts Ag

3.3k

4.8k

42K

3.6k

3.0k

4kl

1.8k

1.2k

2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 kev

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Lot 4

- Beim untersuchten Lot handelt es sich um eine Silber-Kupfer-Zink-Legierung.

- Es liegt vermutlich eine Silber-Kupfer Legierung mit Messingzusatz vor. Lote dieser
Art werden bevorzugt ab dem 16. und 17. Jahrhundert verwendet.*”*

- Obdem Lot Zink in Form von Messing, oder in metallischer Form zugesetzt wurde,
I&sst sich nicht abschlieBend klaren. In letzterem Falle wére eine Datierung des Lotes
frihestens ins 18. Jahrhundert mdglich, als Zink erstmals in metallischer Form
verwendet wurde.*”®

474 WOLTERS, Léttechnik (1975), S. 51.
% Ebenda, S. 58f.
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Untersuchungsergebnis Pr Lot 5

Element WE % At %

AgL 64.009 BiL 5
Cuk 22077 3107
ZnkK 13.14 17.42
Total 100.00 100.00

Quantitative Analyse (Angabe in Gew.-%).

Label A: Lot 5

Counts A g

4.0k

3.0k

2.3k

2.00 4.00 6.00 8.00 10.00 12.00 keV

Interpretation und Zusammenfassung der Ergebnisse zu Pr Lot 5

- Beim untersuchten Lot handelt es sich um eine Silber-Kupfer-Zink-Legierung.

- Es liegt vermutlich eine Silber-Kupfer Legierung mit Messingzusatz vor. Lote dieser
Art werden bevorzugt ab dem 16. und 17. Jahrhundert verwendet.*’®

- Obdem Lot Zink in Form von Messing, oder in metallischer Form zugesetzt wurde,
I&sst sich nicht abschlieBend klaren. In letzterem Falle wére eine Datierung des Lotes
frihestens ins 18. Jahrhundert mdglich, als Zink erstmals in metallischer Form
verwendet wurde.*”’

478 WOLTERS, Léttechnik (1975), S. 51.
" Ebenda, S. 58f.
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UNTERSUCHUNGSPROTOKOLL 9 - Analyse der Silberelemente

Objekt: Der sogenannte Prunkschrank des Prinzen Eugen

Beschreibung: Der Prunkschrank ist mit zahlreichen metallenen Figuren, Zierelementen
und Beschlagen verziert. Eine Untersuchung*’® an einigen Figuren und einem Beschlagteil
ergab bereits, dass diese Objektteile aus Silberlegierungen bestehen. Es konnten dabei
allerdings, aufgrund der GréRe der Figuren, nur wenige Objektteile ohne Probennahme in die
Probenkammer des Rasterelektronenmikroskops eingelegt werden. Auf eine Probennahme
zur Metallanalyse jedes Objektteiles musste aus konservierungsethischer Sicht verzichtet
werden. Deshalb wurde eine zerstérungsfreie Untersuchungsmethode
(Roéntgenfluoreszenzspekiroskopie)  eingesetzt: mobiles  Rdéntgenfluoreszenzanalyse-
Spektrometer.

Fragestellung:

- Bestehen alle Figuren, Zierelemente und Beschlage aus einer Silberlegierung?
Untersuchungsmethode: Rontgenfluoreszenzanalyse (mobiles RFA-Spektrometer)

k479

Durchfiihrung/Bearbeitung: Mag. DDr. Lisa Peloschek*”®, Mag. Jessica Erci®, Michael

Bollwein
Datum: 10.12.2015

Untersuchungsparameter: Messzeit: 60sek; Messfleck: 1,5mm (Mag. DDr. Lisa

k480

Peloschek*®®, Mag. Jessica Erci®)

Vorbereitung: Die meisten Figuren und zahlreiche Zierelemente (Léwenfiguren, Trophaen,
Vasen) wurden im Vorfeld vom Prunkschrank demontiert. Dies erleichterte die Durchfuhrung
der Untersuchung, da viele Objekiteile direkt in die Probenkammer des portablen
Roéntgenfluoreszenzanalyse-Spektrometers gelegt werden konnten. Dadurch konnten
genauere Messwerte erzielt werden. Alle zu groBBen sowie nicht demontierbaren Objektteile
wurden im ,Handmodus*® analysiert. Das Gerat wurde vor Beginn der Untersuchung mit einer

Silberlegierung bekannter Zusammensetzung kalibriert.

Erlauterungen: Die Ergebnisse der Untersuchung werden nachfolgend in einer Tabelle
zusammengefasst (Angabe in Gew.-%). Bei der Untersuchung wurden insgesamt zwolf
verschiedene Elemente nachgewiesen. Das Ergebnis  wird auf sechs
Legierungskomponenten beschrankt (Obrige Legierungselemente in der Spalte Rest
angegeben). Die einzelnen Figuren und Zierelemente kdnnen durch ihre fortlaufende

478 Siehe Untersuchungsprotokoll 7.
“7% Osterreichisches Archiologisches Institut, Franz Klein-Gasse 1, 1190 Wien.
° Osterreichisches Archaologisches Institut, Franz Klein-Gasse 1, 1190 Wien.
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81 identifiziert werden. Wenn

Nummer sowie durch ihre Bezeichnung mithilfe des Katalogs
einzelne, demontierte Teile einer Figur (z.B. Bodenplatten, Waffen, etc.) separat analysiert
wurden, ist die Figurennummer durch einen Buchstaben (z.B. 6b) erweitert.

Messungen, die Uber die Nummerierung des Katalogs hinausgehen, werden weiterhin
fortlaufend nummeriert (ab Nr. 31). Hierbei handelt es sich um die Ergebnisse von losen
Objektteilen, die zum Zeitpunkt der Untersuchung noch keiner Figur zugeordnet werden
konnten. Des Weiteren handelt es sich dabei um Zierelemente und Beschlage, welche bei
der Analyse direkt am Prunkschrank montiert verbleiben mussten (Kapitelle, Basen,

Beschlage). Die Position dieser Objektteile ist in einer Kartierung (Abb. 1) verzeichnet.

Nummer Bezeichnung Al Si S Cu Ag Pb Rest
Nr. 1 Trophéde 0,68% | 0,76% | 18,93% | 4,82% | 74,28% | 0,14% | 0,39%
Nr. 2 Trophéde - 0,99% | 14,44% | 2,69% | 81,38% | 0,19% | 0,31%
Nr. 3 Trophéde 0,91% - 16,16% | 3,57% | 78,41% | 0,19% | 0,76%
Nr. 4 Trophéde 0,72% | 0,81% | 16,75% | 4,07% | 77,13% | 0,14% | 0,38%
Nr. 5 Trophéde - 0,76% | 16,27% | 3,14% | 79,34% | 0,17% | 0,32%
Nr. 6 Trophéde - 0,79% | 17,73% | 4,35% | 76,56% | 0,22% | 0,35%
Nr. 6b Bodenplatte von 1,25% | 1,01% | 0,66% | 16,95% | 79,81% | 0,04% | 0,28%
Trophéde
Nr. 7 Léwe links 1,52% - 3,54% | 11,89% | 82,08% | 0,21% | 0,76%
Nr. 8 Léwe rechts 1,19% - 7,08% | 4,13% | 86,74% | 0,24% | 0,62%
Nr. 9 Figur Fama 0,71% - 11,85% | 4,41% | 82,37% | 0,16% | 0,50%
Nr. 10 Figur Glaube 1,56% - 9,46% | 7,26% | 80,30% | 0,30% | 1,12%
Nr. 11 Figur Rat 1,19% - 2,64% | 10,28% | 85,03% | 0,23% | 0,63%
Nr. 12 Figur Gerechtigkeit 0,82% - 11,91% | 5,67% | 80,82% | 0,16% | 0,62%
Nr. 13 Figur Freundschaft 0,95% - 7,44% | 4,19% | 86,55% | 0,19% | 0,68%
Nr. 14 Figur Beschlitzung 0,92% - 12,58% | 4,04% | 81,71% | 0,18% | 0,57%
Nr. 15 Figur Prinz Eugen, - - 14,74% | 2,39% | 82,25% | 0,17% | 0,45%
Buste
Nr. 15b Figur Prinz Eugen, 1,09% | 1,27% | 3,64% | 7,47% | 86,22% | 0,02% | 0,29%
linker Gefangener
Nr. 15¢ Figur Prinz Eugen, 1,30% | 3,26% | 10,65% | 2,26% | 81,71% | 0,06% | 0,76%
Troph&e mittig
Nr. 16 Figur Wahrheit 0,96% - 9,49% | 3,44% | 85,41% | 0,25% | 0,45%
Nr. 16b Figur Wahrheit, Putto | 0,64% - 19,63% | 4,22% | 74,85% | 0,17% | 0,49%
(lose), 1. Messung
Nr. 16b Figur Wahrheit, Putto | 0,72% - 21,20% | 4,25% | 73,16% | 0,16% | 0,51%
(lose), 2. Messung
Nummer Bezeichnung Al Si S Cu Ag Pb Rest

Tab. 1: Legierungszusammensetzungen der Figuren, Zierelemente und Beschléage.

*81 Siehe dazu Anhang |.
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Nummer Bezeichnung Al Si S Cu Ag Pb Rest
Nr. 16b Figur Wahrheit, Putto | 0,89% - 12,36% | 4,83% | 81,27% | 0,15% | 0,50%
(lose), 3. Messung
Nr. 17 Figur Scharfsinnigkeit | 0,72% - 19,56% | 2,23% | 76,80% | 0,17% | 0,52%
Nr. 18 Figur Sieg 0,62% | 0,94% | 14,54% | 12,38% | 70,79% | 0,84% | -0,11%
Nr. 19 Figur GroBmut 0,67% = 15,47% | 5,90% | 77,17% | 0,21% | 0,58%
Nr. 20 Figur Geometrie - 0,75% | 14,88% | 4,10% | 80,06% | 0,20% | 0,01%
Nr. 21 Figur Wasser - 0,86% | 15,27% | 2,22% | 81,26% | 0,06% | 0,33%
Nr. 21b Figur Wasser, - - 10,72% | 6,09% | 82,42% | 0,24% | 0,53%
Beschlag am
Steinsockel, mittig
Nr. 22 Figur Bestdndigkeit - - 22,31% | 2,41% | 74,62% | 0,14% | 0,52%
Nr.23 Figur Herrlichkeit 0,66% - 18,70% | 8,93% | 70,62% | 0,24% | 0,85%
Nr. 24 Figur Dankbarkeit - - 13,37% | 3,12% | 82,86% | 0,20% | 0,45%
Nr. 25 Figur Liebe zum 0,71% - 17,42% | 3,87% | 77,20% | 0,19% | 0,61%
Vaterland
Nr. 26 Figur Kunst - - 14,05% | 4,98% | 80,37% | 0,16% | 0,44%
Nr. 27 Vase 1,63% - 6,12% | 6,94% | 84,09% | 0,25% | 0,97%
Nr. 28 Vase 2,01% - 6,08% | 9,08% | 81,60% | 0,22% | 1,06%
Nr. 29 Vase 0,96% | 1,17% | 7,63% | 4,76% | 84,88% | 0,18% | 0,42%
Nr. 30 Vase 1,14% - 8,49% | 4,47% | 85,02% | 0,17% | 0,71%
Nr. 31 Blume (lose) 1,91% - 7,42% | 4,95% | 78,61% | 0,26% | 6,85%
Nr. 32 Beschlag 1 1,14% | 1,71% | 3,12% | 7,31% | 86,37% | 0,04% | 0,31%
Nr. 32 Beschlag 1 1,32% | 1,71% | 3,13% | 7,56% | 85,92% | 0,04% | 0,32%
Nr. 32 Beschlag 1 1,23% | 1,68% | 3,06% | 7,58% | 86,02% | 0,04% | 0,40%
Nr. 33 Beschlag 2 0,74% | 1,17% | 4,06% | 12,06% | 81,46% | 0,46% | 0,06%
Nr. 34 Kapitell 3,22% | 3,22% | 8,24% | 14,62% | 65,50% | 0,56% | 4,64%
Nr. 35 Basis 0,69% | 1,06% | 14,67% | 4,36% | 78,78% | 0,10% | 0,34%
Nummer Bezeichnung Al Si S Cu Ag Pb Rest

Tab. 1 (Forts.): Legierungszusammensetzungen der Figuren, Zierelemente und Beschlége.
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Kartierung der nicht demontierbaren Elemente des Prunkschranks (ab Nr. 32)

Interpretation

Die Messergebnisse sind von Verunreinigungen der Oberflache sowie vorrangig von
unterschiedlich stark ausgepragten Korrosionsschichten (bestehend aus Silbersulfid)
beeinflusst (in der Tabelle grau gekennzeichnet). Der gemessene Silber- und Kupfergehalt
entspricht somit nicht der tatsachlichen Legierungszusammensetzung, sondern setzt sich

zusatzlich aus den gemessenen Schwefelverbindungen zusammen.

Zusammenfassung der Ergebnisse

Die eingesetzte Untersuchungsmethode (Rdntgenfluoreszenzspektroskopie) ergab, dass
alle Figuren, Zierelemente und Beschlage durchwegs aus Silber-Kupfer-Legierungen mit
geringem Bleianteil, bestehen.

Die Legierungszusammensetzung aller Figuren und Zierelemente (mit Ausnahme der
Kapitelle und Basen) ist grundsatzlich ahnlich, der Silbergehalt ist héher als jener von
Kapitellen, Basen und Beschlagen.

Eine  Korrektur  der  Analysenergebnisse  hinsichtlich ~ Berlcksichtigung  der
Korrosionsschichten und Verunreinigungen wurde nicht ausgefihrt.




